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Oz

Nazi Almanya’sinda kiiltiir ve sanatin her alanini kontrol ederek nasyonal sosyalist
ideolojiyi mesrulagtirmanin  en Onemli araglarindan olan sinema, Leni
Riefenstahl’in filmlerinde hem anlatiy1 hem de gorselligi amaglar1 dogrultusunda
ustaca kullanmigtir. Diinya Savasi’ni kaybedilmesine ragmen Nazi propaganda
sinemasi Hollywood sinemasinda etkilerini géstermeye devam etmistir.
1970’lerden sonra punk rock kiiltiiriiniin yiikselise ge¢mesiyle miizik kliplerinde
giderek goriiniirligii artan Nazi propaganda sinemasi unsurlari, gerek elestirel
amagla gerekse baglamindan koparip sadece estetik bir 6ge olarak kullanilmustir.
Popiiler kiltiriin kiilt yapimlarindan Yildiz Savaglar: (Star Wars) film serisinin
gorsel tasarim asamasinda siklikla bagvurulan kaynaklardandir. Bu g¢alismada,
George Lucas’m yarattig1 Yildiz Savagslar: serisinde Leni Riefenstahl’in [radenin
Zaferi filminden ilham alinarak iiretilen gorsel kompozisyonlar, gorsel tasarim
Ogelerinden denge, tekrar, vurgu, oran-oranti ve zithk agisindan incelenmistir.
Sonug olarak Nazi propaganda sinemasinda karsilagilan gorsel tasarim bigimlerinin
Yildiz Savaglar’nin kronolojik olarak ilk filmlerinde daha ¢ok gorsel unsur olarak,
serinin ilerleyen filmlerinde ise icerikle gorselligi Nazi donemiyle bagdastirarak
kullanildig1 belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazi Propaganda Sinemasi, Leni Riefenstahl, Iradenin Zaferi, Popiiler
Sinema, Yildiz Savaslari, Gorsel Tasarim.

Abstract

Cinema, which was one of the most important means of legitimising National
Socialist ideology by controlling all areas of culture and art in Nazi Germany,
expertly used both narrative and visuality in Leni Riefenstahl’s films for its
purposes. Despite the loss of World War 11, Nazi propaganda cinema continued to
show its effects in Hollywood cinema. With the rise of punk rock culture after the
1970s, the elements of Nazi propaganda cinema, which became increasingly visible
in music videos, were used both for critical purposes and as an aesthetic element,
detached from their context. Star Wars, one of the cult productions of popular
culture, is one of the sources frequently used in the visual design phase of the film
series. In this study, visual compositions inspired by Leni Riefenstahl’s The
Triumph of the Will in the Star Wars series created by George Lucas are analysed
in terms of balance, repetition, emphasis, proportion-proportion and contrast among
visual design elements. As a result, it was determined that the visual design forms
encountered in Nazi propaganda cinema were primarily used as visual elements in
the first films of Star Wars chronologically. In contrast, in the later films of the
series, they were used by associating content and visuality with the Nazi period.

Keywords: Nazi Propaganda Cinema, Leni Riefenstahl, Triumph of the Will, Popular
Cinema, Star Wars, Visual Design.
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GIRIS

Nazilerin iktidara gelmesinin ardindan kurulan ve basina Joseph Goebbels’in getirildigi Halki
Aydinlatma ve Propaganda Bakanlig1, kiiltiir ve sanatin her alanin1 kontrol etmeye calisarak sanatsal
tiretim, dagitim ve iletisimin tim yonlerini gozetim ve denetim altina almistir (Kant, 2023), ki buna
sanat, edebiyat, tiyatro, sinema, mimarlik, basin, elektronik yayin, spor ve kitlesel mitingler gibi tiim
kiiltiirel alanlar dahil edilmistir (Bramsted, 2008, s. 65). Bu sayede, bir dizi farkli yontemle insanlarin
Nazilere itaat etmeleri ve Hitler’i putlastirmalari i¢in beyinlerinin yikanmasi amaglanmigtir. Bu
dogrultuda, giinliikk yasamlarinin her aninda karsilarina ¢ikan propaganda mesajlarina maruz birakilan
Almanlar, Nazi ideolojisinin mesruluguna ikna olmus, bdylece Hitler’in eylemleri, halkinin kosulsuz
destegini almistir (Sauquet, 2014, s. 1). Fasist ideoloji sanat ve diger kiiltiirel alanlar1 amaglari
dogrultusunda kullanmistir. Nazilerin kitlesel ikna araci olarak giictinii fark ettikleri sinemanin, ele
gegirilen iktidarin korunmasina ve hedeflere hizmet etmesini saglamak igin Nasyonal Sosyalist Parti
film yapimmi ve dagitimini devralarak Reichsfilmkammer’s kurmustur. Bu kurulus, stidyolarin
denetimi, film finansmani, endiistri personelinin kaydi ve kontrolii, yapim 6ncesi ve sonrasi sanstir,
gosterim ve dagitim konularinda isleyen bir sistem tasarlamis ve yonetmistir (Fox, 2006, s. 28).
Filmlerin finansmanini diizenlemenin yani sira, Reichsfilmkammer’in kurulmasinin temel amaglarindan
biri de Yahudilerin ve diger yozlasmis sanatgilarin Alman kiiltiirel yasamindan uzaklastirilmasidir,
¢iinkii yalnizca irksal olarak “saf” Almanlar tiye olabilmistir. Bununla birlikte, buraya tyelik tim
oyuncular ve film yapimcilar1 icin zorunlu hale getirilerek saf Alman olmayanlarin sinemayla
ugragsmasinin oniine gecilmistir (Welch, 2001, s. 9-11). Ayrica partinin popiilaritesini artirmak amaciyla
Marlene Dietrich, Lilian Harvey ve Zarah Leander gibi yildizlar filmlerde oynatilmistir (Ascheid, 2003,
s. 39).

Iradenin Zaferi sinema tarihinin organik bir {iriinii, Metropolis’in anitsal kitle siislerinin®, Potemkin
Zirhlis'nin giictiniin ve Hollywood’un savurganliginin bir sentezi (Hoberman, 2019, s. 54-55) ve
Nazizm’in 1rk mitolojilerine yonelik, kitlesel ritiiellerin geometrisi ve tuhaf, ¢alimli tanrisi Adolph
Hitler’in yalniz figiirii araciligiyla ifade edilen sinematik bir vgiidiir (Hagopian, 2024). Susan Sontag’in
(1981, s. 77-83) “biiyiileyici fasizm” olarak adlandirdigi bu film, Walter Benjamin’in Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti‘nda (2002, s. 66) bahsettigi yildiz kiiltiine
benzer sekilde Hitler biiyiisiinii ve kiiltiinii ortaya ¢ikarmistir.

Nazi sanati agikca Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi’nin siyasi ¢ikarlarmi savundugu ve insanlhk
dis1 totaliter bir rejimi yiiceltmeye hizmet ettigi icin, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra burjuva
liberalizminin ¢ogu savunucusu tarafindan kabul edilmemis, hatta tartisilmasi bile reddedilmis, sanat
dis1 olarak addedilerek bir kenara birakilmigtir (Strathausen, 1999, s. 5). Bununla birlikte, Nazi sanati
ozellikle 1970’1i yillardan itibaren tabu olmaktan ¢ikmaya baslamistir ve Nazi rejiminin ¢okiisiinden
seksen yil sonra bile bu rahatsiz edici donemin sembolleri, mitolojileri ve temalar1 hala popiiler kiiltiire
niifuz etmektedir (Abbenhuis & Buttsworth, 2010, s. xxix). Bunda popiiler kiiltiiriin Nazilere ait sanatsal
unsurlart alip gerek elestirel amagla gerekse baglamindan koparip sadece estetik bir 6ge olarak
kullanmasi 6nemli rol oynamigtir.

Gorsel popiiler kiiltiir tirtinlerindeki Nazi etkisi daha ¢ok sarkicilarin miizik videolarinda ve kimi moda
kreasyonlarinda kendini gosterirken, sinema da bu egilimden etkilenmistir. Nazilere ait mimari, resim
ve heykel anlayisi, asker tiniformalar1 gibi sanatsal ve estetik unsurlar, dogrudan Nazileri konu edinen
filmlere ek olarak pek ¢ok film tarafindan da tasarimlar1 asamasinda kullanmistir. Bunlar disinda Nazi
propaganda sinemasi da filmlerin gorsel tasarimlari sirasinda baz alinan temel esin kaynagidir. Uzun ya
da kisa metrajli filmler ve haber filmleri i¢inde en bilineni Leni Riefenstahl’in ¢ektigi Adolf Hitler’in
ve Nazi Partisinin yiiceltildigi [radenin Zaferi (Triumph des Willens) (1934) filmidir (Heans, 2021). Bu
film, Nazi karsit1 hiciv i¢in malzeme sagladigi gibi (Hoberman, 2016), ayn1 zamanda Hollywood’un

! Kiiltiir elestirmeni ve film kurameis: Siegfried Kracauer’in ortaya koydugu “kitle siisii” kavram, kentsel siislemeleri yalnizca
bir tasarim unsuru olarak ele almamus, sehir sakinlerinin metropolil yorumladig: bir ortam gekline biiriindiirmiistiir. Ona gore
modern metropol yasaminin en agiklayici yonleri alisveris pasajlari, sinema, en ¢ok satanlar ve okuyuculari, fotografeilik, dans,
otel lobileri gibi ylizeyde, gecici ve marjinal olanda yatmaktadir. Kitle siisii, ongoriilebilir varliklar yaratmak igin dogal
organizmalari, toplulugu ve kisiligi yok eden kapitalist bir {iretim siirecinin sonucudur ve benligin bedenle iligkisini gérme ve
kendini gosterme agisindan konumlandirmustir.
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diisman ya da otoriterlik temsilleri baglaminda Nazi diizenini daimi bir imge olarak kullanilmasinin
onilinii agmistir. Bu filmin 6nemi, Hitler ya da Nazi denince akla gelen goriintiilerin muhtemelen bu
filmden zihinlere kazinmasidir (Percival, 2015).

Nazi temal1 gorsellerin, tarzlarin ve 6gelerin 6zellikle modada ama popiiler kiiltliriin diger cesitli
yonlerinde de kullanimini tanimlamak i¢in kullanilan bir terim olan “Nazi siklig1” (Nazi chic) (Guenther,
2004, s. 8-10) 1970’lerin Birlesik Kralligi’'ndaki punk rock alt kiiltiiriiniin siklikla kullandigi esin
kaynagi olmustur (Kidd, 2011, s. C2). Elbette kullanimdan kasit, Nazilere ait imgelerin Nazi
temsillerinde kullanilmasi degil, bu imgelerin baglamindan koparilarak, bazense dolayli yoldan Nazi
fagizmine gonderme yapsa bile dogrudan Nazilere yonelik bir s6z sdylemeyerek, baska baglamlarda
tamamlayici unsur haline getirilmesidir. Punk kusaginin, kendilerinden 6nceki nesillerle ayni hisleri
paylagsmamasinin etkisiyle Sex Pistols gibi miizik gruplari Nazilere ait sanat unsurlarini 6zellikle
kiyafetlerinde siklikla kullanmigtir. Michael Jackson, Pink Floyd, David Bowie, The Rolling Stones,
Joy Division, Siouxsie and the Banshees (Jenning, 2017), Lady Gaga, Madonna ya da Nicki Minaj
(Keane, 2014) gibi sarkicilarin ve gruplarin konserlerinde ve miizik videolarinda yine Nazi estetiginden
alintilar bulunmaktadir.

Alman miizik grubu Rammstein da, Depeche Mode’un cover’1 olan Stripped sarkisinin miizik videosu
icin Leni Riefenstahl’mm Nazi propaganda filmi Olympia’dan Nazizm veya fasizmi desteklemekten
ziyade, sadece ileri gorislii bir sanat eseri 6rnegi olarak kullanmistir (New Musical Express [NME],
1998). Slavoj Zizek da Rammstein’in Nazi imgelerini kullanmasimi desteklemekte ve onlarin sanatinin
postmodern ideal oldugunu savunmaktadir. Grup, Nazizm’i tesvik etmek yerine aslinda onu
baltalamanin yolunu bulmustur. Zizek’in analizine gére Rammstein, Nazi zamaninin retorik tarzmi ve
beden dilini akillica kullanmakta, ancak tam tersi bir etkiyi ima etmekte, bilylilenmenin etkisini ve
gliciinii giderek azaltmakta ve yikici etkisini tamamen yitirene kadar ritiiel olarak tekrar tekrar
kopyalamaktadir (Zizek & Fiennes, 2013).

Bu 6rneklerin yani sira, sinema tarihi de Nazilere ve [radenin Zaferi basta olmak iizere Nazi propaganda
sinemasina yapilan atiflarla doludur. Cogunlugu distopya ya da bilim kurgu tiirlerindeki bu yapimlardan
Frank Capra’nin yedi filmlik serisi Why We Fight (1942-1945), A¢lik Oyunlar: (Hunger Games) serisi
(2012, 2013, 2014, 2015), Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért (1984) gibi filmlerde karsilasilan Nazi
gondermeleri barindirmaktadir. Bunlar yam sira, [radenin Zaferi’nden etkilenen filmlerin en
bilinenlerinden bir digeri Yildiz Savaslar: (Star Wars) (1977, 1980, 1983, 1999, 2002, 2005, 2015, 2017,
2019) film serisidir.

Calismada, sinema tarihinin en etkileyici yapimlarindan bazilarini ortaya koyan Nazi propaganda
sinemasinin Yildiz Savagslar: film serisi tizerindeki gorsel tasarim ve kompozisyon agisindan etkileri
incelenmektedir. Bu amagla, popiiler kiiltiirde kendine has hayran kitlesine sahip ve yiiksek gise hasilati
elde eden Yildiz Savaslar: serisinin Nazi propaganda sinemasinin en bilinen 6rnegi Leni Reifenstahl’in
Iradenin Zaferi filminden esinlenerek olusturdugu gorsel tasarim ve kompozisyon incelenmistir. Bu
dogrultuda gorsel tasarim ilkeleri agiklanmus, fradenin Zaferi ve Yildiz Savaslar gorsel kompozisyonu
olusturan tasarim ilkeleri baglaminda karsilagtirmali olarak analiz edilmistir.

YILDIZ SAVASLARI FILM SERISI VE ANLATI YAPISI

George Lucas tarafindan yaratilan Yildiz Savaslari film serisi ilk olarak 1977 yilinda izleyiciyle
bulugmustur. Yayinlandiginda yalnizca Yildiz Savaslar: (Star Wars) (1977, Yon: George Lucas) adiyla
gosterime giren ilk filmin adi, daha sonra Yildiz Savaglari: Yeni Bir Umut (Boliim 4) [Star Wars: A New
Hope (Episode 1V)] olarak degistirilmistir. Vietnam Savasi’nin sona ermesinin ardindan piyasaya
stiriilen film Zermeno’ya (2021, s. 1-3) gore Lucas’in savasa dahil olma girisimidir. Savasin toplum
acisindan sonuglarinin farkina varan Lucas savasi belgelemek i¢in, bir ara¢ olarak gordiigii uzay: fon
olarak kullanmaya karar vermis ve filmde uzay fantezisini [ya da uzay operasi (Gordon, 1978, s. 316)]
yaratict bir yol olarak benimseyerek savasi popiiler kiiltiir merceginden terciime etmistir. Yildiz
Savaglari anlatistmin her parcasi, savasin ve onun toplum {iizerindeki etkilerinin bir tiir kdiltiirel
belgelenmesini temsil etmektedir.
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Filmin dahil oldugu uzay operasi, vasat televizyon dramalarina adin1 veren pembe dizi (soap opera)
kavramindan esinlenilerek yaratilan, galaksiler aras1 bir ortamda romantik macera, egzotik yerler ve
efsanevi karakterleri barindiran bir kurmaca tiiri olan bilim kurgunun bir alt tiiriidiir (Agafonova ve
digerleri, 2021, s. 45). Yipranmis, insam Ogiiten, pis kokulu, berbat haldeki uzay gemisi hikayelerini
tasvir etmek i¢in Wilson Tucker tarafindan ortaya atilan terim (Sawyer, 2009, s. 505), daha sonralari
gezegenler veya yildizlararasi gatigmayir konu alan aksiyon-macera hikayelerini tanimlamak igin
kullanilmaya baslanmistir. Siklikla nostaljik 6zlemi ve sevgiyi gostermek i¢in kullanilan uzay operasi
tanimi genellikle romantik bir unsura sahip, uzayda gecen macera hikayelerine atifta bulunmaktadir (The
Encyclopedia of Science Fiction, 2023; Pringle, 2000, s. 35). Bu tiir yapimlar, uzay ile insanlarin oraya
ulagsmasini saglayan teknolojilere pek vurgu yapmazken, genellikle gelecegin uzaydan ilham alan bir
versiyonunda gecmekte ve olay oOrgiisii temelde medeniyetler arasindaki catisma ve savaslara,
medeniyetler i¢indeki siyasi miicadelelere ve abartili agk hikayelerine odaklanmaktadir (Moy, 2022).
Cramer ve Hartwell (2006, s. 17) de uzay operasini renkli, dramatik, bilyiik 6l¢ekli bilim kurgu macerasi,
ustaca ve bazen giizelce yazilmis, genellikle sempatik, kahramanca bir ana karaktere ve olay orgiisiine
odaklanmis ve genellikle nispeten uzak bir gelecekte, uzayda veya diger diinyalarda gecen, karakteristik
olarak iyimser bir iislupla genellikle savas, korsanlik, askeri erdemler ve ¢ok biiyiik 6l¢ekli eylemler,
biiyiik riskler ile ilgili seklinde yorumlamaktadir.

Yildiz Savagslari serisinin ilk filminde de ciftcilikle ugrasan, kendi halinde, ama ayni zamanda bir
maceraya atilma arzusunu da iginde barmdiran Luke Skywalker, Imparatorlugun kurulusundan on dokuz
yil sonra ¢6l gezegeni Tatooine’de inzivaya c¢ekilmis Ben (Obi-Wan) Kenobi ile tanistiginda kendini
Asi Ittifaki’nin miicadelesinin iginde bulur. Jedi® giiclerine sahip oldugunu kesfeden ve Obi-Wan’in
yaninda egitim gormeye baslayan Luke, bir yandan da giizel, asi prenses Leia’y1 Darth Vader ve
diktatorliikle yonetilen kotii imparatorlugun pengesinden kurtarmak igin ona katilir. Bu sirada tanistigi
ve ileride arkadas olacagi Han Solo’nun da ekibe katilmasiyla ayni zamanda Luke, Leia ve Han arasinda
bir ask iicgeni de kurulur. Goriildiigii lizere, Yildiz Savaglari uzay operasi tiiriiniin tipik unsurlari
bakimindan Darth Vader gibi unutulmaz karakterler, karmasik romantik olay 6rgiisii, uzaydaki destansi
savagslar ve izleyicilere cogu zaman gergek diinyadaki siyasi gerilimleri hatirlatan anlatimiyla bu tiiriin
icinde yer almaktadir.

Seri, diger uzay operalarinda oldugu gibi, Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda
temellerini olusturdugu monomit kuramimin adimlarim takip etmektedir (Gordon, 1978, s. 314-315).
Luke Skywalker ekseninde sekillenen Yildiz Savaslart, hem biitce, kaynak ve teknik kisitlamalar, hem
de film evreni ilk tasarlandiginda The Phantom Menace’takinden ¢ok daha biiyiik bir hikayeye sahip
olmasi nedeniyle dordiincii filmle baslamistir. Bu nedenle, destansi serinin tiim hikayenin aktarimini
saglayabilecek basartya sahip olmasi i¢in en bagimsiz ve aksiyon dolu kisminin seyirciye bulusturulmasi
gerekmistir. Anlati bakimindan, karakterlerin ve onlarin diinyasinin kdkenleri ve arka planiyla baglamak
yerine, izleyiciye tamamen ger¢eklesmis ve yasanmis bir evrene birakilma hissini vermek
amaglanmistir, boylece kapsamli bir agiklamaya gerek kalmadan izleyiciyi kendini Yildiz Savaslar
evreninin aksiyon ve heyecanina kaptirmay1 basarmistir (Kaminski, 2008, s. 10; Ormerod, 2023). Yeni
Bir Umut’un hikayesinin, filmdeki ftiiristik diinyaya dair hi¢bir baglam sunmamasi ve izleyicileri
herhangi bir arka plan bilgisi olmadan dogrudan aksiyonun igine atmasi, yonetmenin ilerleyen
ticlemelerde geri dontiip yeni baglamlar olusturmasina da firsat vermistir (van der Merwe, 2022).

Diinya ¢apinda 775 milyon dolar (enflasyona gore uyarlandiginda 1,4 milyar dolardan fazla etmektedir)
gise hasilati elde eden (Box Office Mojo, 2024) Yeni Bir Umut’un ardindan Yildiz Savaslari:
Imparatorun Déniisii (Boliim 5) [Star Wars: The Empire Strikes Back (Episode V)] (1980, Yén: Irvin
Kershner) ve Yildiz Savaslari: Jedi in Déniisii (Boliim 6) [Star Wars: Return of the Jedi (Episode VI)]
(1983, Yon: Richard Marquand) filmleriyle sonradan orijinal iicleme olarak adlandirilacak ilk tigleme
tamamlanmustir.

Ik {iclemeyle tiim diinyada kendi efsanesini olusturan George Lucas, orijinal iiglemenin 6nce

2 Jedi: Giig’ten (the Force) yararlanma yeteneklerine sahip ve Giig’lin aydinlik tarafina hizmet eden, silah olarak 13 kilici
kullanan, Galaktik Cumhuriyet’te baris ve adaletin asil koruyucularina verilen ad.
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yasananlar1 anlatan 6n tglemeyi (prequel trilogy) cekmistir: Yildiz Savagslari: Gizli Tehlike (Boliim 1)
[Star Wars: The Phantom Menace (Episode 1)] (1999, Yon: George Lucas), Yildiz Savaslari: Klonlarin
Saldirist (Béliim 2) [Star Wars: Attack of the Clones (Episode I1)] (2002, Yon: George Lucas), Yildiz
Savaslari: Sith’in Intikam: (Béliim 3) [Star Wars: Revenge of the Sith (Episode 111)] (2005, Yon: George
Lucas). Lucas, bu filmlerde, Obi-Wan Kenobi ile ¢iragi ve aym zamanda Luke’un babasi Anakin
Skywalker’in ¢ok iyi arkadasken diismana doéniigmelerinin hikdyesine, Anakin’in karanlik tarafa
gecisinin ve Darth Vader’a doniisiimiiniin kdkenine ve trajedisine odaklanmistir. Bunun yani sira
Sansoélye Palpatine’in Cumhuriyet’i yikmak ve Sith® Lordu Sidius olarak yonetecegi imparatorlugu
kurmak i¢in yaptig1 manipiilasyonlar, ¢cevirdigi entrikalar ve katliamlar izerinde durmustur.

On {iglemenin ve orijinal iiclemenin hikdyesinde cevapsiz soru birakmayan George Lucas bu kez de
Imparatorluk’un yikilisindan ve Sith’in bertaraf edilmesi ve karanlik tarafin kaybetmesinden sonrasini
anlattigi devam filmlerinden olusan yeni bir tigleme (sequel trilogy) yapmustir. Yildiz Savaslari: Gii¢
Uyanwyor (Béliim 7) [Star Wars: The Force Awakens (Episode VII)] (2015, Yon: J. J. Abrams), Yildiz
Savaslari: Son Jedi (Boliim 8) [Star Wars: The Last Jedi (Episode VIII] (2017, Yon: Rian Johnson),
Yildiz Savagslari: Skywalker 'in Yiikselisi (Boliim 9) [Star Wars: The Rise of Skywalker (Episode IX)]
(2019, Yoén: J. J. Abrams). Ugleme, imparatorluk’un yikilmasimnin ardindan onun yerine gecen fasist
askeri cunta ilk Diizen’in (First Order) Yeni Cumhuriyet’e karsi baslattigi ayaklanmay1 ve Yeni
Cumbhuriyet’in direnisini Giig’e sahip, Luke’tan egitim alan yetim Rey ile Leia ve Han Solo’nun oglu
karanlik taraftaki Kylo Ren ekseninde ele almaktadir.

YILDIZ SAVASLARPNIN ETKILENDiIiGI TARIHSEL OLAYLAR VE KIiSILER

Tiim tiglemelerde, hikayeler belli kisiler etrafinda sekillenirken 6zellikle orijinal tiglemenin tarihteki pek
¢ok onemli olay ve kisiden etkilenerek olusturuldugu goriilmektedir. Yildiz Savaslari’nin psikolojik
temeli mitolojik olsa da siyasi ve sosyal temelleri tarihseldir (Klein, 2017). ilk bakista, Yildiz Savaslar:
evreni inamlmaz derecede basit goriinmektedir: Asilerin iyi tarafta oldugu, Imparatorlugun ve 6zellikle
de liderlerinin kotiiliigiin baslica temsilcisi oldugu bir yapiya sahiptir. Yildiz Savaslar: evreninin
yaraticis1 George Lucas’in ¢ok sayida kaynaktan ilham aldigi bilinmekle birlikte, filmlerde ilk goze
carpan, orijinal iiclemedeki Galaktik Imparatorluk’un ve devam iiglemesindeki Birinci Diizen’in fasist
I11. Reich’a benzetilmesidir (Rackaway, 2020, s. 18). Ikinci Diinya Savasi’nin son evrelerinde dogan
George Lucas da bebek patlamasi kusaginin diger iiyeleri gibi Nazi saldirganligindan ve vahsetinden
derinden etkilenmistir. Nazilerin iktidara gelme ve iktidar1 elinde tutmak i¢in yaptiklar1 bu filmin ana
eksenlerinden bir tanesini olusturmaktadir (Bastiansen ve digerleri, 2019, s. 3). Baskici bir kotiiliik
imparatorlugunun yer aldig1 seride, Imparator Palpatine ve Darth Vader, Nazi Almanya’sindaki Adolf
Hitler ve kotii sohretli SS* birliklerinin bagindaki Heinrich Himmler gibi ger¢ek hayattaki totaliter
rejimlerin liderlerini hatirlatmaktadir. Palpatine de ayn1 Adolf Hitler gibi iktidar1 kontrol edebilmek i¢in
anayasa dig1 yontemler kullanarak demokratik bir cumhuriyeti manipiile etmistir (Keen, 2013, s. 108).
Darth Vader ise Nazizm’in filmdeki viicut bulmus halidir. Nazi askerlerinin migferlerini animsatan
maskesi ve kaski, simsiyah giyimi, kirmiz1 151n kilici, en kiiciik basarisizligi bile 6liimle cezalandiracak
denli basar1 hirsi, diigmanlarina yonelik acimasizligi, ugruna ¢alistigi konularda sonuca gitmek igin her
yolu hakli gérmesi gibi 6zellikleri onun saf kotiiliik olarak seyirci karsisina ¢gikmasini saglamustir.

Ancak karsit bir sekilde, Sezar, Napolyon, Hitler gibi diger tarihsel kisiliklerden esinlenilse de kotii
imparator Darth Sidious’a doniisen Senat6r Palpatine’in yiikselisini tasvir ederken Lucas, demokrasileri
yikan bu tarihi diktatérlerden 6te Richard Nixon’u diisiinerek bir karakter yaratmistir (Baufumé, 2023;
Potter, 2024). Bunun temelde yatan nedeni ise, Yildiz Savaslari’ndaki siyasi atmosferin ve savas
ortaminin Vietnam Savasi’ndan yola ¢ikilarak tasarlanmasidir (Lucas, 2005). Nixon’n ikinci donem
icin adayligini koymaya ¢alistigi siireg, Lucas’1 demokrasilerin nasil diktatorliige doniistiigii konusunda
tarihsel olarak diisiinmeye itmis ve bunun sonucunda demokrasilerin devrilmedigi, aksine bir kenara

3 Sith: Kendini karanlik tarafa adamus eski bir Gii¢ kullananlar tarikatinin nefret, aldatma ve acgozliiliikle beslenen, saldirgan
duygulari kullanan, kirmiz1 bigakli 1s1n kiliglari olan siyah elbiseli tiyeleridir.

4 1925°te Hitler’in 6zel korumalari olarak kurulan, ancak daha sonra tiim Usgiincii Reich’in polisligini tistlenen, zamanla
muazzam giigler toplayarak adeta devlet iginde devlet haline gelen; siyasi mahkimlari ve Yahudileri barindiran toplama
kamplari sisteminin olusumunda 6nemli rol oynayan ve bdylece Nazilere karsi muhalefetin felce ugratilmasini ve genel niifusun
sindirilmesini saglayan 6zel 6rgiit Schutzstaffel’in kisaltmasi.
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birakildig: fikrine ulasarak (Caro, 2005) Palpatine’i tarihin en acimasiz ve demokrasi karsiti,
manipiilasyon ve hile ustasi karakteri olarak sekillendirmistir.

Filmlerdeki Senato, Cumhuriyet ve Imparatorluk gibi siyasi kurumlar ve sansolyeler gibi adlari
Latinceyi andiran Karakterler, Naboo gezegenindeki mimarinin antik Roma mimarisiyle benzerligi ya
da Gizli Tehlike’deki kapsiil yariglarinin Roma’daki savas arabasi yariglarina benzemesi gibi etmenler
filmin Roma Imparatorlugu’dan aldigi unsurlardir. Ayrica Cumhuriyet’in ¢okertilip yerine
Imparatorluk’un kurulmast siireci yine Roma Cumhuriyeti’nin yikilip monarsiye gecilmesi siirecine
benzetilmektedir (Keen, 2013, s. 126-130). Baska bir tarihsel gonderme ise Tapinak Sovalyeleri’nedir.
Tapinak Sovalyeleri’ni on iki {iyeden olusan yaslilar meclisinin yonetmesi gibi Jedi’lar1 da on iki Jedi
ustasindan olusan Jedi konseyi yonetmektedir. Jedi’lar kilik kiyafetleriyle Tapinak Sovalyeleri’ne
benzemekle birlikte, ayn1 zamanda, Fransa Krali 4. Philip’in 13 EKim 1307’de Tapinak Sovalyeleri’nden
yiizlercesini tutuklatip idam ettirmesi gibi Jedi’lar da 66. Emir’le (Order 66) tasviye edilmistir
(MacMullan, 2013, s. 88-93). Jedi’larin klon ordusu tarafindan katledilmesini anlatan bu sekans Uzun
Bigaklar Gecesi (Nacht der langen Messer) adlandirilan, Nazi kuvveti SA nin® (Sturmabteilung) tasfiye
edilme siirecinde liderleri Ernst R6hm ve bir¢ok SA yoneticisinin yani sira rejim karsitlarinin da saf dis1
birakildigi eylemlere de benzetilmektedir (Maguire, 2013, s. 220). Yildiz Savaglar’’nin Sturmabteilung
ile bir diger iligkisi, filmdeki Stormtrooper ad1 verilen imparatorluk ordusunun aslinda Sturmabteilung
kelimesinin Ingilizcesi olmasidir. Yani Stormtrooper askerleri kostiimleriyle oldugu kadar ayni zamanda
isim olarak da Nazi SA birligine gbndermede bulunmaktadir.

Ewoklar®, Gunganlarin’ ya da diger gorece ilkel ¢iftci medeniyetlerin Galaktik imparatorluk’a ve Ticaret
Federasyonu’na kars1 yaptigi savaglar, Vietnam-Amerikan Savasi’na benzer sekilde, ilkel bir toplum ile
daha geligsmis ve teknolojik bir toplum arasindaki ¢atigsmay1 temsil etmektedir (Rackaway, 2020, s. 8).
Gordon’un George Lucas’in 6diing aldigina dikkat gektigi bir diger unsur ise western tiiriidiir. Luke’un
yayinlanan ilk filmde amcasmin ve esinin yanmis cesetlerini buldugu sahne, John Ford’un The
Searchersy (1956) filmindeki kahramanin eve dondiigiinde anne ve babasin1 Kizilderililer tarafindan
katledildigini buldugu sahnenin yeniden insasidir. Filmdeki bar sahneleri, kumar masasindaki Han
Solo’nun rakibinden daha hizli silah ¢ekmesi, giydigi kovboy yelegi, dar pantolon ve ¢izmeler,
tabancasinin kininin kovboylarin yaptigi gibi belinden asagida durmasi, yuvasiz yalniz kovboy olarak
evrende gezegen gezegen dolagsmasi gibi pek c¢ok western Ogesi filmi space western tiirline
yakilagtirmistir. Han Solo’nun yoldas1 Chewbacca ise, insan dilinde konusamadig, gorece ilkel silahlar
kullandig1, minimalist giyim tarziyla kovboyun yanindaki yoldas Amerikan yerlisi roliindedir. Bu
durumda Chewbacca’nin tiiri Wookie’ler daha ¢ok asil vahsiler olan Amerikan yerlilerine
benzemektedir.

Yildiz Savaglari’nin gorselligine bakildiginda ise, savas mekikleriyle gergeklestirilen c¢atigma
sahnelerinin II. Diinya Savasi’ndaki hava savaslarina benzedigi soylenebilmektedir. Savasta Miittefik
ve Mihver Devleri hava kuvvetleri arasinda gergeklesen hava catigsmalari ve it dalaglarina ait belgesel
goriintiiler, filmin tasarlanmasi sirasinda Lucas’in temel basvuru kaynaklarindan olmustur. Han
Solo’nun uzay gemisi Millenium Falcon’in i¢ tasarimi, savasta Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasi
atarken kullanilan Boeing B-29 Superfortress tipi ugaklarin kokpitinden neredeyse bire bir alinmustir.

Gorildigi tzere tarihi pek ¢ok olaydan ve kisiden etkilenen George Lucas, bunlari serinin filmlerine
bir sekilde eklemlemeyi basarmustir. Tarihsel, politik, toplumsal ve psikolojik sayisiz elestiride
bulunmaya ¢ahsmstir. Iyi ve kotii arasindaki savas, seride aydinhk ve karanhk taraf seklinde
gergeklesmis, karakterler bu dogrultuda tarihsel kisiliklerin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu
sirada elbette yakin tarihin bilinen en vahsi olusumu Nazilerden yola ¢ikarak, fasist totalitarizme atiflar
yapmustir, ciinkii karanlik tarafin Nazilere olan benzerligi, seyircinin Galaktik imparatorluk’a ilk

> Firtia Boliigii. Nazi Almanya’s: iginde Alman ordusuna ek olarak ikinci bir ordu haline gelmis ve tasfiye edilene dek
nasyonal sosyalistlerin politik rakiplerinin bastirilmasinda dnemli rol tistlenmistir.

 Ewok: Yildiz Savaslar: evrenindeki Endor gezegeninin orman ayimnda yagayan, diger duyarl: tiirlere kiyasla ilkel olarak
goriilen, kiiciik, tiiylii, memeli, iki ayakli kurgusal tiir.

7 Gungan: Yildiz Savaslar: evrenindeki hem karada hem de suda yasayabilen ancak medeniyetlerini su altinda kuran amfibi
rk.
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bakisinda bile onlar1 karanlik taraf olarak kodlamasimi saglamustir, ¢linkii Nazilerin kotii oldugu
bilmektedir ve Nazi cagrisimi yapan her sey ister istemez kotii olarak algilanmak durumundadir. Lucas,
tiim bunlar1 her ne kadar Nazi baglamindan kopararak aktarsa da demokrasi karsitligi, kapitalizm, savas,
insan iligkileri gibi konularda ¢ekincelerini film araciligiyla seyirciye ulastirmaya galigmistir.

YONTEM

Sanat, dogas1 geregi ifade edici oldugu i¢in serbest bigimli olabilse de gorsel tasarim iletisim sorunlarini
¢Ozmenin nesnel bir yolu olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle, gorsel bir sanat iiriinii ortaya ¢ikarmaya
calisan sanatgilarin tasarimlarini daha etkili kilmak icin siklikla takip etmeleri gereken belirli kural ve
yonergelere sahip olmasi onlara kolaylik saglamaktadir. Tasarim alaninda tasarimin temel ilkelerinin
gercekte ne oldugu konusunda gergek bir fikir birligi olmamakla birlikte, konuyla ilgili makale ve
kitaplarda tasarim ilkeleri besten baslayip bir diizineye kadar ulasmaktadir. Bircok disiplinde ortak
olarak kullanilan bu ilkelerden ¢alismaya dahil edilenler; denge, tekrar, vurgu, oran-oranti ve zitlik
seklinde siralanmaktadir. Yalnizca bu ilkelerin ¢alismaya dahil edilme sebebi, hizalama, beyaz alan,
birlik, ¢esitlilik ve doku gibi diger ilkelerin daha ¢ok grafik tasarim alaninda tercih edilmesidir. Bunlar
disinda, ritim ilkesi tekrarla yakin iligkide oldugu i¢in ritim de ¢aligmanin kapsami disinda birakilmistir.

Sinema, diger tiim gorsel sanat dallarinda oldugu gibi, meselesini anlatirken gorsel tasarim ilkelerinden
faydalanmaktadir. Belirli bir islev dogrultusunda, dgelerin se¢imini, yerini ve diizenlemesini ile
iligkilerini belirleyen somut yollar (Cinar & Cinar, 2018, s. 134) olarak tanimlanan tasarim ilkeleri
araciligrtyla estetik degerlere sahip bir biitiin elde etmektedir. Tasarim ilkeleri ortaya koyulan
kompozisyonun algilanmasini etkilemekte, canlilik, dinamizm olusturan ilkelerden faydalanmak ortaya
koyulan kompozisyonla ilgilenme siiresinin, etkilenme derecesinin ve hatirlanma potansiyelinin
artmasina neden olmaktadir (Giirocak & Coban, 2023, s. 3). Dolayisiyla sinemada gorsel
kompozisyonda verilmek istenen mesajin karsi tarafa iletilmesinde tasarim ilkelerinin kullanimi biiytik
Onem tasimaktadir.

Tiim bunlardan yola ¢ikilarak, tarihin pek ¢ok anindan pargalar barindiran Yildiz Savagsiar: filminin Nazi
propaganda sinemasindan gorsel tasarim ve kompozisyon bakimdan nasil etkilendigini ortaya koymay1
amaglayan bu c¢alismada, yontem olarak gorsel icerik ¢oziimlemesi yontemi belirlenmistir. Bu
dogrultuda 6ncelikle arastirma sorulari belirlenmistir:
e Hikaye ve olay orgiisiiniin yaratimi sirasinda Nazilerden siklikla yararlanan Yildiz Savaslart,
gorsel anlamda da onlardan etkilenmis midir?
e Riefenstahl’in fradenin Zaferi filmindeki hangi gorsel tasarim ilkeleri Yildiz Savaslari’nda da
kullanilmigtir?
e Yidiz Savaslari gérsel tasarimdaki denge ilkesi baglaminda [radenin Zaferi’nden nasil
etkilenmigtir?
o Yildiz Savaslar, Iradenin Zaferi filmindeki tekrar 6gelerini nasil yeniden iiretmistir?
Vurgu ilkesinin her iki filmde de benzer kullanimi ne sekilde olmustur?
e [radenin Zaferi’ndeki oran-orant1 ilkesine yonelik gorsel uygulamalar Yildiz Savaslari’nda nasil
tekrar edilmistir?
o Zithik ilkesinin [radenin Zaferi ve Yildiz Savaslar: filmlerindeki gorsel uygulamalar1 nasil
benzerlikler gostermektedir?

Bu amagcla, oncelikle gorsel kompozisyondaki tasarim ilkeleri belirlenmis, bu ilkelerin sinema
alanindaki kullanimlar1 Nazi propaganda sinemasindan Leni Reifenstahl’in fradenin Zaferi filmi drnegi
ile desteklenmistir. [radenin Zaferi ile Yildiz Savaslar: serisinin gorsel incelemesi sonucu elde edilen
veriler tasarim ilkeleri baglaminda karsilagtirmali olarak yorumlanmugtir.

Orneklem ve Veri Toplama

Calismanin evrenini George Lucas’m ilk filmini 1977 yilinda goésterime koydugu Yildiz Savagslar: serisi
olusturmaktadir. Bu ¢aligmanin gergeklestirildigi tarihe kadar ana hikayeyi olusturan ii¢ ticlemedeki
toplam dokuz filmden bagka, sinema ve televizyon filmleri ile bazilar1 hala yayinlanmaya devam eden
televizyon dizileri de gekilmistir. Star Wars Holiday Special (1978), The Ewok Adventure (1984),

1003

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @ .o



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC October 2024 Volume 14 Issue 4, p. 997-1018

Ewoks: The Battle for Endor (1985), Yildiz Savaslari: Clone Savaslar: (Star Wars: The Clone Wars)
(2008), Rogue One: Bir Yildiz Savaslar: Hikayesi (Rogue One: A Star Wars Story) (2016) ve Solo: Bir
Yildiz Savaglar: Hikdyesi (Solo: A Star Wars Story) (2018) yan hikayelerin anlatildig: filmlerinin yani
sira Droids (1985-1986), Ewoks (1985-1986), Clone Wars (2003-2005), The Clone Wars (2008-2020),
Rebels (2014-2018), Blips (2017), Forces of Destiny (2017-2018), Galaxy of Adventures (2018-2020),
Resistance (2018-2020), Roll Out (2019-2020), The Mandalorian (2019-2023), Galaxy of Creatures
(2021-2023), Visions (2021-2023), The Book of Boba Fett (2021-2022), The Bad Batch (2021-2024),
Andor (2022), Galactic Pals (2022), Obi-Wan Kenobi (2022), Tales (2022-2024), Ahsoka (2023), Young
Jedi Adventures (2023-2024), Fun with Nubs (2024), The Acolyte (2024) adli yirmi ti¢ dizi toplam 619
boliime sahiptir.

On bes film ve yirmi ti¢ televizyon dizisinden olusan serinin incelenmesi sirasinda tiim filmlerin ve dizi
boliimlerinin 6rnekleme dahil edilerek incelenmesi zaman ve isgiicii kisitliligi nedeni ile miimkiin
olmamistir. Bu nedenle 6rneklem se¢imi yapilirken bazi Star Wars yapimlariin digarida birakilmasi
gerekmistir. Bu dogrultuda, oncelikle diziler 6rnekleme dahil edilmemis, ¢oziimleme yalnizca filmler
ile sinirli tutulmustur. Filmler iginde ise yan olaylarin ya da kisilerin anlatildigi Solo ya da Rogue One
gibi filmler 6rneklem diginda birakilmistir. Serinin tamamlanmasina yakin Star Wars Saga ya da
Skywalker Saga adiyla anilan, Anakin’le baglayan Skywalker ailesinin hikayesinin anlatildigi dokuz
filmlik ana seri, hikaye biitiinliigli saglanmasi agisindan ¢aligmanin 6rneklemi olarak secilmistir.

BULGULAR

Denge

Denge, gorsel tasarimi var eden parcalarin anlamli bir biitiinliik olusturacak bigimde bir araya gelmesidir
(Atmaca, 2014, s. 70). Kompozisyonda kullanilan 6gelerin yogunluklarinin dagilimiyla iligkili olan
denge, sanatta haz veren ve tatmin saglayan en temel unsurlardan bir tanesidir. Gorsel denge
rahatlaticidir ve kendi bagina arzu edilir bir seydir. Dengesiz bir kompozisyon izleyici i¢in rahatsiz edici
olabilmektedir. Baslica iki uygulama bigimi simetrik (Sekil 1) ve asimetrik (Sekil 2) dengeden simetrik
denge sinemada Stanley Kubrick ya da Wes Anderson gibi yonetmenlerce siklikla kullanilmaktadir.
Simetrik denge izleyicinin goziinii bir odak noktasina yonlendirmek i¢in etkili bir aractir. Bir
kompozisyonun her iki tarafindaki esit dengeli agirlik, ¢ogu zaman izleyicinin gdzlerini ¢ergevenin
merkezine dogru ydnlendirmektedir. Ozellikle seyirci iizerinde bir hakimiyet kurmak isteyen
yonetmenler tarafindan tercih edilmektedir.

Sekil 1. Simetrik denge (Peate, 2024d). Sekil 2. Asimetrik denge (Peate, 2024d).

Leni Riefenstahl de, /radenin Zaferi’nde &zellikle simetrik denge ilkesinden siklikla yararlanmigtir
(Sekil 3, 5, 7 ve 9). Orneklerden de goriildiigii iizere, simetrik dengede kompozisyonu olusturan unsur
ya da unsurlar belli diizende yerlestirilmis ve agirlik merkezleri merkezden esit mesafededir.
Kompozisyonlarin merkezinden bir ¢izgi ¢izildigi varsayildiginda, bir taraftaki goriintii sanki aynadan
yansirmiggasina diger tarafta da olusmaktadir.
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Sekil 3. [radenin Zaferi filminden Sekil 4. Yeni Bir Umut filminden simetrik denge 6rnegi.
simetrik denge 6rnegi.

Sekil 5. [radenin Zaferi filminden Sekil 6. Gii¢ Uyaniyor filminden simetrik denge 6rnegi.
simetrik denge Ornegi.

Sekil 7. fradenin Zaferi filminden
simetrik denge 6rnegi.

Sekil 9. Iradenin Zaferi filminden Sekil 10. Yeni Bir Umut filminden simetrik denge 6rnegi.
simetrik denge 6rnegi.

Yukaridaki orneklerde (Sekil 4, 6, 8 ve 10) Riefenstahl’in simetrik ¢ergeve diizenlemelerinin Yildiz
Savaslart filmlerinde neredeyse bire bir benzerlerinin yapildigi goriilmektedir. Simetrik denge saglam
ve ayni zamanda gosterisli ve bir o kadar da kararli bir ifade yontemi oldugu (Nas & Topakli, 2017, s.
165) i¢in siklikla resmiyet ve otoritenin temsilinde simetrik dengeye basvurulmaktadir. Yildiz
Savaglar’nda da simetrik denge cogunlukla karanhk taraftaki Imparatorluk unsurlarmi perdeye
aktarirken kullanilmistir. Simetrik denge goriintiiyli natiiralizmden ve gercekeilikten uzaklagtirarak
yapaylik ve amachilik ve bunun yaninda diizeni de beraberinde getirdigi i¢in insan miidahalesinin,
dolayisiyla da giiciin en rahat aktarildigi tasarimlara olanak vermektedir. Bununla birlikte, Yildiz
Savaslari, demokrasi yanlis1 aydinlik taraftaki Cumhuriyet diizeni de Lucas tarafindan simetrik denge
icinde gosterilmektedir. Bu durum Zizek’in belirttigi iizere, Nazi diizeninin retorik tarzini ve beden dilini
akillica kullanarak biiyiilenmenin etkisini ve giiclinii giderek azaltmakta ve yikici etkisini tamamen
yitirene kadar ritiiel olarak tekrar tekrar kopyalayarak tam tersi anlami ifade etmeye ¢aligmaktadir.
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Tekrar

Gorsel tasarimda tekrar, ayni veya benzer tasarim 6gelerinin tekrarlanarak uyumlu bir biitiin halinde bir
araya getirilmesi eylemidir (Sekil 11). Bu tekrarlama, pargalarin yam sira renkler, yaz tipleri, ¢izgiler,
sekiller, boyutlar ve doku gibi ayn1 tasarim 6gelerinin tasariminizda tekrarlanmasiyla yapilabilmektedir.
Seyircinin ne bekleyebilecegini tahmin etmesini saglamakta, sirada ne olacak ve ne gormeyi
bekleyebilecegini diisiindiirmektedir. Ayrica gorsel tasarimda tekrarlama, rahatlatict bir his
olusturabilmekte ve yarattig1 doku sayesinde tasarimin belirli 6gelerini vurgulayabilmektedir. Tekrarla
ilgili dikkat edilmesi gereken nokta, tekrarin c¢ok kullanildigi durumlarda sikicilik yaratmasi ve
tasarimdaki iki boyutlulugu arttirmasidir. Ayni gorsel ayrintinin tekrar tekrar sunulmasi, film
yapimcilarinin tutarli bir 6nem ve tasarim diizeyi yansitmasina yardime1 olmaktadir.

Sekil 11. Tekrar (Peate, 2024c).

Tekrar ilkesi, fradenin Zaferi filminde de yonetmen tarafindan en ¢ok kullanilan gérsel tasarim
ilkelerinin baginda gelmektedir (Sekil 12, 14, 16, 18 ve 20). Neredeyse her ¢ekim, tekrarlayan unsurlara
sahiptir. Bu sayede hem Riefenstahl’in istedigi gorsel vurgulanirken hem de kompozisyonun
okunabilirligi artmaktadir. Boylece, diizenli olarak yinelenen yapiya sahip tekrar etme, ayn1 zamanda
cesitlilik ve monotonluk arasinda bir dengenin kurulmasina ortam saglamaktadir. Filmde, tekrar, Nazi
ordusunun heybetini ve diizenini sayisiz kez gostererek izleyicide yenilmezlik ve ululuk izlenimi
kurulmasini saglamaktadir. Bir goriintiiniin tekrar tekrar gosterilmesi, izleyicinin hafizasinda o seyin
gergek ve dogru oldugu diisiincesine sebep olmaktadir. Ayrica cergeve igindeki dgelerin tekrart
sayesinde izleyici uyum saglamakta ve kaliba girmekte, diisiincelerini ve eylemlerini
sekillendirmektedir. Goriintiilerin tekrari, filmin olay oOrgiisiinde agikga ele alinabilecek veya ele
almamayacak temalari, motifleri ve sembolik gorintiileri tanitmak igin gii¢lii bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Ayrica karakterleri ve gelisimlerini gostermek, 6nemli bilgilerin habercisi olmak ve
karakterler arasinda hikdyede agik¢a belirtilmeyen ¢agrisimsal anlamlar olusturmak igin de
kullanilmistir. fradenin Zaferi izleme deneyimi, filmde diyalog bulunmadigi igin biiyiik olciide
goriintiilerin kullanimina bagl oldugundan, filmde tekrara ve tekrarlarin sikligina dayal olarak isleyen
bir goriintii sistemi bulunmaktadir.

Sekil 12. [radenin Zaferi filminden Sekil 13. Gii¢ Uyaniyor filminden tekrar 6rnegi.
tekrar 6rnegi.
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Sekil 14. [radenin Zaferi filminden Sekil 15. Klonlarin Saldirist filminden tekrar 6rnegi.
tekrar 6rnegi.

Sekil 16. [radenin Zaferi filminden Sekil 17. Gizli Tehlike filminden tekrar rnegi.
tekrar 6rnegi.

Sekil 18. fradenin Zaferi filminden Sekil 19. Skywalker in Yiikseligi filminden tekrar rnegi.
tekrar 6rnegi.

Sekil 20. [radenin Zaferi filminden Sekil 21. Gii¢ Uyaniyor filminden tekrar 6rnegi.
tekrar 6rnegi.

Yildiz Savaslarinda da dzellikle droid ordusu, klon ordusu, Stormtrooperlar ya da ilk Diizen Ordusu sz
konusu oldugunda yonetmenler tekrara daha sik bagvurmaktadir (Sekil 13, 15, 17, 19 ve 21). Bunun
nedeni, birbirinden farkli bireylerden olusan ordularin aksine bu ordular tek tiplesmenin saglandigi
ordulardir. Tiim askerler ya ayni banttan ¢ikmig iriinlerdir ya da bireysellikleri torpiilenerek belli
kaliplar icine sokulmustur. Dolayisiyla, farkli bireylerin gosterilmesi, bireyler arasindaki diizensizligi
g0z Oniine sererek izleyicide ters tepki yapabilmektedir. Yukarida adi gecen ordularin goérkemi ise
tekrarlarin fazlaligi sayesinde oldugundan daha heybetli ve gz korkutucu goriilmesine neden
olmaktadir. Karanlik tarafa hizmet eden ordularin seyircide biraktig1 tiiyler irpertici hissiyat, Fasist Nazi
ordusunun biraktigiyla bire bir aynidir.

Vurgu (Hiyerarsi)
Gorsel hiyerarsi, 6gelerin 6nem sirasin1 gosterecek sekilde diizenlenmesi ilkesidir. Tasarimeilar,
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kullanicilarin bilgileri kolayca anlayabilmesi i¢in gorsel 6zellikleri yapilandirarak 6geleri mantiksal ve
stratejik bir sekilde diizenlemekte, boylece izleyicilerin algilarini etkilemekte ve onlar1 istenen odak
noktalarina yonlendirmektedir (Sekil 22). Vurgu; boyut, renk, zitlik, hizalama, tekrar, yakinlik, bosluk,
doku ve stil gibi farkli tekniklerle yapilabilmektedir. Kullanicilar daha biiyiik 6geleri daha kolay fark
etmekte, parlak renkler genellikle mat olanlardan daha fazla dikkat cekmektedir ve kontrast olusturan
renkler daha goz alicidir. Hizalanmamis Ogeler hizalanmiglara kiyasla daha fazla dikkat ¢ekerken,
tekrarlanan stiller icerigin iligkili oldugunu gosterebilmektedir. Yakin olan dgeler birlestirilmis gibi
algilanirken, 6gelerin etrafindaki daha fazla bos alan dikkati onlara ¢gekmekte, daha zengin dokular diiz
dokulara gore 6ne ¢gikmaktadir. Ayrica sinema ve fotografta olup da diger sanatlarda pek karsilasilmayan
bir diger vurgu unsuru ise alan derinligi ve alan derinliginin disinda kalmaktan kaynaklanan netsizliktir.
Cercevenin icindeki net konu her zaman netsiz olana kiyasla daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 22. Vurgu (Peate, 2024Db).

Nazilerin en 6nemli propaganda filmi [radenin Zaferi’nde boyut ve netlik (Sekil 23), aydinlik-karanlik
zith@ (Sekil 25), vektorler (Sekil 27 ve 31) ile yakinlik (Sekil 29) kullanilmistir. Boyut araciligiyla
filmde dikkat ¢ekmesi istenen gorseller 6n plana c¢ikarilmistir. Filmde ozellikle i¢ mekan ve gece
cekimlerinde siklikla aydinlik-karanlik zithgina basvurulmustur. Ayrica filmde genis ve kalabalik
mekanlardaki uzak ¢ekimlerde seyircinin dikkatini yonlendirmek i¢in vektorler kullanilmistir. Gorsel
kompozisyondaki vektorler izleyicinin odagini ydnetmenin istedigi yoneltmesindeki en O6nemli
kozlardan bir tanesidir. Ayrica karakterlerin kameraya daha yakin olmasina ragmen gergevedeki
goriintiide yiizii kameraya doniik Hitlerin daha ¢ok dikkat ¢ekmesinin nedeni yiizii gériinen kisinin her
zaman diger insanlara gore daha ¢ok hikdye anlatmasi, bdylece seyircinin diger kisilerden nazaran o
kisiye daha ¢ok odaklanmasini saglamaktadir.

|

Sekil 23. [radenin Zaferi filminden Sekil 24. Skywalker in Yiikselisi filminden vurgu drnegi.
vurgu 6rnegi.

Sekil 25. [radenin Zaferi filminden Sekil 26. Son Jedi filminden vurgu 6rnegi.
vurgu 6rnegi.

B
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Sekil 27. Iradenin Zaferi filminden Sekil 28. Jedi 1n Déniisii filminden vurgu érnegi.
vurgu 6rnegi.

Sekil 29. [radenin Zaferi filminden
vurgu 6rnegi.

Sekil 31. [radenin Zaferi filminden Sekil 32. Sith’in Intikam: filminden vurgu 6rnegi.
vurgu ornegi.

Iradenin Zaferi ile neredeyse bire bir aym gercevelere sahip Yildiz Savaslar: filmleri benzer teknikleri
kullanmigtir. Boyut ve yakinlik karakterlerin dikkat ¢ekmesini saglarken (Sekil 24), Luke, fonla ayni
renk kiyafet giymesine ragmen 1s18in iizerinde toplanmasi nedeniyle karanlik fona gore seyircinin
dikkatinin odak noktas1 haline gelmektedir (Sekil 26). Palpatine’in Oliim Yildizi’n1 denetlemeye geldigi
sahnede (Sekil 28) Palpatine uzay gemisinden inip yiiriidiiglinde ¢ok uzak mesafeden kalabalik bir
ortamda yapilan ¢ekim nedeniyle yeterinde fark edilmemektedir. Bu nedenle seyirci ¢ergevenin igindeki
diger 6gelere odaklanabilecektir. Yonetmenin bu konudaki ¢6zlimii ise vektorleri kullanmaktir. Boylece
Palpatine tiim bakislarin ve diger gorsel unsurlardan olusan vektorel ¢izgilerin birlesim noktasinda
oldugu i¢in seyirci bagka bir nesneye odaklanamamakta, gézleri istemsizce Palpatine’e kaymaktadir.

Oran-Oranti

Oran-orant1 kompozisyon iginde 6gelerin birbirleri arasinda ya da 6gelerin biitiiniiyle olan boyutlar arasi
iligkisidir ve bu iligki boyutlar arasi olmasinin yaninda nicelik ve derece iliskisi olarak da meydana
gelmektedir (Ching, 2007, s. 329) (Sekil 33). Bir 6genin biitiin i¢indeki diger dgelerle kurdugu orantisal
iligki algiy1 etkilemekte, kompozisyon igindeki gdrsel unsurlarin orantisal iligkileri degisken yapilar
kurulmasina yardimci olmaktadir. Kompozisyon igindeki bigimlerin oransal degisiklikleri,
kompozisyonu tekdiize olmaktan kurtarmaktadir (Becer, 2015, s. 68-69).
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Sekil 33. Oran-Oranti (Peate, 2024e).

Riefenstahl, film ¢ekimleri sirasinda Nazi yapilarinin gérkemini vurgulamak ve seyircinin kiigiikliik
hissini tatmasi i¢in ¢ogunlukla devasa yapilart kullanmayi tercih etmistir (Sekil 34, 36, 38, 40 ve 42).
Insan 6lgeginin ¢ok iizerindeki bu yapilar, vurguyu arttirarak, Nazi Almanya’smin gérkemini gozler
Oniline sermektedir. Ama ayni zamanda, gorsel kompozisyondaki Ggeler arasinda uyum ve denge
yaratmaktadir. Oran-oranti araciligiyla filmdeki gorseller daha akilda kalici ve ikna edici hal almaktadir.
Onemli gordiigii konular bityiik gosterip, onemsizleri kiiciilterek Nazi savlarmi olumlayan bir yap1
benimsemistir.

Sekil 34. [radenin Zaferi filminden Sekil 35. Gii¢ Uyaniyor filminden oran-oranti 6rnegi.
oran-oranti drnegi.

Sekil 36. [radenin Zaferi filminden Sekil 37. Gizli Tehlike filminden oran-orant1 6rnegi.
oran-oranti drnegi.

Sekil 38. [radenin Zaferi filminden Sekil 39. Gii¢ Uyaniyor filminden oran-oranti 6rnegi.
oran-oranti drnegi.
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Sekil 40. [radenin Zaferi filminden Sekil 41. Yeni Bir Umut filminden oran-oranti 6rnegi.
oran-oranti drnegi.

Sekil 42. [radenin Zaferi filminden Sekil 43. Gizli Tehlike filminden oran-orant1 6rnegi.
oran-oranti drnegi.

Yildiz Savaslari filmlerinde de Nazi yapilarina benzer mimari yapilar vardir (Sekil 35, 39 ve 43).
Insanlarm bu binalar yanindaki kiiciikliigii, filmin galaksileri kapsayan 6l¢egi yaninda ne kadar kiigiik
kaldigmi gostermektedir. Onemli konular kameraya yakin konumlandirilarak oran-oranti bakimindan
daha biiyiik goziikmeleri saglanmis, boylece dikkatin oraya yonelmesi amaglanmistir (Sekil 41 ve 37).

Zxthk

Zatlik, bir kompozisyon i¢ginde dgeler arasinda boyut, nitelik gibi kriterler bakimindan ortak bir nokta
bulunmamasi durumudur ($ekil 44). Kompozisyonun monoton olma durumunu ortadan kaldiran zitlik
ilkesi, kompozisyon i¢inde ¢esitlilige neden olmaktadir. Zitlik; bigim, renk, doku, deger, dlgii, yon,
aralik gibi kriterlerin farklilig1 ile saglanabilmektedir. Kompozisyon i¢inde, renk, doku, bi¢im, hareket,
deger gibi kriterler arasinda higbir bag bulunmadigi durumda kompozisyon igindeki 6geler birbiriyle
iliski kuramazlar ve uyusmazlik meydana gelmektedir. Bu durumda kompozisyon dikkat ¢ekici bir hal
almakta, boylece daha canli ve dinamik goriinerek monotonluktan kurtulur. Bu durumda
kompozisyonun gorsel algi siiresi uzar, bu da kompozisyona bakan kisinin bakis ve ilgi siiresinin

uzamasina, kompozisyonla ilgilenmesine neden olmaktadir (Civcir, 2015, s. 361; Cinar & Cinar, 2018,
s. 140).

Sekil 44. Zitlik (Peate, 2024a).

Iradenin Zaferi'nde kullanilan gorsel zitlik unsurlari, konularm 6ne ¢ikmasinda &nemli rol
oynamaktadir. Gece ve i¢ mekan ¢ekimlerinde aydinlik-karanlik zitligiyla elde edilen vurgu (Sekil 45,
49 ve 51), baz1 durumlarda mimari yapilarin dokusu ve stili ile zitlik olusturan insan figiirleriyle
yaratilmistir (Sekil 47 ve 53).
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Sekil 45. [radenin Zaferi filminden Sekil 46. Sith’in Intikam: filminden zitlik Srnegi.
zitlik 6rnegi.

Sekil 47. Iradenin Zaferi filminden Sekil 48. Son Jedi filminden zitlik Grnegi.
zitlik 6rnegi.

Sekil 49. [radenin Zaferi filminden Sekil 50. Jedi in Déniigii filminden zitlik 6rnegi.
zitlik 6rnegi.

Sekil 51. [radenin Zaferi filminden Sekil 52. Gizli Tehlike filminden zitlik 6rnegi.
zitlik 6rnegi.

Sekil 53. [radenin Zaferi filminden Sekil 54. Son Jedi filminden zithk 6rnegi.
zitlik 6rnegi.

Aymi sekilde, Yildiz Savaslari’nda da kullanilan gorsel zitlik unsurlari, konularin 6ne ¢ikmasinda dnemli
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rol oynamaktadir. Karanlik mekéanlarda aydinlatilarak 6n plana gikarilan (Sekil 46, 50 ve 54) ya da
aydinlik fonlarda siliiet olarak verilen karakterler vurguyu arttirici etki yapmaktadir (Sekil 48). Kimi
durumlarda ise, ari yapilarin dokusu ve stili ile zitlik olusturan insan figiirleriyle yaratilmigtir (Sekil 52).

SONUC

Savas sonrasinda Avrupa sinemasi tarafindan hi¢ olmamis gibi davranilan Niza propaganda sinemasi,
1950°1i yillarla birlikte Amerika’da hatirlanmis ve Hollywood sinemasinda iiretilen yapimlarda g¢esitli
bicimlerde kullanilmistir. Nazi karsitligini, diisman iilkeleri, insanlik dis1 yapilanmalar1 ya da totaliter
yonetimleri temsil etmesi amaciyla /radenin Zaferi ve diger Nazi propaganda filmlerinin gorsellikleri
kopyalanmistir. Boylece sinema tarihinde Naziler ile 6zdeslesen pek c¢ok sinematik goriintii genis
kitlelere ulagsmistir. 1970’1lerdeki 6zgiirlitk¢li ortam burjuva liberalizmini tarafindan yok sayilan Nazi
estetigini yeniden kullanilmaya baglanmasinin Oniinii agmustir. Fakat soz konusu estetik, Nazileri
ovmekten oOte, konuyu baglamindan kopararak yalniz goéze hos gelen sanatsal bir 6ge haline
indirgemistir. Ozellikle punk rock miizigi yapanlar tarafindan 6ziimsenen bu yaklagim, 2000°li yillara
gelindiginde, savas sonrasi donemde Hollywood un Nazi estetigini kotiiliiglin temsili olarak ekrana
yansittig1 yaklasimla birlikte varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

Bu calisma, sinema tarihinin en etkileyici yapimlarindan bazilarin1 ortaya koyan Nazi propaganda
sinemasindan Leni Riefenstahl’in fradenin Zaferi filminin popiiler sinema &rneklerinden Star Wars
serisi lizerindeki gorsel tasarim ve kompozisyon agisindan etkilerini incelemektedir. Bu dogrultuda
gorsel tasarim ilkeleri agiklanmus, [radenin Zaferi ve Yildiz Savagslari serisi gorsel kompozisyonu
olusturan tasarim ilkeleri baglaminda karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Tiim gorsel tasarim ilkeleri
caligmaya dahil edilmemis, filmler yalnizca denge, tekrar, vurgu, oran-orant1 ve zitlik agisindan analiz
edilmistir. Analiz sonucunda Yildiz Savaslar: serisine dahil olup 6rnekleme dahil edilen dokuz filmin
tiimiinde /radenin Zaferi’ne gorsel géndermeler yapildig1 saptanmustir.

Analizler gostermektedir ki, fradenin Zaferi’nde Riefenstahl tarafindan kullanilan estetik unsurlar,
Yildiz Savaslary’ nin bazi sahnelerinde neredeyse bire bir ayni kullanilmistir. Hikayesini Nazi tarihindeki
bazi olaylardan ve 6nemli kisilerden ilham alarak olusturan George Lucas, yalniz bununla yetinmeyerek
serinin gorselligini de [radenin Zaferi ile bagdastirmustir. Darth Vader, Imparator Palpatine, droid, klon,
[k Diizen ordular1 ve Stormtrooperlar ile 66. Emir gibi karakter, olay ya da érgiitlenmeleri film serisinin
hikayesinde kullanan Lucas, ayn1 zamanda gorsel olarak Riefenstahl’in filmine 6ykinmistiir. Elde
edilen veriler 1s181nda, gorsel tasarimda kullanilan denge, tekrar, vurgu, oran-oranti ve zitlik ilkelerinin
ortak bigimde kullanildig1 saptanmistir.

Simetri, gorsel tasarima diizen ve uyum duygusu katarak izleyicilerin goziinii yonlendirmeye yardimci
olmakta ve dogal bir akig yaratarak sezgisel bir kullanici deneyimine katkida bulunmaktadir. Denge
ilkesi baglaminda incelendiginde, fradenin Zaferi'nde simetrik dengeye siklikla basvuruldugu
goriilmiistiir. Simetri; geleneksel, hiyerarsik yapiy1 vurgulamak icin kullanmlmaktadir. Nazilerin keskin
ve kat1 hiyerarsisinin, otorite ve diizen arzusunun yansitilmasinda simetrik denge Reifenstahl i¢in en
kullanigh tasarim ilkelerinden bir tanesidir. Filmde, gergevenin her iki tarafina esit ve birbirinin benzeri,
hatta kimi zaman birebir ayni, gorseller kondugunda izleyicinin dikkati ister istemez iki gdrsel arasinda
kalan bosluga yonelmektedir, ki burada cogu zaman Adolf Hitler ya da Nazizmin sembolii héline gelmis
gamali hag (svastika) bulunmaktadir. Bdylece izleyici cergevede bakisinin yonlendirilmesiyle,
goriintiilerde Nazi ideolojisinin sembollerine maruz kalmaktadir. Gorsel kompozisyondaki simetri
istikrar1 ve tutarlilig1 one ¢ikararak izleyicilere giivenilirlik ve tutarlilik hissi vermektedir. Dolayisiyla
simetrik kompozisyona yerlestirilmis Nazizmin farkli temsilleri izleyicide giiven duygusu yaratarak
nasyonal sosyalist ideolojinin de giiven duygusu vermesine neden olmaktadir. Simetri Yildiz
Savaslari’nda da yaratilan mekanlar, araglar ve askeri kiyafetler gibi yapim unsurlarinin yani sira gorsel
olarak da siklikla kullanilmistir. Dokuz filmlik seri incelendiginde, filmlerde simetrik dengenin
genellikle Naziler gibi karanlk tarafta yer alan Imparatorluk unsurlar1 i¢in kullanildig1 gériilmiistiir.
Bununla birlikte, daha 6nce bahsedildigi lizere, simetrik dengenin Nazi diizenini temsil ederkenki giicii
ve korkutuculugu, baglamindan uzaklastirarak salt estetik kaygilarla kullanilmistir. Simetrik dengenin
insanda yarattig1 giizellik duygundan faydalanarak ve giizelin iyi oldugu fikrinden yola c¢ikarak
Cumhuriyet diizeni ve aydinlik taraf ¢ok sik olmasa da simetri i¢inde gosterilmistir. Yine de Cumhuriyet
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unsurlariin simetrik gériintimleri ¢ogunlukla askeri yapilar i¢in gegerlidir, ki bu da Cumhuriyet’in korii
tarafta olmasa bile giicii elinde bulundurdugu izlenimini yaratmaktadir.

Tekrar ilkesi tasarimlar1 gorsel olarak heyecan verici ve tutarli hale getirmektedir. Ayrica izleyicinin
bekledigi tekrarlayan bir motif kullanmak bir tutarlilik hissi yaratmaktadir. [radenin Zaferi’nde Nazi
ordusunun ihtisamini, heybetini ve diizenini sayisiz kez gostererek izleyicide yenilmezlik ve ululuk
izlenimi kurulmasini saglamaktadir. Bir goriintiiniin durmadan tekrarlamasinin, izleyicinde o seyin
gercek ve dogru oldugu diisiincesine sebep olacaginin farkinda olan Hitler, Joseph Goebbels ve Leni
Riefenstahl etkinliklerde ve filmde tekrar eden nesnelerin goriinmesini saglayarak seyircinin gergeklik
algisiyla oynamaktadir. Filmde perspektif olusturacak bigimde birbirini tekrar eden askerler ve askeri
yapilar izleyenlerin, bu goriintiilerin giizelligi ve ikna ediciligi karsisinda biiylilenmesine yol
agmaktadir. Ayn1 zamanda cerceve gordiigii tekrarlayan dgeler araciligiyla, seyirci uyum saglayarak
belli bir kaliba dahil olmakta, diisiinceleri ve eylemleri y6netmenin dayattigi kaliba uygun olarak
sekillenmektedir. George Lucas da Riefenstahl gibi tekrar ilkesini droid ordusu, klon ordusu,
stormtrooperlar ya da Ilk Diizen Ordusu s6z konusu oldugunda kullanmay: tercih etmistir. Boylece,
birbirinden farkli bireylerden olusan ordularin aksine 6zgiir iradeden yoksun bu tek tip ordularin gorsel
olarak biitiinselligini arttirmaktadir. Bu ordular devasa kitleler halinde birbirini tekrar eder sekilde
gosterilerek daha gorkemli, heybetli, g6z korkutucu ve hatta goz korkutucu olmaktadir. Reifenstahl’in
Nazi ordusu icin kullandig1 teknikler, Lucas tarafindan da karanlik tarafi temsil etmekte kullanilmis,
Oykiiniin fasist ve militer dogasi tekrarlar araciligiyla daha garpici hale getirilmistir.

Goriintiideki 6gelerin 6nem sirasina gore diizenlenmesi anlamina gelen vurgu ilkesi uyarinca
izleyicilerin gozlerini yonlendirilerek, 6nce birincil bilgilere, ardindan ikincil ve iigiinciil ayrintilara
odaklanmalan saglanmaktadir. Riefenstahl de gorsel tasarimlarinda boyut, aydinlik-karanlik zitligi,
vektorler, aralik-yakinlik ve netlik gibi oOgeleri kullanarak goriintiideki 6geler arasinda hiyerarsi
olusturmaktadir. Boylece vurguyu, dolayisiyla seyircinin bakigini istedigi noktaya yonlendirmektedir.
Nesnelerin ger¢ek diinyadaki ya da yakin-uzak iligki i¢inde elde ettikleri boyutsal farklar1 sayesinde
istenen unsur seyircinin dikkatini ¢ekecek bigimde diizenlenmistir. Filmde i¢ mekadn ve gece
cekimlerindeki aydinlik-karanlik zitliklari, gorsel bir kontrast olusturarak izleyicinin dikkatini belirli
noktalara ¢ekmek icin etkili bigimde kullanilmistir. Boylece hem estetik hem de dramatik bir etki
yaratilarak, karakterlerin ruh halleri ve olaylarin atmosferi vurgulanmistir. Ozellikle genis veya
kalabalik mekanlardaki uzak ¢ekimlerde gorsel olarak tasarlanan vektorler ise izleyicinin odagini
yonlendirmek ve sahnede belirli unsurlari 6ne ¢ikarmak amaciyla siklikla kullanilmistir. Yildiz Savaglar
serisi de gorsel anlatimda fradenin Zaferi ile benzerlikler kullanarak dikkat cekici sahneler
olusturmustur. Kimi zaman sahnelerin birebir kopyasi seklinde yeniden iiretilen bu goriintiilerde,
yonetmen karakterlerin dikkat c¢ekmesini saglamak icin boyut ve mesafe gibi unsurlardan
faydalanmustir. Ayrica aydinlatma kullanilan baska bir tekniktir. One ¢ikmasi istenen dge, ¢er¢evenin
icindeki diger unsurlarla ayni renkte bile olsa {izerine diisen 151k sayesinde digerlerden siyrilmaktadir.
Aydinlatma bu sayede 6genin vurgulanmasini ve izleyicinin dikkatinin ona yonelmesini saglamaktadir.
Seride, ozellikle uzak g¢ekimlerde ya da kalabalik sahnelerde yonetmenin fark edilmesini istedigi
konunun, izleyicinin géz hareketlerini yonlendiren gorsel ¢izgiler olan vektorlerin kesisim noktasinda
yer almasi sayesinde izleyicinin gozleri, dogal olarak bu noktaya kaymakta konunun daha belirgin hale
gelmesi saglanmaktadir. George Lucas sadece sinema tarihi degil sanat tarihi boyunca kullanilagelmis
bu tiir gorsel stratejiler araciligiyla hem karakterlerin hem de sahnelerin anlatimimi gii¢lendirir ve
hikayenin gorsel anlatimina derinlik katmaktadir.

Naziler doneminde Roma ve Yunan klasiklerinden esinlenen amitsal bir tarzda insa edilen binalar
genellikle biiylik ve etkileyici boyutlarda olmustur. Bu devasa 6lgekli yapilar, Nazi rejiminin ideolojik
hedeflerini yansitmak ve propaganda faaliyetlerine yardimei olmasi amaciyla tasarlanmustir. [radenin
Zaferi filmi de mimarinin bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak goriintiileri tasarlama yoluna gitmistir. Nazi
liderligi, biiyiik ve gosterisli binalari, rejimin giiciinii ve otoritesini vurgulamak ve biiyiik hedeflerini ve
basarilarim1 kutlamak amaciyla kullanmistir. Bu tiir yapilar, halk iizerinde derin bir etki birakmay1 ve
rejimin kudretini yliceltmeyi hedeflemistir. Riefenstahl de bu amaca uygun olarak kimi sahnelerde
uzaktan ya da genis acili ¢ekimler yaparak, goriintii ¢ergevesinde kiigiiciik kalan insanlar yardimiyla
yapilarin muazzam goriinmelerini saglamig, insan Slgeginin ¢ok {izerindeki bu yapilarla vurguyu
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arttirmistir. Béylece, oran-oranti araciligiyla tarihsel bir siireklilik ve biiyiikliik hissini pekistirilerek hem
Nazi mimarisi estetigi sinematografik anlamda da devam ettirilmistir. Ayrica filmde oran-oranti
ilkesinin kullanimi ile Nazilerin miihendislik, ingaat ve teknoloji alanindaki ilerlemesi propaganda
malzemesi olarak kullanmilmistir. Yonetmen, film c¢ekimleri sirasinda Nazi yapilarinin gérkemini
vurgulayarak seyircinin kiigiikliik hissini tatmasini garantilemistir. Yildiz Savagslar: filmlerinde de
mimari yapilar Nazi donemindeki gibi insan &lgeginin ¢ok iizerinde insa edilmistir. Ornegin, Oliim
Yildiz1 ve Coruscant gezegenindeki Imperial Palace gibi yapilar, bilyiik boyutlariyla dikkat gekmektedir
ve galaktik bir gli¢c simgesi olarak sunulmaktadir. Rejimin giiciinii ve otoritesini simgeleyen bu yapilar
imparatorlugun kudretini ve kontroliinii temsil etmekte, ayn1 zamanda gii¢lii bir saglamlik ve tekdiizelik
duygusu tasimaktadir. Yine Coruscant’taki bazi binalar biiyiik siitunlar ve anitsal mimari elemanlar1 gibi
Roma ve Yunan mimarisinin klasik 6gelerini igermektedir.

Filmlerde kullanilan zitlik ilkesi araciligiyla gorsel kompozisyonlar monotonluktan kurtularak cesitlilik
kazanmustir. [radenin Zaferi’ndeki gorsel zitlik unsurlartyla konularin éne ¢ikarilmistir. Siyah beyaz
cekilen filmde renk olmadigi i¢in kompozisyonlarda zitliklar aydinlik-karanlik, hareket, biiytikliik-
kiiciiklik, yon, doku, bi¢im gibi baslica kriterler araciligiyla elde edilmistir. Diger ilkelerde oldugu gibi,
zitlik s6z konusu oldugunda Yildiz Savaslari'nin Iradenin Zaferi'ne gergeklestirdigi gondermelere
filmlerde siklikla rastlanmaktadir. Cerceveler ve zitlik unsurlar1 neredeyse birebir kullanilmistir.

Sonug olarak, ¢alisma, George Lucas 1977 yilinda ilk filmini ¢ektigi Yildiz Savaslar: serisinde Leni
Riefenstahl’in 1935 tarihli [radenin Zaferi filminden azimsanmayacak kadar gériintii kullandigini ortaya
koymustur. Etkileyici gorsel kompozisyonlar1 ve giiclii estetik yapisiyla sinema tarihinde 6nemli yere
sahip olan fradenin Zaferi etkileyici gdsteriler, set olarak kullanilan biiyiik lgekli mimari tasarimlar ve
carpict kamera agilariyla sinemanin gorsel dilini genisletmis ve tiim bu unsurlari en etkileyici olacagi
sekilde kullanmistir. Dolayisiyla sinema tarihini yakindan takip eden ve sik¢a sinema tarihine
gondermelerde bulunan George Lucas’in Riefenstahl’in gorsel anlatim tarzindan etkilenmesi
beklenmedik bir durum degildir. [radenin Zaferi’ndeki biiyiik 6lgekli gorsellik ve imgeler, epik bir
hikaye anlatimi igin etkili arac¢lar olmustur. Daha oncesinde epik bir film ¢ekmek istemis, fakat Flash
Gordon’in haklarin1 alamayinca kendisi sifirdan bir film tasarlamaya baslamis ve Yildiz Savaslari’m
yaratmigtir. Goriilecegi lizere epik anlatilara meraki olan Lucas’in biiyiik setler ile etkileyici goriintiiler
ile biiyiik 6lcekli savaslar yaratmak igin bu konudaki en epik orneklerden [radenin Zaferi’nden
faydalanmasi sasirtict degildir. Yildiz Savaslari, tipki Iradenin Zaferi gibi bilyiik askeri giicleri,
imparatorluklar1 ve efsanevi figiirleri tasvir etmektedir, bu nedenle bu tasvirlerde Riefenstahl’inkilere
benzer goriintiileri kullanmas1 normal bir durumdur. Yildiz Savaslar: serisindeki bazi gorsel unsurlarin
Iradenin Zaferi filmiyle benzerlik tasimasinin arkasinda, etkileyici gorsel anlatim tekniklerinin ve biiyiik
Olcekli sahne tasarimlarinin etkisi bulunmaktadir. Riefenstahl’in filmindeki estetik ve dramatik unsurlar,
sinemanin giiglii gorsel anlatimini temsil etmektedir, ki bu unsurlar Yildiz Savaslar: serisinde de etkili
bir sekilde uygulanmistir. Ancak, bu benzerliklerin yalnizca gorsel ilham ve estetik tercihlerle sinirlt
oldugunu unutulmamalidir. Bu unsurlar farkli baglamlarda ve amagclarla yeniden yorumlanmis ve adapte
edilmistir.
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