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Bu ¢alismada post-metafizik diisiinselligin éncii aktorii olarak gériilen
Friedrich Nietzsche'nin akademideki bilimsel akreditasyonun belirlenimine
gidilmis dahast Nietzsche'nin ve Nietzscheci fikriyatin akademik alandaki
mesruiyet kazanma siireci irdelenerek Postmodern durum baglaminda bilimsel
konumlandirilmasi tespit edilmistir. Bununla birlikte Aristoteles'in belirledigi
teatral estetik anlayisin tragedyaya dair ontolojik acmazlarina deginilerek bu
ag¢mazlara yonelik Nietzsche'nin, "Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu" isimli
eseri baglamindaki miitalaast genel hatlariyla ifade edilmistir. Nietzsche'nin
tragedyaya yodnelik ortaya koydugu ontolojik yaklasimin yarattigi "estetik
huzursuzluga” dikkat ¢cekilerek Tragedyanin Dogusu'ndaki antropolojik séylemler
tespit edilmeye calisilmistir. Toplumsal bir konvansiyon mekanizmasi olmasi
kabuliinden hareketle Tragedya baglaminda Tiyatro'nun yapisal islevselligi
vurgulanarak nihayetinde gtiniimiiz Antropoloji disiplininin ortaya koydugu
kanitlar 1siginda Nietzsche'nin tragedyaya/tiyatroya dair ontolojik miitalaasinin
Siimer Medeniyeti'ndeki kiiltler baglaminda karsilikli iz diistiimlerinin izi
stiriilmtistiir.
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TRACING THE SUMERIAN CULTS IN NIETZSCHE'S BIRTH
OF TRAGEDY

ABSTRACT

In this study, the scientific accreditation of Friedrich Nietzsche, the leading
actor of post-metaphysical intellectualism, has been determined, the legitimacy of
Nietzsche and his ideas in the academic field has been examined, and his scientific
positioning in the context of postmodern intellectualism has been determined. The
ontological dilemmas of the Aristotelian aesthetic understanding of tragedy are
marked in the context of Nietzsche's work "The Birth of Tragedy from the Spirit of
Music", By drawing attention to the "aesthetic restlessness” created by Nietzsche,
anthropological discourses in this work are tried to be determined. Emphasizing
the structural functionality of Theater as a convention mechanism of Tragedy, the
mutual projections of Nietzsche's ontological opinion on tragedy in the context of
the cults in Sumerian Civilization have been tried to be found in the light of the
evidence put forward by the discipline of Anthropology today.
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Giris

On dokuzuncu yiizyl ge¢ doénem disiin diinyasinin en etkili
filozoflarindan Friedrich Nietzsche hi¢ siiphe yok ki giinlimize kadar
fikirleriyle hala etkili olmakta ve tartisilmaktadir. Oyle ki uzunca bir siire
calismalar1 "bilimsel" olarak degerlendirilmedigi icin bir nevi "siik{it suikastina”
ugratilarak sessizce gormezden gelinen filozof, Postmodern kuramin basat
aktorlerinden Michel Foucault tarafindan Akademi diinyasi icin "Fenomenolojik
paradigmadan kacisin bir siginagl" olarak isaret edilmis dahasi1 Postmodern
atmosferle birlikte "metafizik avuntunun" yeni bi¢cimi olarak akademik zeminde
de megruiyet kazanmigtir. Oyle ki Foucault'ya gore ézellikle 60'l1 yillarda diisiin
dinyasindaki hakim fenomenolojik 6zne yaklasimina yonelik tatminsizlik

durumu Nietzsche'ye dogru agilan "yarigin" temel nedeniydi.!

Diislin diinyasinda olusan Nietzscheci bu yeni atmosfer Best ve Kellner
tarafindan bir tiir "post-metafizik ve post-hiimanist diistince tarzi olarak
nitelendirilmektedir."? Bunun yani sira Foucault'nun da; akil, delilik ve 6zne gibi
o gline kadar pek de uzlasimsal (konvansiyonel) olmayan konular1 "soy
kiitiiksel (arkeolojik yahut antropolojik)" tarihleri baglaminda yazabilme
cesareti gostermesini ise Nietzsche'nin en 6nemli sakirtlerinden biri olmasi

yontinde tespit ve isaret etmistirler.

Nietzsche'nin, gorece geciken "bilimsel akreditasyonunu" icap ettiren
olgu olarak "Post-modern Durum"u gésterebiliriz. Oyle ki; Platonculugun
bakiyesi olan "Akademia"”, 1950'lerin ge¢ donemlerinde ortaya ¢ikan
Postmodern kuramlarla birlikte -spekiilatif bir ifadeyle sdyleyecek olursak-
istikametini Epistemolojiden Ontolojiye ¢evirmisti. Erken dénemlerinde daha
¢ok sanatsal mecralarda "Tarihsel Avant-Garde" anlayisin devami niteligindeki
Postmodern tislup; temelde salt bilgiye/teknige dayal "Klasik Estetik" anlayisin
reddiyesi olarak islerlik kazanmistir. Bununla birlikte miiteakip siirecte ise
stratli bir bicimde bir¢ok akademik disipline sirayet etmis, "Yapilar" art arda
sokiime ugramaya baslamistir. Bilimsel diizlemdeki bir yansimasi olarak bu
durumu baska bir ifadeyle; elestirinin, akil (salt bilince dayali); yaraticiligin ise
sezgisel yorumlayis ile ortaya koyulmasi gerektigi yoniindeki paradigmanin,

"sezgiler" yoluyla da elestirel bir tutumun kabul edilebilir oldugu yoniinde

1 Michel Foucault, Felsefe Sahnesi, gev. Isik Ergiiden (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2011),
324-325.

2 Steven Best ve Douglas Kellner, Postmodern Teori, cev. Mehmet Kiiciik (istanbul:
Ayrint1 Yayinlar, 2011), 53.
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degismesi olarak da ifade edebiliriz. Nihayetinde; yeni bir akademik unvan gibi

ortaya cikan "Mystagog"3, Nietzsche'nin dnderliginde Akademi'de yerini almist.

Nietzsche'nin akademideki hak ettigi yeri edinmesi, hi¢ kuskusuz "salt
akil Grtini" olarak degerlendirebilecegimiz eserlerinin de bilimsel bir zeminde
tartisilmasina yol agmisti. Tam adiyla "Miuzigin Ruhundan Tragedyanin
Dogusu" isimli "ilk" eseri ise bu tartismalarda fikirsel kaynak bakimindan basat
bir rol oynamistir. Bununla birlikte; giiniimiize kadar hala tartismali bir alan
olan "Estetik Disiplini" agisindan da Tragedyanin Dogusu fikirsel bir kaynak
olarak kabul edilmektedir.# Oyle ki; "tiyatro sanatinin temellerine ve kaynagina
yonelik "Tiyatro Estetiginin" en net bicimde ifade edildigi dahasi bu alanda
(Tiyatro) "ilksel" kabul edilen Aristoteles'in "Poetika" isimli kitabiyla birlikte
bilimsel tartismalarin da temel dayanaklarindan biri haline gelmistir. Estetik ve
kiiltiir teorileri zemininde ortaya c¢ikan tartismalar gostermistir ki "klasik
estetik"in sikleti her seyin "estetize" edildigi bir zamanda bu ytikii daha fazla
kaldiramamaktadir. Nihayetinde Nietzsche ve ardillar1 "anti estetik" yahut

baska bir ifadeyle "Trans-estetik"> boyutta yeni bir alan agmuistir.

Tragedya ve bu baglamda Tiyatro Sanatima yodnelik "estetik"
yaklasimlarda saglikli bir ¢ati olusturabilmek adina bu sanatin "esbab-1
mucibesi" (ortaya ¢ikma gerekgesi)ni tespit etmenin énem arz ettigini
diisiinmekteyiz. Bununla birlikte yukaridaki miilahazatimizda temel iki

kitap (Poetika ve Tragedyanin Dogusu) lizerinden isaret ettigimiz Tiyatronun
kokenine/kaynagina yonelik elestirilerin yani sira farkli akademik disiplinlerin
de gelismesiyle birlikte kaynak tespitine yonelik yeni acimlar ortaya ¢ikmistir.
Antropolojik ve Arkeolojik bulgulardan da yola ¢ikilarak tespit edilen bu yeni
bilgiler 15181nda sunu soéyleyebiliriz ki; Oyunsallik baglaminda Tiyatro; insanlik
tarihinden bugiine toplumsal bakimdan "miinferit" olmaktan ziyade "kolektif"
pratigin araci olarak farkli bicim ve formlarda islevsellik yiiklenerek giiniimiize
kadar varligini stirdirmiistiir. Kadim topluluklar kozmosu "agiklama" anlama
indirgeyebilme ve yorumlayabilme adina diinyada daha huzurlu ve giivenli bir
yasam siirebilmek i¢in cesitli "kutsal ritiieller (sayalar)" tertip etmislerdi. Bu

kutsal icralar sirasinda ise kurbanlarini ve baskaca icralar1 tam anlamiyla

3 0 bir miirsittir (hierophant/ agogique) ve sirlara eristirendir. Helmut Werner, Ezoterik
Sézliik, gev. Biilent Atanir, Murat Batmankaya (Istanbul: Omega Yayinlari, 2005), 365,
563.

4 Jacques Ranciere, Dissensus Politika ve Estetik Uzerine, ¢ev. Mustafa Yalcinkaya
(istanbul: Ayrnt1 Yayinlari, 2020), 126.

5 Jean Baudrillard, Kétiiliigiin Seffafligi, cev. Emel Abora, Isik Ergiiden (istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 1995), 23.
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oyunsallik zemininde "basit oyunlar” biciminde "performe" etmekteydiler.® Ne
var ki bu noktada su serhi de diismek isteriz ki; ritiielistik olanin baslangicta
kolektif olmakliktan ziyade "miinferit" olup olmadigi heniiz aciklik kazanip
muayyen ontolojik zemine yerlesememistir. Nitekim ritliel olandaki maksat
"ister profan (modern giindelik yasam pratigi) mahiyette olsun isterse de
askinsal" her haliikarda "kutsal alanla” iliskilenme niyeti tasimaktadir. Dahasi
Erwing Goffman ise etkilesim ritiielleri olarak varsaydigi giindelik yasamsal
pratiklerin de yine tipki Uzak Dogu Tiyatrosu'nda oldugu gibi bir tiir "anlatim
oncesi” gibi "sahne arkasi1” oldugunu séylemekte ve ritiiel olanin ilkin miinferit
olmakligina isaret etmektedir.” Bu konu baska bir ¢alismanin meselesi oldugu

icin simdilik yeterince isaretledigimiz kanisindayiz.

Bununla birlikte bilinen insanlik tarihi agisindan her dénem bir tiir
toplumsal fayda mekanizmasi olarak aragsallastirildigini tespit ettigimiz tiyatro
(tragedya), ozellikle de "Modern" 6ncesi toplumlarda oyunsallik temelinde icra
edilen "Ritiiel" olgusunun "Zaman -Mekan" yaratimina cergeve yaratmasi
bakimindan da yapisal bir islev istlenmistir. Dahasi yine Nietzsche de
"Tragedyanin Dogusu"nda bu hususun altini ¢izerek ¢cagdaslari arasinda "metin
merkezli edebi bir nesne” olan Tiyatro Sanati adina "huzursuzluk" yaratmistir.
Oyle ki; Nietzsche, Yunan trajik tiyatrosunun koékenini bir ritiele, aslinda ¢ok
0zel bir ritiiele dayandiriyordu: bir kurban ritiieli, pargalama rittieline. Boyle
bir fikir ¢cagdaslari i¢cin o donem elbette kabul edilebilir degildi. Sadece Yunan
kiltirint 'ilkel’ kiltiirle esitlemekle ve bireyin degerini yadsimakla kalmiyor,
ayni zamanda bize aktarilan biiylik metinlerin roliinii ve énemini de tamamen
gdz ardi ediyordu. Bu da o doénem tiyatro insanlari i¢in hakim kosullarin

sarsilmasi anlamina geliyordu.8

Aristoteles, Poetika'sinda tragedyanin, dithyrambos ezgilerinden ve satir
oyunlarindan kaynaklandigina isaret etmis bununla birlikte -anakronik bir
ifade olarak- herhangi bir "Antropolojik" miitalaada bulunmamisti. Nietzsche
ise bu noktada "Satirlerin yalnizca Dionisos kiiltiiyle iliskilendirilmesi" v.b.

durumlara karsit argiimanlarla itirazlarini dile getirerek adeta "vak'anin"

6 Johan Huizinga, Homo Ludens, ¢ev. Mehmet Ali Kilighay (Istanbul: Ayrinti Yayinlari,
20006), 21.

7 Eli Rozik, The Roots of Theatre: Rethinking Ritual and Other Theories of Origin (lowa:
University of lowa Press, 2002), 189,190.

8 Erika Fischer-Lichte, Theatre, Sacrifice, Ritual Exploring Forms of Political Theatre (New
York: Routledge, 2005), 18.
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antropolojik arayislarina yelken agmistir.? Nitekim Nietzsche, ummana actig

yelkenlisi ile Babil'e kadar uzanmist; 10 peki ya Siimer?1

Tragedyanin kokeninin "Tanr kiiltiine dayali ritiiellerden mi yoksa
Kahraman kiiltiine dayal1 Mimesis'ten mi ortaya ¢iktig1"12 sorusu her ne kadar
bu c¢alismamizin konusu olmasa da ¢ikarimimiz sudur Kki; Nietzsche,
Tragedyanin Dogusu isimli ¢alismasinda Tragedyanin tek bir panteonla
(Olimpos) iliskilendirilmesinin biiyiik bir a¢gmaz yarattifini savunuyordu.
Bununla birlikte bu ¢alismamizda "kahraman kiiltiine dayali Mimesis"in de
ickin (dinyevi/secular) bir ritiiel pratik oldugu varsayimi ile hareket
edecegiz.’3

Tragedya Baglaminda Tiyatronun Tarihsel Siirecteki islevselligi

Glnlimiiz modern toplumlarinin olusmasinda hi¢ kuskusuz Antik Yunan
Medeniyetinin kiiltiirel ve diislinsel yaratilarinin etkisi yadsimmamayacak
derecede belirleyici rol oynamistir. Oyle ki bu calismamizin cercevesi dahilinde
ele aldigimiz "Tragedya" baglaminda Tiyatro Sanatinin da ilk olarak Antik
Yunan doneminde kurumsal bir nitelik kazandigini rahatlikla sdyleyebiliriz.14

Yunan kent devletlerinin de toplumsallasma ve "demokratik" (!)

anlayisin  serimlenmesinde hem "komedya hem de tragedya"
bigiminden islevsel bir arag olarak istifade ettiklerini de tespit edebiliyoruz.1> 16
Bununla birlikte Tiyatro Sanati, Ronesans ile birlikte Bati medeniyeti icin de
yeniden toplumsallasma ve demokratik yaklasimin temel mekanizmalarindan
biri haline gelmistir.1” Ne var ki Rénesans da dahil sonrasinda ortaya ¢ikan her
tirli  "yenilik¢i/devrimci" hareket nihayetinde segkinci/elitist bir iislup
sergilemistir. Dahas1 "halka ragmenciligin" bir getirisi olarak da her tirli

diisiinsel ve sanatsal yapilar daha ¢ok orta ve iist siniflarin asil amaglari olan

9 Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, cev. Mustafa Tiizel (Istanbul: ithaki Yayinlari,
2005), 184.

10 Fischer-Lichte, Theatre, Sacrifice, Ritual Exploring Forms of Political Theatre, 34.

11 Nietzsche, Tragedyanin Dogugsu, 32.

12 Rozik, The Roots of Theatre: Rethinking Ritual and Other Theories of Origin, 36.

13 Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 29.

14 Rozik, The Roots of Theatre: Rethinking Ritual and Other Theories of Origin, 36.

15 Jean-Pierre Vernant ve Pierre Vidal-Naquet, Eski Yunan'da Mit Ve Tragedya, ¢ev. Sevgi
Tamgiic, Resat Fuat Cam (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2012), 344.

16 George Thomson, Tragedyanin Kékeni, cev. Mehmet H. Dogan (istanbul: Yordam Kitap,
2021),17.

17 Terry Eagleton, Tath Siddet Trajik Kavrami, cev. Kutlu Tunca (Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2012), 195.
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"para kazanma" faaliyetlerinin yaninda ancak bos zaman ugraslar1 biciminde
tekdmiile ugramistir. Bununla birlikte tecimsel giidiiniin temel amag edinildigi
boylesi bir atmosferde tiyatro sanati icin "yalnizca hazza ve eglenceye dayali

islevsiz bir mecra" olmaklik da kag¢inilmaz olmustur.18 19

Tecimselligin her tiirli baskaca maksadin 6ntine gectigi bunun yani sira
sanatsal ve diisiinsel faaliyetlerin de benzer kapitaller haline getirilebilmesinin
yegane distur oldugu on dokuzuncu yiizyll Bati toplumu?0 yukarida ifade
etmeye calistigimiz tarihsel olgularin devami niteliginde bir atmosfer
sergilemekteydi. Alman filozof Friedrich Nietzsche (1844 - 1900) de iste
béylesi bir atmosferin filozofu olarak eserlerini insa etmeye baglamistir. ilk
eseri olan "Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu"'ndaki antropolojik saik
belirgin bir bicimde gbdze ¢arpmasina ragmen, yazarin yasadigl doénemin
antropoloji disiplini agisindan bebeklik ¢agi olmasi bu baglamda bir iktibas
sunamamasinin en hakli gerekeesi olarak séylenebilir. Her ne kadar arkeoloji
yardimiyla "sezgisel" bir metot ile cesitli medeniyetlere vurgu yapsa da
yukarida isaret ettigimiz sebeplerden miitevellit antropoloji disiplini
baglaminda mukayeseli bir silire¢ izleyememesi agikca goriilebilmektedir.
Nihayetinde bu ¢alismamizda giiniimiiz antropoloji disiplininin ortaya ¢ikardig
kanitlar 1s18inda "bilinen en eski" medeniyet olan Siimer Uygarlhigindaki
toplumsal kiiltler baglaminda Tragedyanin Dogusu isimli eserdeki agmazlarin

izini siirmeye calisacagiz.

Antropoloji Disiplini

Kelime anlami olarak "insan bilimi" manasina gelen Antropoloji
(Antropos = Insan - Logos = bilim) akademik bir disiplin olarak nispeten yeni
bir alandir. Temelde Fiziksel ya da Biyolojik Antropoloji ve Kiiltiirel Antropoloji
biciminde iki ana bashk altinda taksim edilen Antropoloji bilimi modern
anlamda "yaklasik olarak 20. ytlizyilda sekillenmeye baslamis ve akademik bir
disiplin olarak kabul edilmistir."2! Bununla birlikte eski uygarliklarin tespiti ve
¢oziimlenmesine yonelik yapilan Arkeolojik c¢alismalar hi¢ kusku yok ki

Antropoloji disiplini ile ayrilmaz bir paydashk sergilemistir. Oyle ki

18 George Steiner, Tragedyanin Oliimii, cev. Bur¢ Idem Dingel (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2011), 86.

19 Steiner, Tragedyanin Oliimii, 86.

20 Mihail Lifsits, Marx'in Sanat Felsefesi, cev. Murat Belge (Ankara: Fol, 2019), 45.

21 Mahmut Tezcan, Kiiltiirel Antropoloji (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1997), 7.
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Arkeolojinin ortaya ¢ikardigi bulgularin yorumlanmasi ve ag¢imlanmasinda
Antropoloji disiplini insanlik tarihinin bir¢ok sorunsalinin ¢éziilmesinde basat
bir rol oynamis; eski ¢ag uygarliklarinin toplumsal pratik ve diisiin bicimlerinin
kavranabilmesi ve yorumlanmasinda ise Kiiltiirel Antropoloji islevsel bir rol
istlenmistir. Yukarida isaret ettigimiz bu iki disiplinin ortaya ¢ikardig bilgiler
1s1g81nda bugiin sunu sdyleyebiliriz ki; insanlik tarihi acisindan 6zellikle yazili
kiiltire dayali bir toplum olarak Siimer Medeniyeti'nin varligi delilleriyle
beraber ispat edilmis bulunmaktadir. Bilimsel c¢alismalar sonucunda
ulasilabilen en eski medeniyet olarak Siimerlilerin?? tarih sahnesinden
cekildikten sonra yerine gelen ve c¢evresinde bulunan bir¢ok halklar1 ve
medeniyetleri hem kiiltiirel (toplumsal pratikler) hem de inan¢ bakimindan
derinden etkiledigini bilmekteyiz. Babil ve Asurlularin neredeyse biitiiniiyle
benimsedigi Stimer kiiltiirii; Hitit ve ibrani halklarini dahasi Eski Yunanin

yazinsal eserlerini de derinden etkilemistir.23

Siimer Medeniyeti ve Tragedyanin Dogusu'ndaki iz Diigiimleri

Siimer toplumunun yasadigl 6ngoériilen bir bdlgeye yonelik ilk kazi
1877'de, antik Lagas kalintilarinin bulundugu Tello'da Emest de
Sarzec'in yonetiminde Fransizlarca baslatilmisti?4 Daha sonra

Pensilvanya Universitesinin yaptigi kazilarla devam eden Stiimer ¢alismalar ise
Antropoljik yontemin de gelismesiyle Siimer'deki bircok kiltiirel/toplumsal
pratigi anlayabilmemize yardim etmistir. Bu tarz ¢alismalarin ortaya ¢ikardigi
kanitlara dayanarak; tarih¢i Huizinga'dan miilhem; istinasiz bir bicimde oyun
icinde oyun olarak ortaya ¢ikan tiim medeniyetler gibi Stimerliler'de de "Oyun"
olgusunun her tirli giindelik ve muayyen ritiiele zemin yarattifini ifade
edebiliriz.25 Oyle ki bu oyunsallig1 giindelik eglencelerinden tutun da ibadet
amach ritliellerine kadar bir¢ok toplumsal pratiklerine yansitmaktadirlar. Bu
tespitimizden hareketle simdi Nietzsche'nin malum eserindeki temel

miitalaasinda isaret ettigi a¢mazi yani oyunsallik temelindeki ritliel ve

22 Samuel Noah Kramer, Siimerler, gev. Ozcan Buze (istanbul: Kabalc Yayinevi, 2002),
219.

23 Kramer, Stimerler, 382,383.

24 Kramer, Stimerler, 36-37.

25 Muazzez Ilmiye 18, Uygarligin Kékeni Siimerliler - 2 (istanbul: Kaynak Yayinlari,
2012),86,141.
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teatralligin i¢ ice gecmis "gibi" gériinmesinin nedenlerini Siimer kiiltiirtindeki

karsiliklar1 baglaminda inceleyebiliriz.2¢

Ritiiel olgusu, kolektif hayatin temel tasi olmakla birlikte "bilinemeyen
krizler" karsisinda yalnizca ¢éziime dair bir konvansiyon yaratmak i¢in degil
"sikintiy1" isaret etmek/tespit etmek icin de toplumsal bir konvansiyon
yaratmada insanlik icin en temel aygit olmustur. Ritiiel, biitiin toplumlarda
yasama, yuriitme ve yargi vazifesi gormektedir. Nihayetinde beylik bir ifadeyle,
ritiielin, "dlizene" yonelik islevselligi baglaminda giinlimiz Meclis'i ile
benzetilmesi hi¢ de yadirganacak bir analoji gibi gériinmemektedir. Dolayisiyla
ritiiel olgusunun kékeninde; kozmik diizen (ya da 6l¢iim) ve bu diizeni kontrol

etmeye yonelik bir arzunun yattigini ifade edebiliriz.2”

Nietzsche'nin "koro" baglaminda temel itiraz noktalarindan biri olan
"mesruti” bir meclisin Yunan sisteminde olmadigina dair vurgusu tragedyanin
kokenine dair antropolojik nedenselligi baglaminda degerlendirildiginde hakl
bir varsayim gibi goriinmektedir.228 Bu baglamda Nietzsche'nin "koro"nun
bicimselligi baglaminda ifade ettigi sorunsali Siimer'den yansimis olabilecek

izdiistimleri acisindan irdelemeye ¢alisalim.

Bu kanit bize tragedyanin trajik korodan dogdugunu ve aslen
koro oldugunu ve korodan baska bir sey olmadigini kesin bir
sekilde sdyler. Buradan, koronun ideal (idealisch) seyirci oldugu ya
da sahnede egemenlerin sozclisii olduklar1 yoéniindeki goriislerin
yani sira halki temsil ettigi iddiasi gibi alisilagelmis sanatsal
kliselerle de itiraz etmek isteriz. (...) Aeschylus ve Sophokles'in
eserlerinden asina oldugumuz klasik koro bigcimi séz konusu
oldugunda bile, (...) bir 'anayasal halk meclisi' 6nsezisinden s6z
etmeyi Kkifiir olarak goriiyoruz. Pratikte antik anayasalarda
anayasal bir halk meclisi yoktur ve umulur ki tragedyalarinda boyle

bir meclisin 'dnsezisi' bile yoktur.2?

Yunan tragedyalarinmi iceriksel agidan kategorilere ayiracak olsak ilk
siraya tereddiit etmeden "savaslari ve i¢ catismalan” yazabiliriz. Oyle ki,

Dionisos Senlikleri'nin ana giindemlerinin de yine boylesi savas ve ¢atismalarin

26 C18, Uygarhgin Kékeni Siimerliler - 2, 86,141.

27 Giirkan Korkmaz, Tiirk Tiyatrosunun Postmodern Poetikas: (Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 2019), 142.

28 Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 53.

29 Friedrich Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, ¢ev. Ronald Speirs, ed.
Raymond Geuss (UK: Cambridge University Press, 2007), 36,37.
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tartisilmasi ve kutlanmasi bakimindan alan yaratmasi isaret ettigimiz durumu
destekler niteliktedir. Dahasi Nietzsche'nin yukaridaki alintida isaret ettigi
iizere "meclis" olgusunun da "koro" sorunsalinda ag¢iklayici bir islev gérdiigiinii
diisiinmekteyiz. Oyle ki antik yunan arastirmacisi Joachim Latacz'a gore boylesi
"meclislerde” savasi konu ederek savasin sonuclar1 yahut sorunlar tartismak

meclisin en temel giindemini olusturmaktaydi.30 31

Dionisos senlikleri yalnizca "teatral" etkinlikler iceren toplumsal
pratikler degil mamafih "tiyatro” olmayan bir senlik olarak da, daha ¢ok savas
ve baris durumlarinin konusulup tartisildigi kolektif konvansiyonlara zemin
olusturan meclisler yaratmaktaydi. Bu durumun ise Siimer'deki "meclis"
anlayisinin bir yansimasi olarak Nietzsche'nin antropolojik miilahazasina isaret
ettigini soyleyebiliriz. Keza Siimeroloji alaninda en yogun calismalari yapan
bilim insanlarindan Samuel Noah Kramer (1897 - 1990) de Siimer
Medeniyeti'ndeki meclis olgusunun ortaya ¢ikisini ve islevini Eski Yunan'daki
"meclis"e benzetmektedir. Kramaer'e gore; tipki Yunanistan'da oldugu gibi, 1.0.
ticlincii  binyillda Stmer, kendi aralarinda c¢atisan kent-devletlerinden
olusuyorlardi."32 Dahasi; Siimer yoéneticileri ne o6lglide hakim ve basarili
olurlarsa olsunlar, "tiranlar diger bir ifadeyle mutlak monark degillerdi.

Ozellikle savas ve baris durumlari olmak iizere énem arz eden devlet
sorunlarinda 6nde gelen halk temsilcilerinden miitesekkil resmi bir

meclise danismaktaydilar.33

Stiimer ovasindaki sehirler, (..) karmasik organizmalardi.
Binyilin sonuna gelindiginde, sehir surlar1 igindeki farkh
mahallelerde bir ticareti paylasan ve muhtemelen ¢ogu durumda
genis bir ailenin {liyesi olan insanlarin yasadig1 anlasilmaktadir. Bazi
idari ve yasal gorevler, muhtemelen baslica ailelerin reislerinden
olusan yerel yonetim konseylerine devredilmis gibi goriiniirken,

diger konular yiice yargi¢ olarak krala havale edilebiliyordu.3+

Tapinaklarin ve daha sonra saraylarin oynadigi énemli role

ragmen, belki de en carpici olan biiyiik kent niifuslarina yansiyan

30 Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, ¢ev. Yilmaz Onay (Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 2006), 304.

31 Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, 28.

32 Samuel Noah Kramer, Tarih Siimer'de Baglar, cev. Hamide Koyukan (istanbul: Kabalci
Yayinevi, 2002), 54.

33 Kramer, Tarih Siimer'de Baglar, 50.

34 Harriet Crawford, "Introduction”, The Sumerian World iginde, ed.Harriet Crawford
(New York: Routledge, 2013), 2.
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meclisti. (...) Meclis tarafindan temsil edilenler sakinleri idi ve ilk
olarak Siimerler tarafindan tasarlanan kentsel yasam tarzinin
yaklasik dort bin yi1l boyunca devam etmesini saglayan meclis,

tapinak ve saray arasindaki etkilesimdi.3>

Cogu akademisyen bunu, zaman gectikce azalan yetkilere
sahip olsa da, kurumsallasmis bir karar alma organi olarak goriir;
digerleri ise bunu ortak ¢ikarlari olan insanlarin gegici bir toplantisi
olarak degerlendirir.36

Boylesi gli¢lii bir dayanaga istinaden sunu soyleyebiliriz ki; Antik Yunan
senliklerinin islevselligi ve bu baglamda Yunan tragedyasindaki "koro" olgusu
Siimer'deki "meclis" anlayisinin bir iz diistimi gibi gériinmektedir. Nihayetinde
Nietzsche'nin bu konudaki elestirel tutumu ise hakli bir bicimde Olimpos

panteonunun mesruiyetini siipheli duruma sokmaktadir.

Calismamizda ilk olarak "ritiiel" olgunun her iki medeniyette de nasil
algilandigina dair bir tespit yaparak baslanilmasinin daha dogru bir yaklasim
olacagim1 diisiindiik. Bunun en temel sebebinin tragedyanin (tiyatronun)
nerede ve ne zaman ritiiel islev hangi durum ve vakitte eglenceye dayali bir
etkinlik olarak "performe" edildigine dair karmasaya iliskin agikhk
kazandirmak niyetinin oldugunu séylemeliyiz. Bize gore Nietzsche'nin
tragedyaya yonelik boyle bir calisma yapmasinin temel sebebi bu iki edimin
(tragedya ve ritiiel) girift halde algilanmasi ve bunun da zihinlerde karmasaya
sebep olmasidir. Bununla birlikte Nietzsche, eserinin 6n séziine "Yunanlilarin
aciyla iligkisi" sorusunu dile getirmektedir.3? Aciya meftun olmanin Yunan
kiltiiriinde nasil neget ettigi mevzuu filozofun 6nceledigi meselelerin basinda
gelmektedir. Acinin antropolojisi baglaminda sunu ifade etmeliyiz ki; "aci
olgusu" kadimden asra biitiin medeniyetlerde panteonlarla iliskilenmenin
birincil gostergesi olagelmistir. Bu durum ¢ok net bicimde Siimer panteonuyla

Stimerlilerin iliskisinde de goriilebilmektedir.

Temel sorulardan biri de Yunanlilarin aciyla olan iligkisi ve

duyarhliklarinin derecesiyle ilgilidir. Bu iliski sabit mi kalmistir,

35 Elizabeth C. Stone, "The Organisation of a Sumerian Town: The Physical Remainsof of
Ancient Social Systems", The Sumerian World i¢inde, ed.Harriet Crawford (New York:
Routledge, 2013), 174.

36 Marc Van De Mieroop, "Democracy and The Rule Of Law, The Assembly and The First
Law Code", The Sumerian World iginde, ed.Harriet Crawford (New York: Routledge,
2013), 280.

37 Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 11.
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yoksa tersine mi donmiistiir? Yunanlilarin giizellige (Schonheit),
festivallere, eglencelere, yeni kiiltlere yodnelik her zamankinden
daha gii¢li taleplerinin gercekten bir eksiklikten, yoksunluktan,
melankoliden, acidan kaynaklanip kaynaklanmadigi sorusu bu

arayisimizin nedenidir.38

Samuel Kramer, Stimer halkinin aciyla iliskisini "Kisisel Tanrilar"
baglaminda agiklamaktadir. Ona gore Stumerli fikir insanlar1 kisisel tanri
kavramini gelistirmisler ve "miinferit" bicimde isaretlemislerdir. Nitekim her
ailenin biiytigii ve birey icin boylesi kisisel tanrilar onlar i¢in "iyilik melegi"
mahiyetindeydiler. Dahasi "olmaklik"larin1 saglayan ilahi babadirlar. Ac1 ve
keder icindeki kimseler dualarini onlara yapiyorlar ve adeta giinah
cikarircasina tiim kendiliklerini onlara agiyorlardi. Bu, onlar i¢in "kurtulusun”
yoludur. Kramer bu yo6nlii bir iliskilenmeyi Kitab-1 Mukaddes'teki Eylip
Kitabinda anlatilan "ac1 ¢cekme ve teslimiyet" durumuyla 6zdeslestirmektedir.3?
Dahasi yine bulgulanan bir diger durum ise bashh basina "agit yakma"
olgusunun tipki iran'daki "Taziye" ritiiellerindeki gibi kurumsallagmis

olduguna dair kanitlardir.40

Bu yas tutanlarin yiiksek sesle feryat etmeleri ve gogiislerini
d6évmeleri miimkiindiir. Kadinlar, Lagas'in koruyucu tanrilari olan
Baba ve Ningirsu tapinaklar1 tarafindan gonderilmis gibi
goriinmektedir. (..) Ur III doneminden itibaren gala-rahipleri,
sarkilarina bir arp ya da lir (balag) eslik eden, muhtemelen kiilt

agitlar soyleyen kadin ve erkek sarkicilar olarak da bilinmektedir.41

Antik Yunan tragedyalarinda ve toplumundaki karakterlerin "Kader"

karsisindaki acziyet ve tevekkil halinin#? 43 farkli bir iz diislimiinii de Siimer'de

38 Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, 7.

39 Kramer, Stimerler, 169.

40 Helga Vogel, "Death and Burial", The Sumerian World iginde, ed.Harriet Crawford
(New York: Routledge, 2013), 423.

41 Vogel, "Death and Burial", 423.

42 [nsanlarin yazgilarin1 belirleyen "Kader Tanricalar" diigiincesi bircok Kiiltiirde
yaygindir. Tétonlarin Nomir ve Udhir'ine ve esdesleri Anglosakson Mettena ("Meters-
out") ve Orta Alman Geschaaepter'e ("Sekil vericiler") ek olarak, Misir inancindan
Hathor'lar1 (...) Litvanya folklorundan deiwes walditoyes'lar1 (..) ve Lapon
mitolojisinden benzeri figiirleri sayabiliriz. Theodor H. Gaster, Thespis, cev. Mehmet H.
Dogan (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2000), 363.

Insanin kaderini 6ren avatarlarin olusturdugu ruh (psykhe) bir cin (daimén) yani
dogaiistti bir varlik olarak gériiliiyordu. Herkesin icinde bagimsiz bir cin vardi. Ama
bedensel hayatla zithik icinde algilandigi ve bedenden ne kadar uzak olursa o kadar
artnacagr disiintildiigii halde ruh (psykhe) denen sey ruhsal yasantiyla pek i¢c ice
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gormekteyiz. Bu durum tam da Nietzsche'nin bengi doniisii baglaminda
serdettigi "amor fati (kaderi sevmek)" fikriyle aynilasan bir durumdur.44
Siimerolog Kramer'e gore Stimerlilerin aciya bdylesi tesne yasamsal pratiginin
nedeni "cahillik ve bilgisizlik"le birlikte dogmatik olana dair bir yaklasimla
tanrilarin zaman zaman anlasilmasinin imkansiz olduguna dair inanctu.
Nihayetinde; iyilik, giizellik tanrilarinin yaratisi oldugu kadar kétiliik, cirkinlik,

ac1 ve keder de tanrilarin yaratisiydi.4

Dahasi Siimer Panteonun doért biyiik tanrisindan sonra en onemli
yardima tanrilardan olan tanrica inanna'nin da sevgilisi durumundaki
Dumuzi'ye yakilan ilahi/agitlarda da benzer aci motiflerini gii¢lii bir bigimde
gormekteyiz.4¢ Dumuzi'nin gorevi bakimindan (tarimsal isleyis) Dionisos
kiiltiiyle bir¢ok benzerliklere sahip olmasi ise dikkat ¢ekmek istedigimiz bir

baska husustur.

Yunan tragedyasinin yapi taslarindan olan "satirler (satyr)" Dionisos
kiiltiiniin miiritleri olarak kabul goérmektedir.#” Bu baglamda satirlerin
"keci/teke" biciminde gorinir olmalar: ise "tanri-ke¢i" sentezinin ne anlama
geldigine dair soruyu Nietzsche'ye sordurtmustur. Keg¢i figliriiniin imgesel
bakimdan da "fiitursuzca hareketliligi" kisilerin bu figiirii temsillerinde bir tiir
esrime biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bdylesi bir cezbe haliyse Tragedyanin

Dogusunun da temel sorunlarindan birini olusturmustur 746

Nietzsche, kurgusal ve latifkar bir nazariye serdederek; Hiristiyan
teolojisindeki Deccal’i, "Dionysos¢u olanlar” biciminde isaretlemektedir.4?

Dionisos¢u  satirleri Hiristiyan inancindaki “seytanla" iliskilendiren

gecmiyordu. Empedokles insan bilgisinin tiim bicimleri olan his, diisiince ve akli insandaki
cinden (daimén) kesin olarak ayiriyordu. Cinlerin kisiye 6zel olmasi ve bireylerin kendi
kaderlerini onlarda bulmalart cinin insana yabanci varolusunu ve gizemini
degistirmiyordu. Dogadaki her varlikta, hayvanlarda, bitkilerde ve insanlarda cin vardi.
Jean-Pierre Vernant, Antik Yunan'da Mit ve Diistince, cev. Nazim Can Serbest (Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 2022), 82.

43 Vernant, Antik Yunan'da Mit ve Diisiince, 80,82.

44 Friedrich Nietzsche, Kaderini Sev, Ciinkii Aslinda Hayatin Bu, haz. Taner Sanlioglu
(istanbul, Destek Yayinlari, 2020), 70.

45 Kramer, Tarih Siimer'de Bagslar, 138.

46 Bir Stimer tovbe ilahisinde yalvaran kisi "NA kamis1 gibi iiziintii icindeyim" der ve
Istar'in Tammuz icin yazdig1 bir agitta "agit kamigi (GI-ER-RA) kalbim" diye feryat eder.
Francis W. Galpin, The Music of the Sumerians: And their Immediate Successors, the
Babylonians and Assyrians (UK: Cambridge University Press, 1937), 16.

47 Rozik, The Roots of Theatre: Rethinking Ritual and Other Theories of Origin, 56.

48 Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, 7.

49 Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 15.
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Nietzsche'nin bu ifadesine katki olarak sunu soyleyebiliriz ki; Anadolu da dahil
bircok medeniyette Halkbilimsel ve Antropolojik incelemeler ortaya ¢ikarmistir
ki birgok kiiltirde keci figlirii seytanla iliskili (demonic/diabolic) ritiiellerde
basat rol oynamaktadir.5® Konumuzu dagitmama adina simdilik satirlerin

Siimer'deki iz diisiimlerini tespit etmekle yetinecegiz.

Siimer tabletlerinde "urin-bi tarah kug abzu-gin / si ba-mul-mul5! :
Sancagini Abzu’'nun kutsal yaban ke¢isinin boynuzunun parlamasi gibi parlatti.”
benzeri, kecinin kutsalligina dair atiflarin yapildigi ifadelerin oldugu
coziimlenmistir. Oyle ki Sinasi Giindiiz, keci kiiltiiniin Siimer'deki varhigina
tanrica Istar (inanna) baglaminda dikkat ¢ekerek Antik Yunanla
karsilastirmistir. Gilindiiz'e goére Antik Yunan'daki iz diisimi Veniis olan
Tanriga Istar'in Harranhlar tarafindan tanimlanan diger bir adi da "Sarali"dur.

Bununla birlikte ¢ogunlukla kegi figiirii ile temsil bulmaktadir.

Dolayisiyla Rabbetu's-Sil ismi de tanrica Istar ile ya da bunun
Eski Yunan gelenegindeki karsilig1 olan Veniis ile irtibath olabilir.
Zira Istar'n Mezopotamya gelenegine goére tanri Tammuz ya da
Dumuzi'nin partneri oldugu bilinmektedir. Ayni sekilde Eski Yunan
geleneginde tanrica Veniis, keg¢i ilizerine binmis bir figlirle temsil

edilmektedir.52

Bu baglamda Siimer panteonunun dort biiyiik tanrisindan biri
olan Enki'nin daha ¢ok icraci bir tanr1 oldugunu bilmekteyiz. Bununla birlikte
yaradilisa atif yapan ‘ilksel deniz"le iligkili su tanris1 olarak da
tanimlanmaktadir.53 Noah Kramer, bir¢ok Siimer destan ve tabletlerinde
Enki'nin "kegi-balig1" figlirii ile temsil edildigine dikkat c¢ekmektedir. Bu

durumu trajik satir (kegi)in bir iz disimi ya da benzesimi olarak

50 (Oyle ki Yasar Kalafat, Karapapah Tiirklerinde Keci'nin kurban olarak bile
kesilmedigini ¢iinkii cin veya seytan oldugu inancinin varligina isaret etmektedir. Dahasi
"Milkii" isimli bir varligin ise Tatar Tiirk mitolojisinde; uzun, tipki Eski Yunan'da oldugu
gibi beyaz yiizlii kegisakalli keza keg¢i gibi boynuzlu, yar1 kec¢i ve yar kisi kiliginda
mitolojik bir varlik oldugunu belirtmekle birlikte Bati Tiirkliigiinde ise "Keg¢ibort"
olgusunun kadinlarin erkek kiligina girip muziplik yapmalarini ifade ettigini
soylemektedir. Yasar Kalafat, Tiirk Kiiltiirlii Halklarda Mitler (Ankara: Berikan Yayinevi,
2012),160,161.

51 Electronic Text Corpus of Sumerian Literature, Yayin Tarihi: 12 Mayis 2024,
https://etcsl.orinst.ox.ac.uk/

52 Sinasi Giindiiz, Anadolu'da Paganizm (Ankara: Ankara Okul Yayinlari, 2005), 55-56.

53 Jean Bottero ve Samuel Noah Kramer, Mezopotamya Mitolojisi, ¢ev. Alp Tiimertekin
(istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2017), 61.
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degerlendirebiliriz. Keci-baligi Enki'ye o kadar yakindir ki, Enki'nin kendisini

temsil eder hale gelmistir*.

Bir¢ok Siimer ilahisinde kec¢i motifinin vazgecilmez ifade bicimlerinden
biri oldugunu gérmekteyiz. Siimerolog Muazzez ilmiye Cig calismalarinda
boylesi ilahileri tespit etmekle birlikte seytanda ickin bir olgu olan cin
fenomeninin de Siimerliler tarafindan betimlenirken ¢ogu zaman kegi ile
iliskilendirildigine vurgu yapmaktadir. Boylelikle keci kiiltiiniin "kutsal" ile
iligkili rittielistik (eylemeye dayali/dramatik) varlig1 ile karsilasmis oluyoruz.
Nitekim Cig'a gore; Siimeliler kimi ritiiellerde "kotiictl cinleri” kullanmakla
birlikte kimi tabletlerde bu cinlerin sekillerine dair de bilgiler verildigini ifade
etmektedir. Bu tabletlerden 6grendigimiz kadariyla bu cinler; képek, keci, insan
viicuduna benzer bicimde panter, aslan, veyahut da yilan bash tezahir
ediyorlarmis. Yine kotiiciil boylesi iyeleri yani cinleri bertaraf edebilme adina
da "temsili" bicimde cin yerine bagka bir sey itlaf ediliyordu. Oyle ki bunlar

arasinda yine "keci"yi ve buna ek olarak da domuz yavrusunu gérmekteyiz.55 56

Tim bu bilgiler 1s181nda sunu séyleyebiliriz ki; satirler nezdinde kegi
olgusu Nietzsche'nin de dikkat ¢ektigi tizere tek bir panteona sikistirllamayacak
kadar kokensel manalar barindiran bir kilttiir. Dahasi; Nietzsche'nin kendine
has iislubuyla Dionisos'u Deccal (Seytan/Cin) ile iliskilendirmesi ise Siimer
baglaminda "icrac1” tanri olan Enki ile "ke¢i" formundaki temsiliyeti agisindan
da giiniimiiz kurumsal dinleri i¢in iz diisiim yaratmaktadir. Oyle ki biitiin
kurumsal dinlerdeki "seytan" olgusu diger kutsal biitiin imgelere nazaran "en
icract" varlik olarak konumlandirilmaktadir. Amacimiz Simer kiiltlerinin
"ni¢inligini" sorgulamak yahut baskaca dinlerdeki yansimalarim irdelemek
olmadig1 i¢cin Tragedyanin Kokeni baglaminda kegi-tanri sentezinin Stimer
kiltiirindeki iz disimiinin ¢alismamizin gercevesi dahilinde yeterli olacag

kanisindayiz.

Satirler baglaminda bir tiir esriklik/cezbe haline gdndermede bulunan
Nietzsche, meydana gelen esrikligi "sarabin/ickinin" neden oldugu bir halden
ziyade "sehvete dayali cinsel" bir cezbe durumu olarak degerlendirmistir.5”
Muazzez [lmiye Cig, Siimer'deki fahiseligin bir tiir kurumsallik gosterdigini

belirtmekle beraber fahiselerin mekani olarak da tapinaklari isaret etmektedir.

54 Samuel Noah Kramer, Siimerlerin Kurnaz Tanrisi Enki, cev. Hamide Koyukan (istanbul:
Kabalc1 Yayinevi, 2000), 264.

55 C18, Uygarhigin Kékeni Siimerliler - 2, 194-195.

56 Kramer, Stimerlerin Kurnaz Tanrist Enki, 266.

57 Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 32.
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Yani fahiseler siradan halktan ziyade tanrilar1 eglendirmek icin vardir. Dahasi
Siimer bulgularinda kimi zaman tanrica Inanna'nin da bir tiir "fahise" olarak
betimlendigi goriilmektedir. Bu da Nietzsche'nin tanrisal kiiltle iliskili sehvete
yonelik esriklik varsayimini destekler mahiyette bir kamit niteligi

tasimaktadir.>8

Roma'dan Babil'e kadar antik diinyanin her késesinde (...), en
iyi ihtimalle Yunan festivalleriyle, ad1 ve nitelikleri keciden 6diing
alinan sakall satirin Dionysos'un kendisiyle kurdugu iliskiye benzer
bir tiirde Dionysos festivallerinin varligin1 gosterebiliriz. Neredeyse
her yerde, tiim aile yasamini ve onun saygideger tiiziiklerini dalga
dalga saran cinsel disiplinsizligin asirilig, bu tir festival

coskularinin temelinde yatiyordu. (...)%°

Ben rahibeleri, kendimiz segecegiz zannetmistim. Halbuki
onlar sokak fahiseleri degildi ki.. Bunlar Tanrigamizin gérevini
Ustlenen kutsal fahiselerdi, diisiinememistim o zaman. Onlarin basi
Tanri'nmin gelini sayilir ve yiiksek diizeydeki kadinlardan olur.
Digerleri, Tanri'nin odaliklaridir. Odaya girdigimizde ilk goziime
¢arpan, tahtadan yapilmis, iizerinde bembeyaz keten ¢arsaf serili bir
yatak oldu. O carsaf bana, sevgili Tanricamiz inanna'nin evlenme

toreninde serilen ¢arsaflan hatirlatt:.6©

Tragedyanin Dogusu'nda dikkat ¢ekilen esriklik hali siiphesiz glindelik
gerceklik ile biling otesi esikteki halin birbirinden farkli olusuna isaret
etmektedir. Nietzsche, cezbe halindeki boylesi bir Hamlet-vari eylemsizlik
durumunu ise bizim "yazgiciliktan palyatif kacis" olarak ifade ettigimiz
"letarjik" hal olarak nitelemekte, cilecigin ve aci olgusunun bu baglamda
degerlendirilmesi gerektigini diisiinmektedir.6? Ayni diizlemde Kramer ise
yasamlarini yalnizca tanrilarin yaptigi planlarn yerine getiren varliklar olarak
stirdiiren Stimer halkinin da her tiirlii isteng/iradeden mahrum, yazgici bir tavir
sergiledigini ifade etmektedir.6?2 Tanrilar planlari yaparlar, insanlar onlarin

emirlerine bag egerler.%3

58 Muazzez [lmiye 18, Stimerli Ludingirra (istanbul: Kaynak Yayinlari, 2007), 108-109.

59 Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, 20.

60 C18, Stimerli Ludingirra, 108-109.

61 Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 57,58.

62 Samuel Noah Kramer, Tarih Siimer'de Baslar, cev. Muazzez {lmiye Cig (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, 1990), 86. (a)

63 Kramer, Tarih Siimer'de Baglar, 86. (a)
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Bunun nedeni, varolusun olagan engellerinin ve sinirlarinin
yok edildigi Dionysos halinin vecdinin, stirdiigi siirece, gegmisten
gelen tiim kisisel deneyimlerin i¢ine gémiildiigii uyusuk bir unsur
icermesidir. Bu unutus ucurumu giindelik yasam ile Dionysos
tecriibesinin (vecdin/ekstaz halinin kendi hakikati) diinyalarini
birbirinden ayirir. Ancak giindelik gerceklik bilince yeniden girer
girmez, bir tiksinti duygusuyla yasanir; bu hallerin meyvesi cileci,
iradeyi yadsiyan bir ruh halidir. (...)¢*

Gilindelik yasamdaki (gerceklikteki) varolusun yarattigi trkme ve
tiksintiyle birlikte ortaya ¢ikan "anlamsiz" halin ancak ve ancak zamansal ve
uzamsal sigramayla elde edilen bir tiir cezbe haliyle bertaraf edilmesi insanlik
tarihinden bu yana kiiltiirel calismalarin da gosterdigi gibi her medeniyette
islevsel bir edim (eyleme/dramatik tutum) olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Toplumsal gramer bakimindan "6zne olamamanin” yarattig: acizlik/edilgenlik
ise giindelik gercegin Otesine ge¢me ihtiyacinin nedeni olarak gosterilebilir.
Boylesi bir esikselligin ortaya ¢ikmasina da Yunan baglaminda tragedya daha
eski medeniyetlerde ise ritiieller aragsallik etmektedir. Yukarida altini ¢izmeye
calistigimiz hususlarin yani sira Silenos ve Midas arasinda gegen konusmay: da
yine bu acidan degerlendirebiliriz : "En iyisi diinyaya hi¢ gelmemis olmak

mademki diinyadasin o zaman bir an 6nce 6lmek."

Siimer kiiltiirtindeki kec¢i motifi ve yazgiciliktan "palyatif” de olsa kagisin
bir alam1 olarak gorilen esriklik baglaminda satiryenligin yapisal
konumlandirilisinin, Nietzsche'nin koro olgusunu seyirciden ayr1 gérmeyip
dahas1 seyircinin bizzat koro olarak degerlendiren yaklasimi baglaminda
kosutluk sergiledigini séyleyebiliriz. Oyle ki 6zne olma halinin yalnizca "ibadet"
halinde deney imlenebildigi dahasi herkesin bireysel tanrilarinin oldugu bir
toplumu diisiindiigiimiizde tragedya benzeri ritiiellerinde istisnasiz herkesin
etkin bir rol aldigini (kurgusal gercekligin 6znesi) rahatlikla ifade edebiliriz.
Dahasi, ritiiellerinde tanrilara hizmet etmede smirsizlikla sinirlandirilmis
olmalar1 ise isteng/irade giiciiniin gindelik yasamdakinden daha gii¢li
hissedildigi bir alan olarak ifade edilebilir. Diger taraftan; Nietzsche'nin,
Tragedyanin  Dogusu eserindeki Apolloncu yaklasimi  baglaminda

Schopenhauer'dan miilhem vurguladig: "principium individuationis" olgusunun

64 Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, 40.
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da bu dizlemde ele alinmasinin mukayeseli yaklasimimizda bizi

destekleyecegini diisiinmekteyiz.65

Dionysos'un hizmetkarlarindan olusan heyecanl kitle seving
c1gliklar1 atarken, kendilerini gozlerinin 6ntinde degistirecek kadar
gilicli ruh halleri ve icgoriiler tarafindan ele gecirilirler ve
kendilerini satirler gibi doganin dehalarinin durumuna geri donmiis
olarak gordiiklerini sanirlar. Trajik koronun daha sonraki olusumu
bu dogal fenomenin sanatsal taklididir; bu noktada, kuskusuz,
Dionysos¢u seyircileri Dionysos biiylisiiniin  etkisi altinda
olanlardan ayirmak gerekiyordu. Ancak Attika tragedyasinin
seyircisinin  kendisini orkestradaki koroyla 06zdeslestirdigi,
dolayisiyla halk ile koro arasinda temelde bir karsitlik olmadig1 her
zaman hatirlanmalidir; biitiin, dans eden ve sarki sdyleyen
satirlerden ya da bu satirler tarafindan temsil edilmelerine izin
verenlerden olusan ylice bir korodur. (...) Bildigimiz anlamda bir
seyirci toplulugu Yunanlilar igin bilinmeyen bir seydi; onlarin
tiyatrolarinda, tiyatronun esmerkezli yaylar halinde terash yapisi
goz Oniline alindiginda, herkesin etrafindaki tiim kiiltiirel diinyay1
tam anlamiyla gézden kagirmasi (ubersehen) ve doymus bakislarla
bakarken koronun bir iiyesi oldugunu hayal etmesi mimkiindii. Bu
kavrayis, koroyu, orijinal tragedyadaki gelisiminin ilkel asamasinda,
Dionysos insaninin kendine hayranligi olarak tanimlamamiza
olanak tanir; bu fenomenin en agik 6rnegi, gercekten yetenekli bir
oyuncunun oynamasi gereken roliin imgesini gozlerinin 6niinde elle

tutulur bir dolaysizlikla gordiigi stirecte bulunabilir.66

Simer halki (seyirci/koro) baglaminda bireysel adanmisliga dayali

performatif etkinligi ise Kramer soyle ifade etmektedir:

Bireysel adanmiglik ve kisisel dindarlik é6nemsiz olmamakla
birlikte Siimerlerin diinya gériisii dolayisiyla, dinlerinde egemen rolii
ayinler ve ritiieller oynuyordu. Insanoglu tanrilara hizmet etmekten

baska bir amagla yaratilmadigi icin en énemli 6devinin bu hizmeti

65 Friedrich Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, cev. ismet Zeki Eyiiboglu
(istanbul: Say Yayinlari, 2011), 20.
66 Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, 42.
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efendilerini hognut ve tatmin edecek bir sekilde yerine getirmek ve bu

hizmeti miikemmellestirmek oldugu acikt1.6”

Nietzsche, tragedyadaki miiziksel ruhun g6z ardi edilerek yalnizca oyuna
hizmet eden bir unsur olarak goriilmesine karsi ¢cikmakta ve miistakil bir bicim
olarak miizigin Apolloncu ruhunun Dionisoscu iisluba nazaran itibarinda hi¢bir
vakit zedelenme olmadigina vurgu yapmaktadir. Bununla birlikte;
miizikselligin, dramdan (diyaloglardan) daha da eski bir unsur oldugunu
soyleyen Nietzsche'ye kosut bicimde;®8 miizigin, Siimerlilerin gilindelik
yasamlarinda daha da o6nemlisi ritiiellerinde de basat bir aktor olarak yer
aldigim gormekteyiz. Ozellikle son yillarda Stimer kiiltiiriine yonelik yapilan
calismalar ortaya koymustur ki; Siimer'de miizik, kurumsal bir nitelik
tagimaktadir. Bunun en énemli kaniti olarak da bulunan tabletlerdeki notasyon

sistemi gosterilebilir.?

Koronun, o6zellikle de opera korosunun modern sahnedeki
konumuna alisik oldugumuz icin, Yunanhlarin trajik korosunun
nasil olup da daha eski, daha orijinal, hatta 'aksiyon'dan daha
onemli oldugunu anlayamadik - tarihsel kanitlar agik¢a bunu
soylese de; Ayni sekilde, geleneksel olarak koroya atfedilen yiiksek
Onem ve 6zglinliigiin, koronun asagilik, hizmet eden yaratiklardan,
hatta baslangicta yalmizca ke¢i benzeri satirlerden olustugunun
soylenmesi gercegiyle nasil uzlastirilacagini da goéremedik;
Orkestranin sahnenin 6niine yerlestirilmesi bizim i¢in siirekli bir
bilmece olarak kaldi; ancak simdi, sahnenin ve eylemin baslangicta
ve temelde bir vizyondan bagka bir sey olarak diisiiniilmedigini, tek
'gercekligin' tam da vizyonu kendi icinden yaratan ve bu vizyonu
dansin, tonun ve soziin tim sembolizmiyle anlatan koronunki
oldugunu anladik. Bu koro vizyonunda efendisi ve yol gostereni
Dionysos'u goriir ve bu nedenle ebediyen hizmet eden korodur;
tanrinin nasil aci ¢ektigini ve yiiceltildigini goriir ve bu nedenle
kendisi harekete ge¢mez. Bununla birlikte, tanr1 karsisindaki
tlimiyle itaatkdr konumuna ragmen, koro yine de doganin en
ylksek, yani Dionysoscu ifadesidir ve bu nedenle doganin kendisi

gibi onun coskusuyla kehanet dolu ve bilgece sozler sdyler; acilari

67 Kramer, Stimerler, 180.

68 Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 63-64.

69 Galpin, The Music of the Sumerians: And their Immediate Successors, the Babylonians
and Assyrians, 13.
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paylasan koro ayn1 zamanda diinyanin kalbinden hakikati ilan eden
bilge korodur. Bu, ayn1 zamanda tanrisinin aksine "cahil biri" olan
bilge ve coskulu satirin o fantastik ve goriiniiste tatsiz figliriine yol
acar; doganin ve onun en giiclii diirtiilerinin bir kopyasi, hatta
onlarin bir sembolii ve ayni zamanda onun bilgeliginin ve sanatinin
duyurucusu; mizisyen, sair, dansci, ruhlarin kahini, hepsi tek bir

kiside toplanir ve vahdet-i viicud halini alir.70

Eridu'daki Enki Tapinagi'ni éven bir siirde (M.0. 2200 civari)
"7 notali miizisyen aglamakl bir ses cikarir" ve yine "miizisyen
davulu ve 7 notay1 usuliine uygun olarak kutsal 6n avluya getirsin"
diye okuruz. Ninab Tapinagi'ndaki (M.0. 2000 civar1) bir festivalin
anlatiminda, biiyiik davulun, "7 nota "nin ve kutsal davulun sesinin
sehirde (muhtemelen Nippur) duyuldugu séylenir. "Uzun kamis ya
da ¢alg1" (GI-GID, GI-BU, G18-s{R) ya da "biiyiik kamis" (Gi-pDim)
gibi, cok daha kisa kamis-boru ile karsilastirilan bagka tanimlayici
isimler de kullanilmistir.7

T— T— >< »< —Me(g) Me(g) Pa(d®) Pa(d®)
TP —a@am@a@aa@

1= =] yE] SE] —Ku(e) Ku(e) Dib(F#) Dib(F#)

-+ -+ -+ —Mas(g) Mak(g) Mai(g)

F S F 5 —Mai(e) Zal(A) Mas(g) Zal(A)

=1 52 = & HITE—-Si(h) Zal(A) Si(b) Zal(A) Si(b) A(C)
« I =} +F —U(G) Bar(D) Bar(D) Bar(D)

I 17 «7 =} —Lal(f#) Lal(f#) Igi(d) Bar(D)

Siimer Nota Sistemi’?

Siimerolog Muazzez Ilmiye Cig, Siimerli sair Ludingirra'min yasam
oykiisiiniin anlatildig1 kurgusal olmayan tabletlerden o dénem Siimer'deki
miizik olgusunu ve miizigin tapinaklardaki/ritiiellerdeki konumunu ise soyle
aktarmaktadir:

70 Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, 45.

71 Galpin, The Music of the Sumerians: And their Immediate Successors, the Babylonians
and Assyrians, 13.

72 Galpin, The Music of the Sumerians: And their Immediate Successors, the Babylonians
and Assyrians, 47.
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Miizik bizde okulda da 6grenilir. Hemen hemen ii¢ yillik bir
egitim yapilir. Fakat ben kizimin evde egitim gérmesini istedim.
Calgida ¢ikarilacak sesleri anlatan isaretler vardir yazimizda. O
isaretlere gore sarkinin sesleri bulunur. Fakat benim kizim bunlara
bakmadan duydugu sarkiyi, hemen harpta ¢almaya basladi. Hatta
benim yazdigim bazi ilahileri kendi kendine 6yle giizel seslendirmis
ki.. (...) Yapinin igine girince etrafimizi, bizi Tanricamiza ulastiran
ve yalniz onu diisiinerek i¢cimize huzur veren bir tiitsi kokusu ile lir

ve harp ¢algilarindan doékiilen tath bir miuzik sesi kusattu. (...)73

Oyle ki dort biiyiik tanridan kegi figiirlii icraci tanr1 Enki'nin, tanriga
Inanna'ya armagan ettigi kutsal yasalar arasinda miizik ve miizik aletleri
oldugu da gorilmektedir.’4 Bununla birlikte hem s6zsiiz hem de s6zli miizik
Siimer yasaminda biiyliik bir rol oynamaktaydi. Miizisyenlerden kimileriyse
ayni zamanda saray ve tapinaklarda onemli konumlara gelebilmekteydiler. Bu
baglamda bu yondeki arastirmalara baktigimizda yapilan kral mezarn
kazilarinda da bir¢ok arp ve lir ¢ikarildigi goriilmektedir. Enstriimanlara
baktigimizda ise davul ve tef gibi vurmali ¢algilarin yani sira metal ve kamistan
yapilma flitlere de rast gelinmektedir. Tim bu belirlenimlerin yani sira
Kramer; miizik, sarki ve dansin evlerde ve pazar yerlerinde de 6nemli bir
eglence kaynagl olduguna inanmak i¢cin pek ¢ok neden olduguna dikkat
cekmektedir.”s

Yukarida miizige iliskin tespitlerimizi Dionisos kiiltli baglaminda

diistindiigiimiizde ise Kramer'in dikkat cektigi;

Simer inancina goére, topraklar1 verimli, doélyatagin
dogurgan kilmak i¢in hiikiimdarin yilda bir kez, ask ve dogurganlik
tanricast Inanna'min rahibelerinden biriyle evlenmesi kutsal
goreviydi. Cok eskilere dayanan bu toren yilin ilk giinii yapiliyordu
ve miizikli, sarkili, dansh solen ve senliklerin 6ncesinde yer
aliyordu. Istanbul'daki kiiciik tabletin iizerindeki siir, bilyiikk bir
olasilikla bu Yeni Y1l kutlamalarindan birinde Kral Su-Sin'in secilmis

gelini tarafindan séylenmistir.”6

73 C1g, Stimerli Ludingirra, 105,108.

74 Samuel Noah Kramer, Siimer Mitolojisi, cev. Hamide Koyukan (Istanbul: Kabalci
Yayinevi, 1999), 127-128.

75 Kramer, Stimerler, 137-138.

76 Kramer, Tarih Siimer'de Bagslar, 295,296.
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durumu, Nietzsche'nin miizigin ruhunu 6ncelemesi anlaminda ve "tekil
sarkicl" vurgusu baglaminda dikkate deger bir olgu olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Nietzsche'nin; "kiilt" haline gelen eserinde tragedyay1r Dionisoscu
bilgelikle (mitos) Apolloncu sanat yonteminin (miizik) birlesimi olarak isaret
etmis her iki tanriya da "kurban" verilmesi baglaminda "kardesler ittifakini"
tragedya ozelinde viicuda getirmisti. Bununla birlikte "ac1 ¢eken kahraman
imgesinde, goriiniis diinyasini gostermekle yiicelttigi neydi?" sorusunu sormus
bizim ifademizle "ac1 evrenindeki insanin uyumsuzluk durumuna adeta sen bir
kahkaha atmak zorunda kaldigim1 vurgulamistir." "Goriiniis diinyasinda”
gorinmekten baska umar yoktur bu durum da insana; "goriin, iyice goriin.
Budur sizin yasaminiz!" diisturunu eylemeye dahasi yegane isteng/iradesini
sergilemeye yoneltmistir. Siimer Medeniyeti'ndeki "oglagindan ayrilmis bir
keci"77 olarak betimlenen tanr1 Dumuzi'ye yakilan acimin ilahileri
(Mitos/Dionisos) ve Gilgames'in kahramanlik destanlar1 (Apollon) ise
Nietzsche'nin ilan ettigi "kardeslik ittifakinin" esbab-1 mucibesi olarak

zihinlerde ve zihinlerin 6tesinde yankilanmistir.”8

Dumuzi'nin 6liimii yalnizca mit ve sarkilarda islenmekle
kalmamis, Siimer kentlerinde yalnizca onun 6limi i¢in 6zel yas
giinleri diizenlenmis, zaman i¢inde bunlar biiyiik dinsel ayinler ve

torenlerine donismiistir. (...)7°

Acimak nedir bilmeyen cinler yaka pagca Dumuzi'yi
gotiriirlerken Dumuzi aglayarak Gilines Tanris1 Utu'ya kendisini

kurtarmasi i¢in yakariyor: 80

Dumuzi, ilkbaharda yeryiiziine cikar ve karisi ile tekrar
birlesir. Bu birlesme ile iilkeye biiyiik bir bolluk gelecegi
inancindaydi Sumerliler. (...) Bu evlenme toéreni, cinselligi ortaya
koyan acgik sagik siirler ve cesitli calgilarin esliginde soéylenen

sarkilarla halkin katildig1 giinlerce siiren senliklerle kutlanirdi.8!

77 Kramer, Tarih Siimer'de Bagslar, 394.

78 Nietzsche, The Birth of Tragedy and Other Writings, 114.

79 Kramer, Tarih Siimer'de Baglar, 390.

80 Muazzez Ilmiye 18, Uygarligin Kékeni Siimerliler - 1 (istanbul: Kaynak Yayinlari,
2013), 125.

81 C18, Uygarhgin Kékeni Siimerliler - 1, 128.
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Sonug

Nihayetinde bu ¢alismada tragedyanin yapisal ve bicimsel estetigine
yonelik Nietzscheci alimlanisini, "Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu" adli
eserinde belirlenimine gittigimiz "temel sorunsallar” tizerinden izdisiimsel
antropolojik bir arayis olarak Siimer kultirii ve medeniyetindeki kiiltler
baglaminda incelemeye calistik. Bununla birlikte calismamiz bize gostermistir
ki; Nietzsche'nin eserinde isaret ettigi lizere "tragedyanin tek bir panteonla
iliskilendirilmesinin" yarattig1 agmazlara iligkin tespitleri Stimer kultiiriindeki
izdiistimleri baglaminda ele alindiginda hazreti hakl kilar nitelikte gériingtiler
sergilemektedir. Oyle ki; Nietzsche’'nin koroya dair gériislerini Siimerliler
baglaminda antropolojik bir c¢ercevede inceledigimizde, Antik Yunan
tragedyasinda yer alan "Koro" olgusu ile Stimerlilerin "Meclis" anlayisinin iz
diisimsel a¢idan paralellik tasidigina dair saptamalarda bulunduk. Bunun yani
sira "Aci"nin performatif 6zelligi ile Yunan toplumu izerindeki etkisini
degerlendirdigimizde ise Antik Yunan’daki "Kadercilik" anlayis1 ve Stimerlilerin
"Kader" kavrayisinin yine Nietzsche'nin "amor fati" diislincesine benzer
goringiler oldugu yoniinde bir sonuca ulasmis bulunmaktayiz. Bu baglamda,
Siimer mitolojisinin varolussal bir bakis a¢isi sundugunu ve bu anlayisin
Olimpos panteonuyla benzerlikler tasidigim1 da sdyleyebiliriz. Oyle ki Dumuzi
ve Dionisos arasindaki baglantiy1 bu yondeki tezimizi giiclendiren saglam bir
dayanak olarak sunabiliriz. Diger taraftan "Tanri-Keci-Deccal-Satir" temasi
yahut sentezi {izerine yaptigimiz incelemeler, bu motiflerin Siimer
tabletlerindeki bulgularla carpici bir sekilde ortiistiigiinii gostermistir. Bu
durum, Stimerliler ve Kadim Yunanlilar arasinda kiiltiirel bir yansima oldugunu
6ne sirmemize zemin saglamistir. Nietzsche’'nin de dikkat cektigi iizere; keci
figlirti, Yunan satirleri agisindan derin ve ¢ok katmanli anlamlar barindiran
kadim bir kiiltiirel temsil bigiminde Siimer'de de karsimiza ¢ikmistir. Bu
baglamda, Enki ve Keci-Balig1 temsilini ise iddiamiz1 destekleyen tutarli bir
ornek olarak isaretledik. Son olarak, ¢alismamizda tragedyanin yapisal
dinamikleri agisindan 6nemli bir boyut olarak Nietzscheci bir perspektifle
"miizigin ruhu" meselesine de deginmek istedik. Nietzsche, Antik Yunan
baglaminda miizigin dramdan (diyalog) daha eski bir kdkene sahip oldugunu
one siirerken, biz de bu yo6nli bir kadim baglantiy1 tespit edebilme adina
Miizik'in, Simerlilerin giindelik yasamindaki ve ritiiellerindeki merkezi roliini
tespit ettik. Dahas1 Enki’'nin tanrica inanna'ya sundugu kutsal yasalar arasinda
miizik ve miizik aletlerinin varligini bu tespitimizi gliclendiren énemli bir delil

bigiminde ileri siirdiik. Bu tespitimiz ise bizi yine tragedyaya dair Nietzsche'nin



FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi)
2024 - Giiz/ Autumn, Say1/Issue 39, 81-106

"sezgilerinin" haklili§ina dair bir sonuca gotiirdii. Nitekim iz diisiimsel bu
bulgularin, Antik Yunan ve Siimer toplumlarinin kiiltiirel dinamiklerini
anlamamiz ag¢isindan ve Tragedyanin "neligi"'ne ve "ni¢inligine" bununla
birlikte ontolojik hakikatine dair miiphemi aralayacak bir bakis ag¢is1 sunmasi
bakimindan dikkate deger oldugu kanaatindeyiz. Ciltlerce kitap ¢alismasi
olabilecek denli genis bir alan olarak gordigiimiiz "Tragedya ve Siimer"
olgusunu gorece dar kapsamli ele almis oldugumuzu da kabul etmekteyiz.
Ancak, karsilastirilmali antropoloji/mitoloji baglaminda literatiirde daha evvel
deginilmeyen bir analoji olarak yaptigimiz bu ¢alismanin da konuyla alakali
calismak isteyecek kisilerde merak ve heyecan uyandirmasini umut etmekteyiz.
Umariz "duymadiginiz miizigin sesinden dolay: bizim dansimizi delilik olarak”

addetmemissinizdir.
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