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oz

Hollandal tarih¢i Johan Huizinga “oyun ézgiir bir eylemdir” der. Cogu insanin dikkate
almadigi, giinliik yasamin disinda biraktigi, oyuncularin yasina oranla hafife alabildigi,
yéresel agziyla “bos is” olarak degerlendirildigi giidiisel eylemdir oyun. Buna karsin
oynanan her oyunun olusumu itibari ile kendi iginde vazgecilemez kurallari ve diizeni
vardir. Aslinda her oyun bir okuldur. Yasami, kabullenmeyi, tebrik etmeyi, hatalari
gormeyi ve takim olmay1 égretir.

Makale Amasya’nin Tasova ilgesinde oynanan simsim isimli halk oyununu incelemektedir.
Bir sokak oyunu olan simsimin, yéresel yaklasimlarla nasil ézellestigi ve ayni isimle
anilan benzer oyunlardan farkliliklar: arastirilmistir. Enstriimani, miizigi ve ritmi ytiksek
oranda értiisen ve sokakta oynanan bir oyunun, bolgeye dayali farkliliklari tespit
edilmistir. Bu anlamda makale biiytik oranda Tasova Simsimi iizerinde yogunlasmistir.
Somut olmayan kiilttirel miras olarak Tasova Simsimi, bazi bélgelerde “sinsin” olarak
adlandirilsa da oyun ve miizik aynidir. Geleneksel davul-zurna enstriimanlarinin
kullanildigr hareketli miizigin esliginde iki kisinin karsilikli senkronize ritmiyle sekillenir.
Bazi oyuncularin dogaglama ekledigi figiirler, oyuna renk katmasina karsin ana yapiyi
etkilemez. Bu makale ile Amasya Tasova’da genellikle her diigiinde oynanan, hemen her
yasta kisinin bildigi “Simsim” oyunu arastirilmigstir. Internet ortaminda bircok gérsel ve
video paylasilmasina karsin genis ¢capli akademik bir arastirmadan yoksun kalmis bu
kiiltiirel halk oyunun yayginlasmasi, bilinmesi ve hatta tescillenmesi bu makalenin ana
amaglari arasindadir. Simsim veya Sinsin, sadece karsilikli iki oyuncuyu motive eden bir
oyun degil, tiim seyircinin alkislarla tempo tutmasini saglayan, miizik bitmeden siradaki
oyuncu takimi cesaretlendiren bir saygi, sevgi ve hiiner gosterisidir. Bu makale ile simsim
halk oyunu oynanma sekli, ritmi, miizigi ve enstriimanlart nitel yéntemler ile
arastirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Halk kiiltiirii, Amasya, Tasova, Simsim, Sinsin.
ABSTRACT

Dutch historian Johan Huizinga says, “Play is a free action.” Play is an instinctive action
that most people do not consider, leave out of daily life, underestimate depending on the
age of the players, and is considered “empty work” in the local dialect. On the other hand,
every game played has its own indispensable rules and order due to its formation. Every
game is a school. It teaches life, acceptance, congratulations, seeing mistakes, and
teamwork.

The article examines the folk game called simsim, which is played in the Tasova district
of Amasya. It investigates how simsim, a street game, has been specialized with local
approaches and its differences from similar games called by the same name. The regional
differences in a game played on the street, whose instruments, music, and rhythm overlap
considerably, have been identified. In this sense, the article primarily focuses on Tasova
Simsimi.

Although Tasova Simsimi, an intangible cultural heritage, is called “sins” in some regions,
the game and music are the same. It takes shape with the synchronized rhythm of two
people accompanied by lively music using traditional drum-zurna instruments. The
figures added by some players improvisationally add color to the game but do not affect
the main structure. This article investigates the “Simsim” game, which is generally played
at every wedding in Amasya Tasova and is known by almost every age group. Even though
many visuals and videos are shared on the internet, the spread, recognition, and even
registration of this cultural folk game, which has been deprived of large-scale academic
research, are among the primary purposes of this article. Simsim or Sinsin is not a game
that motivates only two players but also a show of respect, love, and skill that ensures
that the entire audience keeps the tempo with applause and encourages the next team of
players before the music ends. This article uses qualitative methods to investigate how
the folk game of simsim is played, as well as its rhythm, music, and instruments.
Keywords: Folk Culture, Amasya, Tasova, Simsim, Sinsin.
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Giris

Oyunu tiim canlilarin icglidiisel yasam ritlieli olarak degerlendiren pek
¢ok arastirmaci varken ilk oyunun ne zaman ve kimler tarafindan oynandigina
dair net bilgi verilememektedir. Ancak oyunu, insanlik tarihinden daha
oncelerine dayandirmak miimkiindiir. Insanlifin oyun tarihi icin ise Besio
(2018), magaralarda oyunbazligin ilk ifadesi olarak ileri siirdiigii ve 30.000 y1l
oncesine ait oldugu disiiniilen kaya oymalarinda, yatistirici maskelerin
kullanimlarini gésterir. Bu maske gorsellerinin bir ¢esit oyun materyali olarak
degerlendirilebilecegi ileri siiriiliir. Oyunun tarihi ile ilgili bilgiler oldukca
kisitliyken taniminin da kolay olmadig1 s6ylenebilir. Ciinkii oyun arastirmalari
¢ok genis bir alam1 kapsamaktadir. “Filozoflar, teorisyenler, psikologlar ve
egitimciler yiizyillardir oyun konusunu ve degerini” (Treasure, 2018, 4)
arastirmistir. Bu genis tabanli bakis acisinda oyunun tanimlanmasi zor olabilir.
Yine de multidisipliner bakis acilarindan gelen teorisyenler arasinda oyunun
insan gelisimine 6nemli bir katki sagladigi konusunda genis bir fikir birligi
vardir. Ornegin Froebel (akt. Treasure, 2018) oyunu insan gelisiminin en
yliksek ifadesi olarak degerlendirirken Metin And “Oyun her seyden 6nce
istege bagli, gonilli bir eylemdir” (2012, 28) der. Hollandal tarihg¢i Johan
Huizinga ise “oyun 6zgiir bir eylemdir” (akt. And, 1955, 117) der. Cogu insanin
dikkate almadigy, glinliik yasamin disinda biraktigi, oyuncularin yasina oranla
hafife alabildigi, Tasova yoresel agziyla “bos is” olarak degerlendirildigi
gldiisel eylemdir oyun. Oysaki oyunun tiiriine, oyuncularin yasina, oynanma
zamanina bakilmaksizin tiim oyuncular yogun olarak ve tiimiiyle kendini
oyuna verir. Ustelik oynanan her farkli oyunun olusumu, kendi zaman ve yer
sinirlamasi ile vardir. Oyunlarin saptanmis kurallari ve diizeni olmasina karsin
her oyuncu bu kurallar bilir ve 6grenmek icin zaman harcar. Oyunlar ortak
gecmisi hatirlatir, ortak gelecekte birlestirir. “Sosyokiiltiirel, kiltiirel-tarihsel,
psikolojik ve antropolojik perspektiflerin” (Blaise vd., 2014, 5)
degerlendirilmesinde her bir oyun okuldur. Yasami, kabullenmeyi, kutlamayy,
hatalar1 gérmeyi ve takim olmay1 6gretir. Oyun sosyal bir ihtiya¢ olmasinin
yaninda tiim canlilar i¢in yasamsal ve glidiisel bir eylemdir.

Ataerkil toplumlarda oyun, c¢ocuklarla oOzdeslestirildigi icin ¢ogu
yetiskin tarafindan reddedilebilmektedir. Oysa yetiskinlerin oynadigi oyunlar
da vardir. Ozellikle diigiin, nisan veya eglenceli yetiskin toplantilarinda miizik
esliginde oynanan oyunlar, hi¢bir toplumda ¢ocukla 6zdeslestirilmez. Oyun ve
¢ocuk biitiinlesmesi, sadece ataerkil toplumlar1 degil, bircok arastirmaciy1 da
etkileyebilen ve oyunun sadece ¢ocuk i¢cinmis gibi algilanmasina neden olan
kisir bir stireci dogurmaktadir. Oysaki “gerek dansin gerekse tiyatronun
kokeni “oyun”dur” (Eroglu, 1994, 6). Ciinkii oyun, insanin dogasinda vardir
(akt. Guiven, Eroglu, 2013).

1. Tiirk Kiiltiiriinde Halk Oyunlari

Williams, kiltliriin taniminin en giic kavramlardan biri oldugunu
belirtirken (akt. Oguz, 1997, 76), Harari, kiiltiiri “davranis oriintiilerinin
coklugu” (2017, 67) olarak tanimlar. Kiiltiir kavraminda her bir davranisin,
“halkin ya da ulusun diisiince ve deger birligini meydana getiren diisiince,
sanat, teknik, felsefi tiim tretim ve varliklar” (Oguz, 2011, 126) tanimladig1
soylenebilir. Yiiksel ve arkadaslar1 (2004) kiltiirdi, insanin toplumlarinin
kurallarina uyma zorunlulugundan dogdugunu ileri siirerek hayatin
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slirdiirebilmesi ve tabiatin sunduklarinin kendine 06zgii metotlarla
isleyebilmesine baglar. Harari’'nin tanimini1 destekler bicimde bu metotlar,
toplum 6beklerinin ayni olay i¢in farkli davranis oriintiileri yaratabilmelerine
imkan vermis olur. Ornegin giyim-kusam, halk oyunlari, isimler, kéy yasamy,
seyirlik, eglencelik oyunlar, harman senlikleri, diiglinler gibi toplumsal
etkinliklerin, bircok nedene bagl olarak farklilik gostererek zenginlesmesi
devamhiligl saglamistir. Tirk kiiltiiriinde bu zenginlik, Samanizm etkilerini
yansitmaktadir. Tirk kiltiirlinde dogum, 6liim, evlenme, tanridan yardim
dileme, ihsan icin siikran arz etme, Olilleri anma, hastalarin sagliga
kavusmalari, ¢cocugun diinyaya gelmesi, verimli hasat gibi 6zel giinler ve dini
ayinlerde yapilan kutlamalar, Saman kiiltiiriinde oldugu gibi senlik havasinda
gorkemli ve ziyafete dayali comert bir sekilde yapilir. Clinki Turk kiiltiirtiniin
temelini aile olusturur. Devletin cekirdegini olusturan aile yapis1 Tiirklerde
sosyal ve Kkiiltiirel hayatin olusmasinda etkili olmustur. Aileye verilen 6nem
devlete verilen dnemi gostermektedir (Mandaloglu, 2012, 214). Bu 6rneklerin
bugiinkii yansimasini Tiirk halk oyunlarinda gérmek miimkiindiir. Tiirk halk
oyunlar1 bir medeniyet birikimi olarak ¢ok gesitlidir. Yalnz Tiirkiye'deki halk
oyunlar ele alindiginda dahi yiizlerce oyun, onlarca karakter goriilmektedir
(Eroglu, 2017, 77). Amasya ve Tasova’da simsim olarak bilinen halk dansinin,
“oynandig1 bolgeye gore sinsin, simsime, sinidi, ¢cindir ve yumruk oyunu”
(Yildirim, 2019, 223) gibi cesitlerinin olmasi buna isarettir. Ayrica Tasova
simsiminin, diger bolgelerde oldugu gibi bir ates etrafinda degil, herhangi bir
zeminde oynanmasi da bu kiltir zenginliginden ya da farklilifindan
gelmektedir. Ates, Tiirk kiiltiiriinde onemlidir ve Hidirellez kiiltiiriiyle
0zdeslesir. Hidrellez atesi, alazlama gibi sifa bulmak ve nazardan korunmak
(Dogitis, 2017) i¢cin yakilan ve {istiinden atlanan bir bayram kiiltiidir. Tagsova
simsiminde fiziksel olarak yakilmayan atesi, oyunun her asamasinda gérmek
mimkindtr.

Halk oyunlari, etnik kokenle baglantili olmakla birlikte ait oldugu
toplumun kiiltiir degerlerini yansitan miizikli ritmik ve senkronize hareketler
olarak tanimlanabilir. Bu senkronize ritmik hareketlerde yliz, mimik, viicut,
kol ve bacak hareketlerinin uyumlu olmasi, oyunun basarisini ve seyircinin
cosmasini saglar. Halk oyunlarinda senkronize ritmik hareketler oyuncu
sayisinin artmasiyla sova doniismekle kalmaz, “tekli, ikili ve toplu oyunlar”
(Yiiksel vd. 2004) diye ti¢ farkli isimle anilmasinmi da saglar. Ancak
isimlendirmeler, sadece oyuncu sayisina atifta bulunmaz. Oyunun
karakteristik yapisimi da olusturur. Ornegin zeybek, tekli oynanan etnik bir
halk oyunudur. Miizikli senkronize hareketler gorselligi arttirirken viicut
ritiielleri ve mimikler yigitlik gostergesidir. Bu nedenle sahneye ikinci bir
zeybegin ¢ikmasi “meydan okuma kabul edileceginden, oyuncu cogunlukla
rakipsiz oynar” (Yiiksel vd. 2004, 20). Toplu oynanan halk oyunlarinda
meydan okuma veya yigitlik gosterisi olmamakla birlikte kili¢ kalkan gibi coklu
halk oyunlari, diismana korku salmay1 amaglar. Ordunun uyumlu, donaniml,
hizli ve atik oldugu vurgulanirken senkronize bir sekilde kalkanlara vurularak
¢ikartilan sesin, diismam iirkiitmesi amaglanir. Ayni amag, ilk kez Hun
devletiyle baslayan, Tiirklerde askeri miizik gelenegini olusturan “Tug” takimi
(Tekin-Dogruso6z, 2018) ve sonrasinda 1826 yilinda Osmanli déneminde
Yeniceri Ocagiyla birlikte kaldirilan (Coruhlu, 1989) Mehter takiminda da
goritliir. Halk oyunlarinin ikili oynananlarinda da bir meydan okuma olmasina
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karsin temelde saygi ve nobeti devretme vardir. Makaleye konu olan Tasova
simsimi, karsilikl iki kisi ile oynanirken sirasini1 bekleyen sonraki oyuncular
sahneye girdiginde ilk oyuncular sahneyi bosaltir. Bu ritiiel, asker kokenli bir
yaplya da isarettir. Her oyuncunun, sirasi geldiginde, belirlenmis kurallar
cercevesinde, ritmik ve senkronize uyumu ile gérevini yapmasi beklenir. Bu da
halk oyunlarinin ait olduklari toplumlarin etnik kékenleriyle dogrudan ilgili
oldugunu gostermektedir.

2. Tasova Simsimi

Simsim oyunu, 2013 yilinda 01.0054 envanter numarasiyla (Yildirim,
2019) UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi”
uyarinca koruma altina alinmistir. “Sahne Sanatlar1” alaninda kaydedilmis olan
simsim oyunu icin “cografi dagilim” bashig altinda Amasya, Ankara, Corum,
Kayseri, Sivas, Tokat ve Yozgat sehirleri (Yildirim, 2019, 222) goriilmektedir.
Simsim oyununun bu kadar farkli cografyalarda kaydedilmesinin sebebi, Tiirk
kiltiiriinde bir¢ok halk oyunun ayni hareket 6zelliklerini tasimalarina ragmen
farkli isim ve ritim yapilar1 altinda oynanabilmesidir. Ornegin Amasya ve
Tasova disinda kalan cografyalarda simsim oyunun adi “sinsin” olarak
degisebilmektedir. Malatya’da ise “simsime” olarak bilinen simsim oyununun,
hareket yapilari, miizik, tempo tutus ve oyuncu sayilar1 gibi kiictik ayrintilar
disinda ayni oldugu goriilmektedir. Diger bolgelerde ates etrafinda
oynanmasina ragmen Tasova simsimi icin ates yakilmasi gibi zorunluluk
yoktur. Simsim oyunu, “ates etrafinda dolanarak bir el arkada, digeri havaya
kaldirilarak davul-zurna esliginde oynanir” (Yilmaz, T.Y., 165) seklinde tarif
edilir. Bu tanim ayn1 zamanda oyunun oynama seklidir. Ancak bu tanimda
Tasova simsimi ile értiismeyen kisimlar vardir. Ornegin Tasova simsiminde
oyuncular, gizlice ortada oynayan kisiye yaklasmaz, vurmaz veya iistiinliikk
saglamaya calismaz. Aksine her iki oyuncu, nara atarak ellerini havada sert bir
sekilde saklatarak birlestirir, belli bir siire birbirlerinin gézlerinin icine
bakarak ritim tutarlar. Sonra sol ellerini arkalarinda birlestirir, sag elleri
havada asili kalacak sekilde ayni yone donerek, tempolu, ritmik ve senkronize
sekilde kisa sigramalar ve ayak hareketleri ile yiirtirler. Bu ritiiel, beraberlik,
dostluk ve gii¢ birligini simgeler. Tasova simsiminde siradaki iki oyuncu oyun
alanina girdiginde simsim oynayanlar oyunu birakir, ritmik hareketler ile oyun
alanindan cikarlar. Saygi ve ndbet anlamina gelen bu ritiiel, oyuncularin
enerjileriyle orantili bir sekilde devam eder. Oyun alanindan ¢ikan oyuncular,
istedikleri zaman ve istedikleri oyuncu ile tekrar oyuna dahil olabilirler.

Simsim, her seyden 6nce bir spor ve ceviklik gosterisidir. Tartimh
adimlar ve miizik esliginde yapildigindan, dans niteligi de gosterir (And, 2012,
119). Sokak dansi olarak da tanimlayabilecegimiz Tasova simsiminde korku
salma veya sinsice karsi oyuncuya yaklasip vurma figiirii yoktur. Aksine, oyun
stiresince defalarca el ele tutusma, birlikte yiirime, ayn1 anda alkis tutma ve
nara atma ritiielleri vardir. Bunlar bir rekabet unsuru degil, oyuncularin
dostluk ve diismana gii¢ gosterisidir. Oyle ki oyunculardan birinin viicut
hareketini ve temposunu degistirmis olmasi, digerinin ona uyum
zorunlulugunu gerektirir. Ancak “simsim oyunu hem aktérleri hem de igerigi
acisindan erkek gii¢ ve otoritesini ortaya koyan bir 6zellige sahiptir” (Deveci,
2023, 90). Bu ozelligi kadin simsim oyuncularinin erkeksi figiirlerinde de
gormek mimkiindiir.
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2.1.0yuna Giris:

Tasova simsiminde oyuncular yeni oyuncularin gelmesiyle oyun
alanim1 terk eder. Bazi durumlarda oyunculardan birinin degismesi, diger
oyuncuyu olumsuz etkilemez. Oyuncu degisimlerinde miizik susmaz, devam
eder. Ciinkii miizigin susmasi, oyunun bitmesi anlamina gelir.

. solelhavada |

o

—» sagelbelde
» Viicut, bel kismindan hafif 6ne egik 1

, dizler kirk ve tempolu

Tasova simsim miizigi davul zurna ile baslar. Cogu zaman miizikle ayni anda
iki oyuncu sahneye girer. Ancak oyuncularin sahneye girisi birka¢ sekilde
Gorsel 1. Tasova simsim oyunu i¢in en yaygin oyun girisidir. Bu giriste oyuncular sag elleri bellerinde,

sol eller havada, bel kismi éne egik ve ayaklar miizik ritmiyle tempo tutar. Oyuncular sahneye arka
arka girebildigi gibi ayni anda da girebilirler.

olabilir. Ornegin oyuncular bir eli bellerinde,

r . diger eli havada olacak sekilde, bel kismindan
hafif 6ne egilmis olarak ziplama ve ayak ritmik

/ oyunlar ile sahneye girebilir (Gorsel 1).

~ Oyuncularin sahneye girisi ya ayni anda olur ve

zit yonlere gidilir ya da biri digerini izleyecek

sekilde ilerler, sahnenin uygun bir yerinden zit

yonlere yonelirler. Oyuna bu giris sekli

Tasova’da yaygin kullanilir. Ancak oyuncularin

ani ve yaratici ritmik hareketleri oyuna farkh

Garsel 2. Tasova Simsim oyunu icin - 8irislere de sahne olabilir. Mesela her iki
¢ok tercih edilmeyen bir giris oyuncunun da elleri bellerinde olabilir ve bacak
yontemidir. — Bu giristeeller ritimleriyle oyuna girebilir. Bu giris sekli
bellerde, bacaklar miizik ritmine . e ey
; ... nadiren gorilir ve genelde kadin oyuncular
uygun hareket ile sahneye girig . s
vapilir. Sahnede oyuncular en u¢ Kullanir (Gorsel 2). Aslinda Tagova simsimi i¢in
noktalarda karsi karsiya gelene yeterince kivrak ve ritmik bir giris degildir.
kadar bu giris yekli devam eder.  Tasova simsim oyunu icin yaygin giris
sekillerinden bir digeri ise ritmik kol ve ayak
oyunlari ile yapilan tempolu yiiriiyiistiir. Bu giris seklinde oyuncularin el ve
ayaklari uygun olarak her kol zit yonlerde dirsekten kirilarak ilerlemektir. Bir
nevi asker yliriiyiisii olan bu giris sekli gii¢c gosterisidir. Her iki oyuncu da
sahnenin uc¢ noktalarina tempolu sekilde gider. Oyun yerlerini alis siireci de
tempolu, sigramali ve hatta kendi etrafinda donerek olabilir. Oyuncular
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sahnenin ug¢ noktalarina geldiklerinde, yiiz yiize donerler. Belli bir siire miizik
ritmiyle tempo tutarak birbirlerini tartarlar. Bu aslinda hareketli bir oyunun
baslama seklidir (Gorsel 3). Giriste oldugu gibi oyun baslama seklinde
farkliliklar gosterebilir.

Tasova simsiminin ti¢ farkl giris sekli de aslinda oyunun bir pargasidir.
Yani oyun icinde kullanilan bazi figlrler, oyuncular icin giris olarak
kullanilmaktadir. Ornegin  oyuncularin ellerini tempolu saklatarak,
bellerinden hafif egilmis sekliyle oyuna girmesi aslinda oyunun bir pagasidir.

Kollar asagiya dorg, dirse.kirer kink
. 1 — B
At ¥ &
& L. T
Eller, hileklerdegmus gibi serbest
TR Seww

2 -

dizler kirik ve t

Tasova Simsimi igin Ugiincii Giris Sekli

Gorsel 3. Tasova simsimi igin iigiincii giris sekli. En sik tercih edilen bu giriste oyuncularin, kollart
yere dogru dirseklerden kirilmis, omuzlar diisiik, bel egilmis ve eller serbest durustadir. Bacaklar
miizigin hizli ritmine uygun kosar vaziyette ve tempoludur. Oyuncular oyuna sirayla girebildigi gibi
ayni anda ama farkl yonlere giderek de girebilirler. Girig o denli hizli ve tempoludur ki oyunun ayri
bir baglama noktasi oldugu fark edilmez. Bu da oyunu ve oyuncular: basaril kilar.

Buna benzer daha fazla oyuna giris yontemi belirlenebilir ancak en sik
kullanilan ii¢ giris sekli tizerinde durulmustur. Ciinkii cok hareketli ve ritmik
olan Tasova simsim oyunu, oyuncu girisleriyle de tempoyu yakalayabilmelidir.
Oyuncularin giris sekli oyunun temposunu belirlerken seyirciyi de
costurabilir. Genel yapusi ile Ugtinct giris sekli, tempolu ve kivrak bir oyunun
gostergesi olabilir. Oyuncularin kivrak ve ritmik viicut hareketleri, daha
oyunun girisinde seyircinin ilgisini ¢ekebilir. Cogu zaman seyircinin oyuncu
sectigi veya belirledigi durumlar da olur. Seyircinin tempolu alkislar,
oyuncularin basarisiyla orantiliyken siradaki oyuncunun da cesaretini
kirabilir. Boyle durumlarda sahnedeki oyuncularin yorulmasini beklemek,
siradaki oyuncularin yapabilecegi en iyi secenektir.

2.2.0yunun Baslamasi:

Tasova simsiminde oyun, oyuncularin oyuna girmesiyle
baslamayabilir. Oyuna giris, oyuncunun 1sinma hareketleri olarak
degerlendirilebilirken seyirciyi de hazirlama yontemi olarak goriilebilir.
Oyuncular giriste hem miizik temposuna hem de birbirlerinin ritimlerine
uygunluk denemesi yaparlar. Bu durum, her iki oyuncunun sahne baslarina
gitmesine kadar devam eder. Sahne baslarinda oyuncular karsi karsiyadir ve
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birbirlerini tartarak oyuna baslama zamanini belirlerler. Belirlenmis bir kurali
olmasa da baslama zamani, oyuncularin ani olarak yaptiklari bir seremonidir.

Tasova simsiminde oyunun baslamasi da girisi gibi farklilik
gosterebilir. Oyuncularin kars1 karsiya nasil geldikleri 6nemlidir. Genellikle
oyuna giris sekli oyuna baslama seklini de belirler.

2.3.0yunun Oynanmast:

Her oyunda oldugu gibi Tasova’ya 6zgii simsim halk oyunu da girisle
baslar. Giris, simsim icin belirleyici olabilir. Oyuna nasil girildigi, nasil devam
edeceginin gostergesidir. Tasova simsimi i¢in birgok giris sekli vardir. Ancak
hicbir giris sekli, oyundan bagimsiz hareketler ile yapilmaz. Cilinki giris
hareketleri baslama noktasina kadar devam eder ve oyunun seyrini
belirlemekle kalmaz, oyun icinde mutlaka kullanilir. Bu anlamda Tasova
simsimi, li¢ asamal1 bir oyun olarak kabul edilebilir; Giris, baslama ve oyun.

Oyunda en 6nemli etken siiphesiz miziktir. Simsim mizigi veya
Tasova agziyla “havasi”, davul zurna ile yapilir ve ilerleyen zamanlarda tempo
hizlanir. Tasova simsim oyunu, simsim havasinin 6nceden ¢calmasiyla baslar.
Oyuncular kenarda, miizigin ritmine uyabilmek i¢in birka¢ saniye simsim
havasini dinler ve konsantre olur. Sonra iki oyuncu hizla ortaya ¢ikar, davulun
ritmine gore dort yana donerek oynamaya baslar. Oyuncularin naralariyla
giris yapimis olur. Girisin tiirli, oyunun seyrini belirler. Giris, oyuncularin
oyuna hazirlik ve uyum seremonisidir. Belli bir noktaya kadar gidilir,
oyuncular diielloya ¢ikmis gibi karsi karsiya gelir ve oyunu baslatir.

Oyunda miizik her zaman belirleyici unsurdur. Simsim havasinin nasil
ve neyle calindig, oyunu dogrudan etkiler. Ozellikle zurnanin zirve yaptigi ses
diizeyinde oyuncular naralar atarak birbirlerine dogru tempolu ve ritmik
ziplamali adimlar ile harekete gecer. Oyun icin giris, bir el belde digeri havada
olan sekliyle yapilmissa, oyun adimlari da ayni sekliyle olusur. Oyuncular ilk
turda birbirlerini teget gecerek baslama noktalarina giderler. Doniisler,
spontane ritmik hareketle ile olur. Genelde kendi etraflarinda nara atarak bir
tur doniiliir ve yine karsi karsiya dururlar. Ancak bu kez bekleme olmaz ve
oyun duraksamadan devam eder. Bu seremoni birka¢ kez devam edebilir ve
her donts bir 6ncekinden farkli olabilir. Hatta doniisler tamamen kalkabilir ve
biiylik dairesel bir rotay: takip ederek oyunun temposu arttirilabilir. Bu rota
takip edilirken viicut ve el hareketleri de degisir. Kollar yanlara acilabilir,
kartal ucusuyla bir tur atilarak seyircilerin alkish tempo tutmasi saglanir.
Oyuncular hafif 6éne egilebilir, kartal kollar hizlica kapanarak el avug igleri
birbirine vurularak giiclii alkis sesleri ¢ikartilir. Bacak ve ayak ritimleri miizik
ritmiyle orantilidir. Kisa ziplamalar hizli adimlara doniiserek ilerlemeyi estetik
hale getirir. Bu esnada elips rotanin ortasi bostur. Sanki devasa bir ates varmis
gibi etrafinda dolasilir. Oyuncular kose baslarina tekrar geldiklerinde, elips
rotasinin ortasinda bulusmak tizere birbirlerine dogru hareket ederler. Bu
ilerleme sekli de ritmik, tempolu ve ayak hareketleri ile solene doniisiir.
Oyuncular ortada bulustuklarinda kollar tekrar havalanir ve bu kez eller, daha
sert bir sekilde saklatilarak karsi oyuncunun elleriyle birlestirilir. Havada
birlesen eller, senkronize bir sekilde bir asagl, bir yukar1 acilir ve kapanir. Kisa
stiiren bu seremoni, oyuncularin sag ellerini birakmasiyla yeni figiire gecilir.
Sag eller hala havadadir ve diger oyuncunun eliyle kenetlenmistir. Sol el ise
her iki oyuncu i¢in bele yapistirtlir ve oyuncular sag omuzlar1 ayni hizaya
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gelene kadar 180 derece doniis yapilir. Cogu zaman oyuncular birbirlerinin
ayak ve viicut hareketlerini bu esnada kontrol ederek uyumlulugu yeniden
saglar. Elips rotanin bir ucuna bu sekilde gidilir ve oyuncular birden ellerini
birakarak alkish bir doniis yaparlar. Bu doniisler oyuncularin kendi
etraflarinda olur ve birkac turdan olusur. Oyuncular déniislerde kollarini agar,
hafif egilerek nara atabilirler. Oyuncularin senkronize hareketleri ve miizik
uyumlar1 iyi olursa miizik temposunu artirabilir ve oyuncular daha hizh
oynamaya tesvik edilir. Burada miizik 6nemli belirtectir. Bu seremoni birkag
kez tekrar eder. Sahnenin kodse baslarina gelindiginde yeni oyuncularin oyuna
girmesi icin firsat yaratilmis olur. Aslinda oyuncularin diisen temposu yeni
oyunculara verilmis bir isarettir. Tasova simsim oyununda oyuncu degisimi
oyunun baslama noktalarinda gerceklesir. Yeni oyuncu ise yarim birakilmis bir
oyunu devam ettirircesine oyuna katilir. Tasova simsim oyunu icin oyuncular,
her zaman iki Kkisilik takim degisimiyle yapilmaz. Bazi durumlarda
oyunculardan biri oyunu birakmak ister ve kendi yerine oyuncu secebilir.
Secim yapilmadigi durumlarda ise kenarda oyuna katilacak yeni bir
oyuncunun oldugu bilinir. Simsim oyununa hi¢ ara verilmeden yeni oyuncu,
oyunu kaldig1 yerden devam ettirir. Bu seremoni bir gelenektir ve dostluk,
yardimlasma ve paylasmay1 sembolize eder. Anadolu yoresel ve kiiltiirel
oyunlarinda bu tiir gostergeler her zaman vardir ve ¢ogu oyuncu bunun
farkinda bile degildir. Clinkii Tirk kiiltiriinde halk oyunlarn “ask, sevgi,
kiskanchk, ozgirlik, evlilik, begenme ve begenilme arzusu, yigitlik, din ve
savas gibi” (Ertural, 2006, 7) olaylardan esinlenmis, insanin dogal
davranislarindan ortaya ¢ikmistir.

2.4.0yuncularin Cinsiyetleri:

Tasova simsimi hem
oyuncu kitlesi hem de icerigi
acisindan erkek gilic ve otoritesini
ortaya koyan bir 6zellige sahip olsa
da kadin oyuncular da oldukca
fazladir. Bu anlamda Tasova
simsimi, erkek ve kadinin birlikte
" oynayabildigi kokeni Samanizm’e
Gorsel 4. Gelin ve babasimn karsibkl: simsim Kadar gidebilen, Tirk kiltir ve

oynamast Amasya ve ¢evresinde stk goriilen bir gelenegini yansitan, muzik ritimli
durumdur. Genelde ilk oyun, gelin babasiyla yapilir.

senkronize, tempolu viicut
Sonrasinda arkadagslar ve diger biiyiikler oyuna . . lleri d p “w 1
katilir. Gelinin yorulmasi, baska oyunculara davet rituellerine dyanan utsa

anlamina gelir. Amasya, Tasova ve diger ilgelerinde danslardan biridir” (Goldere, 2018,
gelin veya damatla karsilikli oyun oynamak ayricalk 147). Ancak bilinen tim simsim
anlamina gelir. veya sinsin oyunlarda cinsiyetin

nasil bir rol oynadigi ve hangi
cinsiyetin hangi rolleri tistlendigi, oyunun icra edildigi yoreye ve geleneklere
gore degisebilir. Baz1 bolgelerde bu tiir oyunlar sadece erkekler tarafindan
oynanirken bazi bolgelerde ise kadinlar da oyuna katilabilir. Tasova ve
Amasya boélgesinde oynanan simsim oyunlarinda, kadin ve erkek birlikte
oynadigi gibi (Gorsel 4), sadece kadinlarin veya sadece -Merzifon ve ilgelerinde
oldugu gibi- erkeklerin oynadig1” (Deveci, 2023, 90) da goriilebilir. Seyirciler
kisminda ise cinsiyet ayrimi goérilmez. Zaten oyuncular seyircilerden
olusmaktadir. Aslinda her seyirci ayni zamanda potansiyel simsim
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oyuncusudur. Simsim oyunu diigiin, nisan, kina gibi toplumsal kutlama veya
festival eglencelerinde oynanan kiiltiirel bir halk oyunudur. Tiirk kiiltiir
yapisinda bu tiir etkinliklerde kadin erkek birlikte ayni mekan ve ortamda
bulunur. Tipki eglencelerde oldugu gibi simsim oyununda da kadin ve erkek
birlikte oynar.

3. Tasova Simsiminde Ritiieller

Modern topluluklar, ritiielden inanca dogru seyreden rasyonel bir
yapilanmanin iriiniidiir (Sahin, 2019, 10). Birey ya da gruplarla ilgili bazi
degerlerin, uygun zamanlarda, benzer sekilde ve ardisik davranis bicimleri ile
tekrarlanmasi esasina dayanan ritiiel, (Gonel Sonmez, 2023, 205) Tasova
simsimi icin standartlasmis ve tekrarlanan sembolik davranis orlntiileri ile
modern, sosyal ve kiiltiirel hayati ifade etme anlamina gelir. Clinkii Tasova
simsimi, bireysel performansa dayali olmasina karsin toplumsal bilinci ve
birlikteligi ortaya koyan bilgi ve beceri i¢in bir rehber niteligindedir. Ritiiel,
tanimi zor olan buna karsin sik kullanilan sembolik ardisik davranis
tekrarlaridir. “Sosyokiiltiirel yasamin ayrilmaz bir pargasi olan ritiieller”
(Karaman, 2010, 227), farkhiliklar gosterse de toplumsal biitiinlesmenin ve
gelecege ortak yaklasimin 6nemli etkilesim aracidir. Sosyokiiltiirel yasamin
devamliligini saglamayan toplumsal tepkimelerin ¢oklugu ve dongiisel hizi,
ortak isimli geleneksel halk oyunlarinda farklilar yaratabilmektedir. Ornegin
geleneksel simsim atesi Tasova simsimi i¢in gecerli olmamakla birlikte ates
varmiscasina elips bir rota etrafinda dolasmak, atesi hatirlatabilir. Tirk
kiltirtinde 6nemli bir ritiiel olan ates, Tasova simsim oyununda fiziksel
olmasa da alg: etkisindedir. Toplumsal gosteri ve senlik etkinliklerinde bir
arada yapilan ritiieller, toplum icin énemli bircok anlam icerebilir. Oyle ki
toplumu bir arada tutmak, canli ve diri kalmak, korumak, yasatmak,
yakinlasmak, birlikte tepki vermeye yoneltmek gibi var olmaya dayal
degerleri yeniden yaratir. Bu degerlerin, Tiirk kiiltiir ve geleneginde nasil yer
aldigini ayr1 ayr1 maddelemek daha aciklayic olabilir.

3.1. Ates Ritiieli:

Turk kiultiriinde ates kiiltli, “temizleyici/arindirict o6zelligiyle
(Toraman, 2022, 16) kutsallastirilarak, “glinesin el¢isi” (Kara, 2016, 149)
olduguna inanilmis olsa da Tasova simsim oyununda dogrudan ates yakilmaz.
Ozellikle de diigiin, nisan ve eglencelerin sosyokiiltiirel yasam devamliligina
zit bir sekilde salonlara tasinmis olmasi, ates ritlielinin unutulmasinda 6nemli
etken olmustur. Buna karsin soguk kis giinlerinde 1sinma amach yakilmis ates
etrafinda simsim oynandig1 goriilebilir. Ama simsim oyuncularinin bir elips
veya dairesel form lizerinden dénmesi, ortada ates varmis gibi hissedilmesini
saglayabilir. Bu dairesel form, “Tiirk halk oyunlarinin geleneksel formlar:
olarak nitelendirilmektedir. Daire yoniindeki doéniisiin koken itibariyle
Samanin esrime halinde daireyi olusturmak i¢in kullandigr doniisii ifade”
(Besirli ve ark., 2021, 138) etmektedir.
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3.2. Kendi Etrafinda Dénme Ritiieli:

Tasova simsimi kiiltiirel halk oyununda oyuncularin kendi etrafinda
dondugi sik goriiliir. Bu ritiiel, birkag farkli yontemle yapilir. Oyuncularin en
sik yaptig1 bir eli havada diger eli belinde yapilan doniis genelde en kisa
olanidir. Cogu zaman bir tur atildig1 hatta sadece yarim tur ile geriye doniis
imkaninin saglandig1 bu doéntsler oldukca seri yapilir (Gorsel 5). Bu nedenle
¢ogu zaman oyuncu degisimlerinde bu doniis tercih edilir. Diger bir donme
sekli eller kartal kanadi seklinde
acik, viicut one hafif egilmis
olanidir. Bu doniis oyun icinde sik
kullanilmakla kalmaz, genellikle
naralar atilarak yapilir (Gorsel 6).
Kartalin avina saldir1  anini
hatirlatan bu doniis sekli, “kendi
sesini, beden dilini ¢ekinmeden

kullanarak  imge yaratmanin

kosullarin1 tanimlar” (Taburoglu,

2016, 24). Tasova simsim

Corsel 6. O ritiiellerin neredeyse tamami

Gorsel 5. Bir el orset. 0. YU hirer imge durumundadir. Her bir
. . kartal kanadi gibi | R o .

havada,  diger  eli kollarim agarak yapngr 1MEE, yenl bir kiltiirel ge¢mise

belinde olan yarim veya
bir tur doniis olarak
tamimlanabilecek olan
bu ritiiel, genellikle
oyun esnasinda ara
giriglerde veya oyuncu
degisimlerinde
kullanilir.

doniistiir. Bu doniis uzun
stireli olabilir. En az ii¢
tur olan bu déniis, oyun
esnasinda senkronize
olarak her iki oyuncu
tarafindan nara atilarak
yapilir.

atifta bulunur. Ornegin kartal, “en
cok Orta Asya, Sibirya
geleneklerinde ve S$amanizm’de
islenir” (Salt, 2010, 197). Simsim
oyununun kékeninin Samanizm’e
dayandiran yeni Kkanit olarak

degerlendirilebilecek olan Kkartal
doniist, giic ve hakimiyet anlamina da gelir.

3.3.Elleri Havada Birlestirme Ritiieli:

Bir halk oyunu olan Simsim, bir el arkada, digeri havaya kaldirilarak
davul-zurna esliginde oynanir. Tasova simsim oyununun ritmik temposu,
oyuncularin el ele tutusma karakteristik ritiielini de etkiler. Ornegin hizh
miizik, oyuncularin temposunu da arttirir. Bu hizli tempo ile oyuncular, iki
elini havaya kaldirip sert bir sekilde saklatarak tutusurlar. Eller havada, basin
tistiinde bulusturulur, senkronize ve sert bir sekilde bir asag1 bir yukar
¢aprazlama tempo tutulur. Bu tutusma sekli, oyuncularin olduklarn yerde
kalarak miizikle tempo tutmalarini saglar. Belli bir siire sonra oyuncular, sol
ellerini birakir, bellerine gotiirerek 180 derece doniisle ayni eksende
bulusurlar (Goérsel 7). Her iki oyuncu ayni yonde bulusarak ritmik bir sekilde
ilerler ve ayni sekilde geri geri giderek baslama noktasina déner. Bu ritiiel
oyun siiresince birkag kez tekrarlanabilir. Insan viicudunun énemli bir organi
olan el, birgok mitolojide “tezahiirlin, icranin, uygulamanin, etkinligin,
hareketin, giiciin, hakimiyetin ve otoritenin sembolii olarak goriiliir’ (Salt,

hI»drd - hukmer - :/{

HIiKMET - Akademik Edebiyat Dergisi [ Journal of Academic Literature ]
YIL 11, SAYI 22, BAHAR 2025
ISSN: 2458 - 8636



Kollar capraz

. GULTEKIN ERDAL / KELIME ERDAL - AMASYA’NIN GELENEKSEL HALK OYUNU: TASOVA SiMSiMi 382

2010, 112). Simsim oyununda ellerin sert bir sekilde birlestirilmesi, bu gii¢c ve
otoritenin duyurulma sekli olarak gortilebilir.

Yukarl\ Sol eller havada birlesik

sag Yukarlda\

Asag ‘ el belde p
Sag el belde

Birinci Kisim \—/ ikinci Kisim

Rittelin ikinci kismina gegis

Gorsel 7. Simsim oyununun en belirgin ritiiellerinden olan ellerin havada birlestirilmesi ardisik iki
hareketle olusur. Birincisinde iki el havada sert bir saklatmayla birlestirilir. Birlestirme ile eller ¢capraz
olacak sekilde bir asagi bir yukari tempo tutulur. Belli bir siive sonra ikinci kisma gecilerek sol eller
serbest birakilir ve bel veya sirta konulur. 180 derece doniisle ayni eksende bulusularak sol el havada
once ileri yiiriiniir ve aym sekilde geri geri yiiriinerek baslangi¢ noktasina varilir. Bu asamadan sonra
ya alkis tempolu kopus ya da kartal kanadi déniisiiyle oyuncular birbirinden ayrilir ve oyun devam
eder.

Elleri havada
birlestirmenin ikinci
yontemi ise daha sakin ve
planlidir. Oyuncularin bir eli
arkalarinda diger eli havada,
tempolu  ziplamalar ile
birbirlerine yaklasarak,
havadaki sag eller sakin bir
sekilde birlestirilir. Birlesim
esnasinda oyuncularin
solelbelde yrijzleri birbirlerine

dontiktiir. Bu ritiiel, her
oyuncunun karsisindakinin
Ger gert gl¢ ve otoritesine saygl

ylrdyis yonu
2

Sag Elller Yukanda

Sol el belde

lleri yiriiyis yonii

, g(?ster_di.gini anlatir. Bu saygl
7, gosterisi, oyuncularin 6nce
7 Yariyis yonlerisiayla ’ birinin geri geri gitmesi ve

/ ve degisken yapilir 7/ i . .
sonra digerinin ayni sekilde

/ . . . . i v
I .‘J geri geri gitmesiyle diger
Ritmik ve kiiciik ziplamali tempo Oyuncunun kendine dogru

. o o L yuriumesine izin vermesini
Gorsel 8. Simsim halk oyununun ikinci el tutusma ritiieli, zit 5] Baska bir devisle i
yonlerde sag eller ile yapilir. Oyuncularin sol elleri saglar. bas a 1r eyl$. € g'll(,‘
bellerinde, birbirlerini kontrol ederek ileri ve geri yiiriiyiisler V€ otorite, simsim
ile oyun temposuna uyum saglarlar. Yiiriyiislerde biri ileri  oyuncularinin sirayla
giderken, digeri geri geri giderek uyum saglar. Bu ritiiele  hirbirlerine verdigi iyi niyet
swrayla tekrarlanir ve kopus asamasina gegilir.
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gosterisine doniisiir. Birlesen eller kenetlenmeyi, giicleri birlestirmeyi, dostluk
ve sadakati temsil eder. Eller birlestirilmisken senkronize ve ritmik bacak ve
viicut hareketleri, biitiinlesmeyi ve miicadeleyi anlatir (Gorsel 8). Tiirk halk
kiltliriinde olusan ritiiellerin tamami, derin bir anlatimla Saman Kkiiltliriine
kadar inerek kok baglarinin kopmadigini gosterir.

3.4. Alkis Ritiieli:

Eski Tiirkcede alka- (6vmek, methetmek); karga- (beddua etmek)
fiilllerinden tiiretilen alkis, (Sevingli, 2015, 99), Divanii Lugati’t-Tiirk'te,
Kasgarli Mahmud tarafindan su sekilde verilmektedir: Dua etme, 6gme, birinin
iyiliklerini sayma (Arslan, 2021, 119). Tirk halk oyun ve ritlellerinde,
gundelik yasantida sik kullanilan alkig bu nedenle “Tiirk inang¢ ve ibadet
tarihinin de stratejik 6geleri arasinda yer almaktadir” (Keskin, 2017, 30). Tiirk
kiltliriinde alkis, sadece 6vgii, kutlama veya dua anlaminda kullanilmaz.
Ozellikle de kiiltiirel halk oyunlarinda alkis, dikkat cekme, ilgiyi arttirma,
vurgu yapma veya ritiieller arasi etkili gecis araci olarak da sik
kullanilmaktadir. Alkis, insanlar1 veya kitleyi motive ederken kiltiirel
etkinliklerde estetik sunum yapilmasina da imkan tanir. Tasova simsiminde
alkis, tempo tutmak, tempoyu hizlandirmak, oyun icindeKki ritiieller arasi etkili
geciste kullanilir. Alkis, oyuncularin senkronize bigimde kullandiklar dikkat
cekici uyaricilar ve ayni zamanda bir tlir dinlenme molasidir. Tiirk kiltiirtinde
oldukg¢a 6nemli bir yeri olan alkisin, Tasova simsim oyunu i¢in de anlami
oldukea fazladir. Her seyden once alkis, bir motivasyon aracidir. Oyuncular
tarafindan tempo ayarlayicisi, seyirciler tarafindan ise cesaretlendirici ve
onaylama aracidir. Clinkii “alkis” (hayirdua) ya da “kargis” (beddua, ileng),
kisilerin iyilik ya da kétiiliiklerinin otorite sayilan giiclerden talep edildigi
dilek bildiren kaliplasmig sozlerdir (Terzioglu, 2007, 33).

Sonug

Oyun, Amasya kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Oyle ki kina geceleri
“simsim gecesi”, koy meydanlari ise “simsim meydani” olarak adlandirilir.
Dolayisiyla simsim, Amasya’nin her bolgesinde farkli oynanan gii¢ ve dostluk
ritiielleriyle siislenmis miizikli, ritmik, hizli, tempolu, senkronize ve geleneksel
kilttrlerle oriili bir halk oyunudur. Temeli Saman kiiltiiriine kadar dayanan
simsim, Tiirk kilttriiniin en 6nemli 6zelligi olan kadin-erkek birlikteligine
dayanir. Simsim oyunu erkeksi figiirlerle oriilmiis olsa da kadinlar, oyunu
kendilerince yumusatmis, kadinsi figiirleri kabul ettirmeyi basarmistir.
Ornegin ellerin bele konarak oyuna giris ritiieli, tamamen kadina hastir ve
daha ¢ok kadinlar tarafindan kullanilir. Bu ritiiel, ayak hareketlerinin miizikle
uyumlu olmasi ile simsim oyununun pargasi olmustur. Bu ritiiel oyun icinde
kullaniyor olmasina karsin bir anlamda oyunun hizinmi diistirdiigii ve oyunda
bir nevi dinlenme ani olarak kullandig1 anlasilmaktadir.

Tasova simsimi, Amasya bolgesinde oynanan simsimler icinde en farkh
yapida olamdir. Ornegin ates ritiieli Tagsova simsiminde gériilmez. Ancak ates
etkisi oyunun basindan sonuna kadar hissedilir. Tasova simsiminde oyun alani
olabildigince genis ve aydinhiktir. Tiirk geleneginde atesin aydinlatici ve
arindiric1 giiciiniin, giinimiizde mum veya lambalara biraktiginin 6rnegi
Tasova simsiminde gortlebilir. Ayni sekilde Tasova simsim oyununun dairesel
bir eksen tizerinde dénerek oynanmasi, orta kisimda ates ritiielini hatirlatir.
Tasova, kiltiirel farkliliklarini genis bir bolgede benzer oynanan simsim gibi
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bir halk oyununa yansitabilmistir. Simsim oyunu, kadin erkek birlikteliginde
oynanan, Tiirk kiiltiirel yapisina uygun oénemli bir oyundur. Bu énem gerek
simsim meydan1 gerek simsim havasi gerekse oynanma sekliyle bolgesel
farkliliklarin1 yerlestirebilmis ve bu farkliligi ile Tasova’ya has yapisinin
tescillenmesinin zorunlulugunu ortaya koymustur. Bu anlamda makalenin
basligini da olusturan Tasova simsimi ismi, bolgeye has dzelligini korumal ve
oynanmaya devem ederek yasatilmalidir. Kiltiirel miraslarin yeni nesillere
aktarilmast bu mirasin kaybolmasini Onlerken yeni nesillerin gec¢misle
baglarini saglamlastiracaktir. Toplumu ayakta tutan, halki birbirine baglayan
kiltiirel miras degerlerinin yasatilmast ve korunmasi hayati Onem
tasimaktadir.
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