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OSMANLI’'DAN CUMHURIYET’E GEGiS SURECINDE BASINDA RESIM ELESTIRISI
Halil OzYiGiT"

Ozet
1916 yilindan itibaren surekli agiimaya baslayan Galatasaray Resim Sergileri ile Tiirk resim sanatinin yeni bir evresini
baslatmak mimkiindir. Akademik tarzda, duragan, az sayida figlriin kullanildigl doga ve mimari kompozisyonlarin
yerini; empresyonizmin canli, hareketli ve isiltih renkleri ile doldurulmus tuvaller almaya baslar. bu Uslup
degisikliginin temelinde yatan Avrupa’dan yeni donmis sanatgl kitlesinin empresyonist tarzda egitim almasi
yatmaktadir. Bu baglantiya, geng ressamlarin heyecani ve teknik kuvveti de eklenince, seleflerine gére daha baskin
kimliklere dondsirler. Stireklilik baglaminda Galatasaray Sergilerine, 1923’te Ankara Resim Sergileri eklenir. Boylece
yil icinde gergeklestirilen ulusal sergi sayisi artarak, cagdas Turk resminin taninmasi ve yayilmasi ivme kazanir. Bu
olusumun dogal bir uzantisi olarak resim, ressam ve sergilere dair artan sayida haber ve makale, sireli yayinlarin
sayfalarinda karsimiza gikar. Bu baglamda, 1920-1928 yillari arasinda kalan ve Osmanli’dan Cumhuriyet’'e gegis
siirecinde gergeklestirilen Galatasaray, Serbest Resim Atdlyesi, Geng Ressamlar Sergisi ve Ankara Resim sergilerine
getirilen elestiriler makale kapsaminda irdelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Elestiri, Resim Sergisi, Tiirk Resim Sanati, Galatasaray Resim Sergileri, Ankara Resim Sergileri

PAINTING CRITICISM IN THE PRESS DURING THE TRANSITION FROM OTTOMAN TO REPUBLIC

Abstract

It is possible to initiate a new era of Turkish initiating with the Galatasaray Painting Exhibitions started opening
from 1916. Canvases filled with the vivid, dynamic and bright colors of impressionism starts to take place of the
static academic style nature and architecture compositions in which very few figures were used. Of course this
stylistic change is directly related to the artists who have returned from Europe with their education on
impressionist style. Including the excitement and technique strength of these young painters, they have gained
more superior characteristics compared to their predecessors. In 1923 Ankara Painting Exhibitions are included to
the Galatasaray Exhibtions and turned into a tradition within the continuity of it. Thus recognition and expanding of
modern Turkish painting gained acceleration with the increasing of the annually held national exhibitions. As a
natural result of this formation an increasing number of news and articles on these paintings, painters and
exhibitions appears on the pages of periodical publications. In this sense, the criticism on these Galatasaray,
Independent Painting Atelier (Serbest Resim Atolyesi), Young Painters and Ankara Painting Exhibitions, which were
held during the transition of Ottoman to the Republic in 1920-1928, will be studied.

Key Words: Criticism, Painting Exhibitions, Turkish Painting Art, Galatasaray Painting Exhibtions, Ankara Painting
Exhibitions.
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1.1920-1928 YILLARI ARASINDA BASINDA ELESTIRI

istanbul ve Ankara’da gerceklestirilen sergilerin odaginda, 1909’da Osmanli

Ressamlar Cemiyeti adi ile kurulan ve 1921 yilinda Tirk Ressamlar Cemiyeti olarak isim
degistiren birlik yer alir. 1925 yilinda Gye sayisi 30’a ulasan (Anonim, 1925: 47) Osmanli
Ressamlar Cemiyeti disinda, Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti, Gen¢ Ressamlar Cemiyeti ve
Serbest Resim Atdlyesi gibi olusumlarin organize ettigi sergilere de tanik olunmaktadir.

1920-1928 yillari arasinda Ankara ve istanbul’da toplam 18 sergi acilir. Bunlardan
altisi 1923-1928 yillari arasinda Ankara’da, 12’si 1920-1928 vyillari arasinda istanbul’da
gerceklestirilir. istanbul’da, 1916 Mayis'indan itibaren her yil gerceklestirilen Galatasaray
Sergilerine katilim, Osmanli Devleti’'nin savas ortami icinde olmasina ragmen sanatgi ve
repertuar sayisini korur. 1916 yilinda Galatasaraylilar Yurdu’nda 52 sanatci ve 190 eser ile
baslayan sergi seriiveni, Ankara’nin 14 Ekim 1923 tarihinde katilimi ile daha da biyuar®.
1928 vyili sergi kataloglari incelendiginde, sanatgl ve eser sayisini bu sayilar etrafinda
korundugu goérilur®. 1920-1928 vyillari arasinda istanbul ve Ankara’da gerceklestirilen
resim sergilerinde 194 sanatci, 3000 civarinda yapit sergiler.

istanbul’da gerceklestirilen Galatasaray Sergileri Temmuz sonu ve Agustos
boyunca acik kalirken; Ankara Sergileri'nde neredeyse her yil degisen bir takvim
gorilmektedir. Ankara Sergileri’nin ilki Ekim ortasinda, ikincisi Kasim ortasinda, li¢clincusii
Mart basinda, dérdiincii ve besinci sergi Mayis sonunda acilir. Ankara Sergileri, ortalama
10 ile 20 glin arasi degisen sirelerde agik kalir.

1920-1928 arasi acilan istanbul sergileri, Galatasaray Lisesi ve yurdunun
salonlarinda acilir. Geng¢ Ressamlar Cemiyeti sergisini Bab-1 Ali Yokusu Matbuat Cemiyeti
Binasi’'nda acarken, Serbest Resim Atdlyesi, Osman Bey matbaasinda ve istanbul Tirk
Ocagi Salonu’nda gergeklestirir.

2.1920-1928 YILLARI ARASI GALATASARAY RESIM SERGILERI VE ELESTIRI
2.1.1920 Yili Galatasaray Resim Sergisi

1 Agustos 1920 yilinda gergeklestirilen ve sanatsever Veliaht Abdiilmecit’in (1868—
1944) himayesinde gergeklestirilen, iki kiiglik salonu kapsayan mitevazi sergide 44 sanatgl
194 eser sergilenirs. Calli ibrahim (1882-1960), Sevket (Dag) (1876—1944), Namik ismail
(1890-1935), ibrahim Feyhaman (Duran) (1886—1970) ve Hikmet (Onat) (1885-1977) gibi
Ustatlarin yapitlari 6ne ¢ikar. Etrafi digmanlar tarafindan gevrilmis bir ulusun egitimle,
edebiyatla, glizel sanatlarla ve ilimle kurtulabilecegi, bu ylzden bdyle girisimleri bliyik bir
sevingle karsiladiklari ve destekledikleri vurgulanir (Anonim, 1920a: 1).

Salih Fuad, sergiyi elestiren makalesinde, Galatasaray Sergilerinin 300 yillik gegmisi
olan Paris Sergileri ile karsilastirilamayacak kadar kiiciik oldugunu belirtir. Ulkede son 5
yildir resim sergilerinin stireklilik kazandigi yaklasimindan hareketle tlkedeki genel sanat
ortamina bakildiginda bu serginin “nimet” sayilmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Galatasaray Sergisi‘'nde teshir edilen yapitlarin sergi komisyonu tarafindan titiz bir

! Sergi katalogundaki eser ve sanatgi sayisidir. Cevat Bey ismi harig, tekrar edilen isimler eslestirilmistir.

2 Ayrintil bilgi icin bkz. Ozyigit H. (2005), 1920-1928 Yillari Arasinda Sireli Yayinlarda Kiltiir ve Sanat Ortami: Resim, (Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi) Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, , s. 100-237; Ozyigit H. (2012). 1830-
1920 Yillari Arasinda Siireli Yayinlarda Tiirk Resim Sanati Elestirisi, (Yayinlanmamis Doktora) Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi Sanat Tarihi Anabilim Dali, s. 529-590.

3 Sergi katalogu Fransizca ve Osmanlica bir arada basilmistir. Fransizca 12 sayfa, Osmanlica 19 sayfadan olugmaktadir (Anonim, (1920).
Tirk Ressamlari Sergisi, Salon 1336 Katalogu, istanbul, Matbaa-i Amire).
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elemeden ge¢memesi nedeniyle, sergi heyetinin kabul 6l¢iti sorgulanmaktadir. Salih
Fuad’in sergiye eseri kabul edilmeyen sanatgilarin, Paris’teki gibi “reddolunanlar salonu”
acabilme cesaretini gostermeleri 6nerilmektedir (Salih Fuad, 1920: 8).

Yazar, 1920 yili Galatasaray Sergisine iliskin degerlendirmelerine gen¢ sanatgilarin
yapitlarindan baslar. Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinden Saim, Seref ve Kadri Bey’in
eserleri, icin tema ve renk kullanimi agisindan gordukleri gibi resmettikleri elestirisini
getirir. Ustat olarak niteledigi ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in, eserlerini &zellikle
kullandiklari 151k ve renk iliskisini baglaminda incelemekte ve basarili bulmaktadir.
Sanatgilarin saf renk ve 15181 kullanmadaki ustaliklari takdir edilmektedir. Ressamin, 15181 ve
onun nesneler Uzerindeki etkisini, tablosuna tasiyarak daha gergek¢i kompozisyonlar
Urettigi degerlendirmesinde bulunulmaktadir. Bu resimlerin izleyici lzerinde yarattigi
etkinin, birbirine karisarak kirlenmis ve notrlesmis renklerden (retilen resimlere gore ¢ok
daha etkili oldugu Uzerinde durur. Bu teknigin, Tirk resminde gercek manada heniiz
uygulanmadigi fakat yakinda resim sanatina hakim olacagini ifade eder. Yazara gore, esya
aslinda renksizdir ve rengi veren isiktir, o halde tablo Uzerine i1sik koymaya calismak en
dogru yoldur. Resmi, atdlyenin kasvetli ve sikici atmosferinden c¢ikararak, tabiatin saf ve
yikanmis havasina tasima cabasini ilk defa, 19. yy ortalarinda, Gustave Courbet’nin (1819—
1877) uygulamaya cahlstigini fakat gercek anlamda bir basari elde edemedigini
soylemektedir. Sanatginin, 15181 gormek icin, nesneden ziyade o nesneyi kusatan
havaya/atmosfere bakmasi ve incelemesi gerektigini belirtir (Salih Fuad, 1920: 8-9).

Salih Fuad, empresyonizm teknigi Uzerine yaptigl bu aciklamadan sonra sergiye
katilan sanatcilarin tretimlerine yonelik degerlendirmelere gecer. ibrahim Calli ve Hikmet
Onat’in, “anlik bakis Griin(” olarak ortaya koyduklari tablolarin, garip, abartili ve hatta
tabiata aykiri bulunabilecegini; oysa tabiat ve bu sanatcilarin duyumsamasi agisindan
oldukca basarili oldugunu ifade eder. Hikmet Onat’in tablosunda biraz “ihmal” ve
“bitmemislik” etkisi gorduglnl; bir yapiti igin ise yontem itibariyle degil, “kurgu” ve “yap1”
itibariyle “primitifleri” hatirlattigi elestirisini getirir. (Mehmet) Ruhi (Arel) Bey’in (1880-
1930) tablosunu, fon olarak basarili bulmasina ragmen, samimiyetten uzak, biraz fantastik
ve fazlaca ayrintih olmasi nedeniyle elestirmektedir. Omer Adil Bey’in (1868-1928)
resmini, klasik, her seyi yerli yerinde ve “dogru bir yapit” olarak tanimlar. Sami (Yetik)
Bey’'i (1878-1945) realist bir ressam olarak degerlendirir. Sanatg¢inin, dogayi genellikle
atélyesinin duvarlari arasindan seyretmesi nedeniyle tablolarindaki nesnelerin karanlk
icinde kaldigi elestirisini yoneltir. ibrahim Feyhaman (Duran)’in sergideki yapitlarini dnceki
senelere gore pek de basarili bulmamaktadir. Sanatginin “devre-i istihale/baskalagim”
icinde olabilecegini yorumlamaktadir. Namik ismail'in (1890-1935) eserlerini renk
kullanimi ve firga darbeleri agisindan basarili bulmaktadir. Sembolist olarak nitelendirdigi
bir tablosu igin primitifleri cagristirdigini ifade etmektedir. Ayrica sergideki eserleri igin, iki
ciddi eser arasinda ya da bos bir vakitte Uretilmis, “fantastik” ve “kaprisli” elestirisini
getirmektedir. Sanat¢inin “Evier” isimli yigin yigin kiplerden olusan manzara tablosunu
anlamakta glicliik cektigini, ne “Sembolist”, ne “Orfist”, ne “Kibist”, ne de “Dadaist”
diyemeyecegini, bir isim vermek gerekirse “Fovist” olabilecegini ifade etmektedir. Namik
ismail’in eski tarz resimlerini daha ¢ok begendigini sdyleyen Salih Fuad, resim tarzini
degistirmemesi gerektigi yoniindeki yaklasimini da ifade etmektedir. izzet Ziya Bey'i
(1880—-1934) bir siredir yakindan takip ettigini, resim konulari ve bakis acisinin Tiirk sosyal
yasamina uzak da olsa detayli islenisleri itibariyle begendigini soyler. Yazar, sergide kadin
ressamlarin yapitlarini gormekten de son derece mutlu olur. Melek Celal (Sofu) (1896—
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1976), Nazlh (Ecevit) (1900-1985), Nevzad ve ihsan Hanim’in yapitlarinin olgunlugu
karsisinda saskinligini dile getirmektedir (Salih Fuad, 1920: 9).

Fakat sergide dikkati ¢ceken bir baska hususun ise milakat yazari Rusen Esref’in
(Unaydin) (1892-1952), her giin bir iki kere sergi salonuna gelerek kendi resmi éntinde”,
Uzerinde resimdeki kiyafetler ve resimdeki pozisyonda oturarak isteyenlere miulakat
vermesi gosterilmektedir. Bu durum hezeyan olarak goérilmekte ve elestiriimektedir
(Anonim, 1920b: 1).

Sanayi-i Nefise Mektebi genglerinin yokluk/mahrumiyet icinde gergeklestirdikleri
sergi hakkinda Yakup Kadri’nin (Karaosmanoglu) (1889—-1974) soyledigi;

“Naci, Mustafa, Saim, Medeni ve Seref Beyler diye yarini hazirlayan yeni bir
ziimreden bahsediyor ve gérdiigiim resimler kiiciik birer saheserdi diyemiyorum fakat
bunlar tasidiklari tarihi mana itibariyle bircok saheserlerden daha kiymetliydiler. Zira devr-
i Sanayi-i Nefise Mektebi’nin sergi salonlarinda icin igin bir fecrin ilk isiklarini selamladim”
sozleri resim sanatimizin gelecege emin adimlarla yirtdidgine bir isaret olarak
gosterilmektedir (Anonim, 1920c: 1).

2.2.1921 Yili Galatasaray Resim Sergisi

Agustos ayi icinde acilan Galatasaray Resim Sergisi’'ne yonelik en agir elestiri, Ahmet
Hasim’in (1884-1933) kaleminden c¢ikar. Cemberlitas’ta birka¢ ay once actiklari sergiyle,
bitin kuvvetlerini tiiketmis ve bitkin diismis olarak nitelendirdigi sanatcilari blyik bir
kisirlik ile suclar. Yazar, resmin ilerleyemeyisini gecim sikintisina baglayanlari, sanat
tarihinin ge¢misinde yokluk icinde yasamakla birlikte muhtesem yapitlar ortaya koyan
ressamlari bilmemekle suclar. Halkin ragbet gostermesine ragmen bu tiirden bir sergi
acmanin, maddi ve manevi hicbir sebebi olamayacagini savunan Ahmet Hasim gore;

“...Ragbete, anlasiimaya ve alkislanmaya gelince biitiin bunlar, ancak eser, hakikat
seklini aldiktan sonra mevzu-i bahis olabileceginden ¢alisma ve icat sirasinda, eser heniiz
ruhta bir aci ve basta miiskil bir muamma iken, sanatkd@rin halktan istemeye hakli oldugu
hicbir alkistan ciddiyetle bahsedilemez. Eserin tahkikinden evvel nabusem olan “ragbet”
eserden sonra da sanatkdr igin lazim degildir. Bir¢ok saheserlerin, insanlar arasinda,
Ortiilii yiizler gibi, asirlarca taninmamis kaldigina ve ragbetin bir igreng sinek bulutu
halinde en miistegir esyalarin etrafinda vizildayip ugustuguna bakilirsa “ragbet” ve
“muvaffakiyet”i yekdigerinin mitemmimi addetmek azim bir hata olur. Halkin ragbeti,
sanatta muvaffakiyetin bir mikyasi ise, eserlerini satamamis olmaktan dolayi fakir olan
Rembrant’a, deha payesini vermis olanlara ahmak demeli. Hakikat su ki, hicbir yerde ve
hi¢cbir devrede sanatkdra viicut veren halkin ragbeti ve mezéhireti olmamistir, zira higbir
yerde ve hicbir devrede eser-i sanat, halkin glizellik ihtiyacini tatmin endisesiyle
yapiimad...” (Ahmet Hasim, 1921: 145).

Ahmet Hasim’in ulasmak istedigi sonug, ragbetle basari arasinda her zaman
dogrudan bir ilinti kurulamayacagi gibi, blyilik sanatcilarin hicbir zaman halkin glizellik
ihtiyacini tatmin icin sanat eseri Gretmedigidir.

Ahmet Hasim, halki ragbete yonelten “glizellik” kavramini sorgulamasini ise;

“..Halki kimler teskil eder? Memurlar mi? Kéyliiler mi? Rengperler mi? Amele mi?
Halk mefhumundan zekd ve servet siniflari haric mi tutulmali? Bu gayri miitecanis azim
tabakalari miisterek bir heyhanda titretecek “giizellik” nasil bir giizelliktir? Halk, ihtiyacini
duydugdu giizelligi, bil lezzet kendi nefsinde mi arayip bulacak? Yoksa onu, diger bir sinif-i

4 Namik ismail’in yaptigi “Yazar Rusen Esref Bey” tablosudur (bkz. 1920 Galatasaray Sergisi Katalogu).
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ictimaiyanin ellerinden mi alacak? Biitiin bunlar anlasiimadik¢a halk ile sanatkér arasinda
viicudu zaruri addedilen muvdnesetin mahiyeti mechul lizumu daima kabul-u inkdr
olacaktir...” sdzleriyle yapar (Ahmet Hasim, 1921: 145).

Ahmet Hasim, sanatgilarimiz ile halkimizin birlikte yulriyebilmesi igin, dogru bir
etkilesimin kurulmasini, toplumun siniflara boéliinmeden, “glizellik” paydasi altinda
birlestirilmesini savunur. Elbette yazar halki ve sanat anlayisini elestirmekten geri
durmaz;

“Bize kalirsa siirin, musikinin, resmin ve mimarinin miiebbet saheserler éniinden,
samit duvarlar éntinden gecgenler gibi hissiz ve bihaber yiirliyen halk i¢in “sanat” ismine
layik bir “sanat”in yapilabilmesi bile degildir. “Halkin” muhtac¢ oldugu “saheser” dedil,
saheserin idraki kabiliyetidir...” (Ahmet Hasim, 1921: 145).

Sanati, sanatglyl ve halki, ruhsuzluk ile suglayan Ahmet Hasim’e cevap gecikmez.
Sanatgilarin cevabi ise uzun siredir savaslarla bogusan bir ulusun iginde bulundugu
durumun iyi etlt edilememesi sdéyleminde somutlasir.

Ahmet Hasim’in son sozleri, sanatgilarimiza iyi bir 6gut olarak degerlendirilmelidir:

“Hdasili ne gdriiltili bir muvaffakiyet, ne rahat, ne refah, sanatkdrin, ne eserden
evvel, ne de eserden sonra muhtag oldugu seyler degildir, sanatkdrin aradigi miinhasiran
alkis ve ragbet degilse!” (Ahmet Hasim, 1921: 145). (Resim 1).

Resim 1: Hikmet (Onat) Bey, Kasnak isleyen Kadin (Galatasaray Resim Sergisi, 1921).
2.3. 1922 Yili Galatasaray Resim Sergisi
Agustos 1922’de agilan Galatasaray Resim Sergisi “milli ve mahalli” s6zleri etrafinda

sekillenir. Milli ve yerli olmasi gereken bir sanattan bahseden sanatgilarimiz, kuru bir
asmaya benzetilir. Sanatin, Tlrk halkina ilelebet nankor kalmamasi igin kibar 6zentisi
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dergilerin disinda, halka hitap eden yayinlara da tasinmasi gerekliligi Gizerinde durulur (F.,
1922: 127). Sanatgilarimizin kendilerini gelistiremedikleri, sergide 6ne ¢ikan bir baska
elestiridir. Tark sanatgilarin  Paris’ten dondukleri gibi  kaldiklar, sectikleri resim
konularinda halkin duygularina, yasantilarina hitap edemedikleri, bu baglamda geleneksel
bir sanat yaratmaktan uzaklastiklari yéniinde olur. Topragimiz, yasantimiz, acilarimiz ve
abidelerimiz kaynak olarak kullanilmahdir. Kéki derinlerde olan sanatimiz iyi tahlil
edilmeli ve daha sonra bir Turk sanati olusturulmali fikri sanatgilarimizda hakim olur.
Sanatgilarin hala bir adim yol alamadigi ve yeni arayislar kovalamadiklari elestirisi de yine
guclh bir sekilde yoneltilir (Dergah, 1922a: 129).

1921 yil Galatasaray Sergisi'nde oldugu gibi bu sergi icin de Ahmet Hasim’in
elestirileri olur. Hasim’in yergilerini hakli bulanlar oldugu gibi itiraz eden sanatgilar da
ortaya c¢ikar. Bu sergide, vapitlarin degerlendirilmesinde ressamlarin gorisiine
basvurulmasi oldukga ilgingtir. Ornegin Ibrahim Calli; Nizameddin Bey’in yapitlarini
sevdigini, Sevket Bey'in yapitlarini “cansiz” ve Veliaht Abdilmecit’in yapitini bitdn
kusurlarina ragmen “kibar” buldugunu yorumlar. (Omer) Adil Bey ise, ibrahim Calli, Sami
Bey ve Hikmet Bey gibi sanatcilarin resimlerinde bir “ihtisaslasma” gérmekten son derece
memnun oldugunu dile getirir. Sergideki eserlere dair enteriyor ressami Sevket Dag’in
goruslerine de basvurulur. Sanatgi; ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Namik
ismail gibi sanatcilarin eserlerini “basarili”, Vicen Arslanyan’i, “kisisellestirmesi icin daha
serbest calismasi gerektigi” ve izzet Ziya'yi “fotografik” eserler Gretmek sdylemleri ile
irdeler (Dergah, 1922a: 129-130). Namik ismail ressam arkadaslarindan, Halil Pasa ve
ibrahim Calli’nin yapitlarini “basaril”, Ruhi Bey’in eserini ise oldukca “zayif” bulur (Dergah,
1922b: 147).

Yazar Mustafa Sekib, Sami Bey'i “melankolik”, Avni Lifij Bey'i (1886-1927) “renk
kullanmaktaki ustaligini ispatlamis” ve Muhiddin Sebati Bey’in (1901-1932) eserlerini
“nefes alan ve gozleri yikayan” yapitlar olarak degerlendirir (Mustafa Sekib, 1922: 132-
133). Ozellikle bir kadin ressamin 3 yildir ayni eserini sergiye getirmesi elestirilmektedir.
Sergi bir yonlyle ecza dolabina benzetilmektedir. Sergide teshir edilen natiirmortlarda
islenen bos ilag siseleri, kavanozlar ve yari dolu su bardaklarinin insanda bu etkiyi biraktig
elestirisi yapilmaktadir (Dal.Mim.,1922: 47).

1922 yili Galatasaray Resim Sergisi'nde, Oonceki seneye nispetle bir ilerlemenin
hissedildigini fakat yeni Tiurk resminin esasini kurmaya ¢alisan Tirk ressaminin, Tirk
siirinin temelini atan Yunus Emre olgunlugunun, askinin ve saf gururunun binde birine
sahip olmasi beklentisinin oldugu gorilmektedir. Yeni Tirk resminin ustalarinda ayni agk
ve olgunluk olursa, asirlar sonra gelecek nesillere ilerlemis bir sanatin alevini yakmis
olurlar beklentisine ragmen, bu alevin 1si8inin sénecekmis gibi titredigi, sergilenen
yapitlardan g¢ikan sonug olarak degerlendirilmektedir (F.,1922: 127). Sergiyi gazete ve
mecmualara yorumlayan sanatgilar sergiyi genelde basarili bulmaktadir. Ozellikle
Avrupa’ya egitime giden ressamlarin yapitlariyla serginin daha da gii¢c kazandigi ifade
edilmektedir.

2.4.1923 Yili Galatasaray Resim Sergisi
Acilis konusmasini yapan ibrahim Calli tarafindan “ilk milli sergi” olarak adlandirilan
Besinci Turk Ressamlari Sergisi, 20 Temmuz 1923 tarihinde Galatasaray Mektebi’'nde acilir.

Gazi Mustafa Kemal ve esini temsilen Hamdullah Suphi (Tanridver) Bey katilir. Suphi
Bey’in, ressamlarin her sene acgarak bir siireklilik kazandirdiklari Galatasaray Sergilerine,
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Hikimet’in artik maddi ve manevi olarak destek verecekleri sdylemi 6n plana cikar
(Anonim, Tiirk Ressamlari (22 Temmuz 1923). Hdkimiyet-i Milliye).(Resim 2a-2b).

Resim 2a: ibrahim Calli, Sentor (Galatasaray Sergisi,1923).

Resim 2b: ibrahim Calli, Sentor, (Galatasaray Sergisi,1923).
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2.5.Geng Ressamlar Resim Sergisi

Geng ressamlar, 15 Mayis 1924’te istanbul’da Bab-1 Ali Yokusu, Matbuat Cemiyeti
Binasi’'nda, basindan son derce olumlu tepkiler alan ilk sergilerini gerceklestirir (Mehmet
Mesih, 1924a: 241; Anonim, 1924a: 244; Elif Naci, 1933: 9). Resim sergisi icin genel
yaklasim Ulkemizdeki sanatin ve sanatginin gelecegi icin Umit verici oldugudur (Mehmet
Mesih, 1924a: 242; Hasan Ali, 1924: 267-268).

Sergiyi duzenleyenlerin, alisilagelmis izlenimci kusaktan farkl, gen¢ kusak
sanatcilardan olusmasi, basinda ilgi gordigi kadar ses de getirir. Bu baglamda sergi
salonu su ifadelerle yorumlanir:

“..kah iki ¢iplak agacin arasindan uzaktaki bir ufka daliyor, kah sathi ¢izilmis bir
suyun bulunmaz derinliklerinde dolasiyor. Bazen bir tabadin igerisinde uzanmis bir
patlican gériiyorsunuz ki bahgede yapraklari arasinda sallanan aslindan daha canli, bazen
bir tencere veya ¢omlede tesadiif ediyorsunuz; evinizde mutfakta duran kardeslerinden
daha pek c¢ok cazip...Tarihi binalar, bu geng¢ ressamlarin eliyle artik hendesiliginden
kurtulmaya baslamislardir. Bakan degil fakat duyan géz icin miistakimi olmayan hatlarin
ve satihlarin viicuda getirdigi abideler her halde bu ikinci mimarlarina derin bir siikran ile
miitehassis olsalar gerek ...” (Hasan Ali, 1924: 267-268).

Bu arada sergiyle ilgili goruslerini Milli Mecmua’da kaleme alan Hasan Ali'nin
sozlerinden anlasilacagi lizere, ortaya konan yapitlar, “yarinin Turk resmine kimlerin 1sik
tutacagl” sorusuna cevap olarak yorumlanabilir:

“...Bu gencler, siiphe yok birer olgun sahsiyet ad edilsin demeyecegiz. Buna ragmen;
sergideki eserlerin “olan”i degil fakat “olacak olan” 1 géstermesi bizim icin kéfi bir kiymete
haiz gériinmektedir... iste hayatta oldudu gibi sanatta da biiyiik bir tekémiil merhalesi
olan g6z, bu geng arkadaslarda artik teskil etmistir ve serginin — bence — sanat hadisesi ad
olunabilmesinin en miihim sebebi de budur.” (Hasan Ali, 1924: 267-268).

Geng Ressamlar Resim Sergisi nihayetinde, geng firgalarin desteklenmeleri
durumunda cok daha biiyik basarilara imza atacaklari beklentisi hakimdir (Mehmet
Mesih, 1924a: 242; Elif Naci, 1933: 8-12). (Resim 3-4).

Resim 3: Seref (Akdik) Bey, Portre (Geng¢ Ressamlar Sergisi, 1924).
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Resim 4: Hale Asaf, Portre (Geng Ressamlar Sergisi, 1924).
2.6.Serbest Resim Atolyesi Resim Sergisi

24 Temmuz 1924 tarihinde acilan Serbest Resim Atdlyesi Uglincii Resim Sergisi'nde,
Turgut Bey’in eseri “dekoratif” bulunurken, Ahmet ihsan Bey, ismail Hakki Bey, Ustat Al
Riza Bey (1858-1939), Fuat Bey ve bazi teknik hatalarina ragmen Ruhi Bey’in eserleri
olumlu elestiri alir. Genglerden Kenan, Hayri ve Sami Beylerin yapitlari sergide dikkat
cekici olarak degerlendirilir. Son zamanlarda sanat ve ilim hareketlerine karsi derin bir
ilgisizligin oldugu fikrine ragmen atdlyenin higbir yardim almadan sergilerini
gerceklestirmesi blyik bir basari olarak nitelendirilir (Mehmet Mesih, 1924b: 292).

Bu sergide 6ne cikan bir baska soylem ise gen¢ ressamlarin ginimiiz sanat
hareketlerini daha yakindan takip ettigi, desteklenmeleri durumunda, tlkenin gelecegine
yatirim yapilmis olacagl vurgusudur. Halbuki Galatasaray’daki sergiler igin pek de bu
ihtimalin olmadigl yaklasimlar arasindadir. Buna neden, Ustat kabul edilen ressamlarin
senelerden beri kendi kudretlerini ve yarati giglerini tiketmesi gosterilmektedir. Sergide,
sanat yapmak isteyen samimi birkac gen¢ ressamin eserleri disinda kalanlar, “menfaat
disincesiyle ortaya konmus derme catma” olarak elestirilir (Milli Mecmua, 1924b: 308;
Heykeltiras Ali Nijad, 1924: 318; Elif Naci 1933: 10-11).
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2.7.1924 Yili Galatasaray Resim Sergisi

25 Temmuz 1924 tarihinde agilan (Altinci) Galatasaray Resim Sergisi’nde, ibrahim
Calli Bey’in, Sevket’in (Dag), Nazmi Ziya’nin (Glran) (1881-1937) ve Sabiha Riisdl (Bozcah)
Hanim’in (1904-1998) yapitlari begenilirken; Seref (Akdik) Bey’den (1899-1972) 6vgii ile
s6z edilir. Ruhi Bey’in “Yaz” isimli yapiti igin, hicbir unsuruyla yazi andirmadigi ve Ankara
manzaralarinin da son derece “yetersiz” oldugu, Ali Nijad’'in kaleminde su sekilde ifade
edilir;

“Acaba yazin nesini gdsteriyor. Basina cicek takan ve bu is i¢in uzun siire hareketsiz
duran kagittan bir elbise giyinmis kadinla éniindeki sudan baska her seyle doldurulmus bir
havuz; sabun képligi ve yahut beyaz boya bulasigi hissini veren iki kugucuktan ibaret,
bunun yazi ifade edecek nesi var?” (Heykeltiras Ali Nijad, 1924: 318).

1924 wyili Galatasaray Sergisi, sanat hayati icin sevinilecek bir hareket olarak
tanimlanmakla birlikte, sanatgilar icin “isigin pek parlak olmadigi” ve geng ressamlarin
daha fazla desteklenmesi vurgusu 6ne ¢ikar (Anonim, 1924b: 308).

2.8.1925 Yili Galatasaray Resim Sergisi

31 Temmuz 1925 tarihinde Tiirk Ressamlar Cemiyeti’'nin Galatasaray Mektebi’'nde
actigi resim sergisine dair iki tirli yaklasim gérmek mimkiindir. ilki “kusursuzluk” ve
gelecek icin imit verici degerlendirmesidir. ikincisi ise “sanat ihtiyaci ile carpan kalpleri
tatmin etmedigi” elestirisidir.

Olumlu elestiriler, Resimli Ay mecmuasinda kaleme alinir. Bu baglamda, ressam
Sami Bey’in, Sevket Bey’in, Namik ismail Bey’in ve Halil Pasa’nin yapitlari begeni toplar.
Portreci kimligi ile 6n plana ¢ikan Feyhaman Bey’in, Hayri Bey’in, Hikmet Bey’in, Mehmet
Ali (Laga) Bey’in (1878-1947), Sabiha Risdi Hanim’in yapitlari oldukga begenilir. Agilisin
yapildigi 31 Temmuz Cuma giinii istanbul’'un degisik semtlerinde bircok ziyafetler,
misamereler diizenlenmesinden dolayi serginin agilis merasimine az sayida kisi katilir. Bu
durumun, halkin resme olan ragbetinin azaldigi anlamina gelmedigi, -hatta Calli ibrahim
ve Huseyin Avni Lifij gibi isimlerin sergiye katilmamalarina ragmen- kisa silire iginde
resimlerinin teshir edildigi salonlarin hinca hing dolmus olmasiyla 6rneklenir. Yapitlari igin
ise “daha iyi calisilmis” ve “gelecek igin Umit tasimakta” yorumu yapilir. Sergiye katilan
kadin ressamlarin yapitlarindaki “incelik”, “dikkat” ve “renk uyumu”nun alti gizilir
(Anonim, 1925a: 44-45).

Olumsuz elestiriler ise Milli Mecmua siitunlarinda yer almaktadir. Ozellikle Ustat
olarak nitelendirilen sanatgilarin yapitlari karsisinda hayal kirikhigina ugramanin Gzintasi
ifade edilir. “Soluk” ve “baygin” renkler ile Uretilmis cansiz tablolarin karsisinda izleyici
olarak hi¢ beklemek istemedikleri elestirisi getirilmektedir. Her seye ragmen bazi yapitlar
ise basarili bulunur. ismail Hakki Bey, Sevket Dag, Halil Pasa, Sabiha Risdii, Feyhaman
Duran ve Namik ismail’in eserleri genelde basarili addedilir. Bir sonraki sergide iftihar
edilecek eserler bulmak temennisi ile elestiri yazisi sonlandirilir (Anonim, 1925b: 724).
(Resim 5).
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Resim 5: Hayri (Cizel) Bey, Biiyiikada’da Kelebek Avcisi (Galatasaray Resim
Sergisi,1925).

2.9.1926 Yili Galatasaray Resim Sergisi

30 Temmuz 1926 Cuma glinl Turk Sanayi-i Nefise Dernegi tarafindan Galatasaray
Lisesi’'nde gergeklestirilen resim sergisi, agirlikh olarak “olumsuz” elestirileri blinyesinde
toplar.

Hikmet Bey’in yapitlari, “desen hatalari”” ve “koti renk” kullanimi neticesinde
posad® olmaktan kurtulamadigi elestirisine ugrar. Sami Bey’in eserleri ilk bakista hos
gorinse de, cam gibi “cok sert renkler” kullanildigi igin izleyicide “fotograf etkisi” biraktig
seklinde yorumlanir. Feyhaman Bey’in peyzajlari, ruhu oksamayan, dogal gériinmeyen ve
aci renklerden yapilmis eserler olarak nitelendirilir. Sanatginin yapitlari, 6nceki sergilerde
ortaya koyduklarina gore oldukga “sonlk” olarak degerlendirilir. Arif Bedii Bey’in (1906-
1979) yapitlarinda kullandigi renkler biraz sert olarak degerlendirilse de genel olarak
gelecek vaat eden bir sanatcl goziiyle bakilmaktadir. ibrahim Calli Bey’in, birkac eseri
disinda kalanlari  “séntk”; Nazmi Ziya Bey'in vyapitlari ise olduk¢a “basarih”
bulunmaktadir. Hiiseyin Rahmi Bey bir dereceye kadar basarili, Sevket Bey’in yapitlari ise
eski eserlerine gore oldukg¢a “sénik”, “ruhsuz” ve “6lgiin” olarak degerlendirilir. Gelecek
icin Umit veren geng Ogrencilerden Nazik Bey ve Hamid Bey’in yapitinda kuvvetli bir
“ahenk” vurgusu yapilir. Ali Riza Bey’in tablolari kendi stilinde ¢ok glzel bulunur. Ruhi
Bey, sanat adina “ruhsuz” “renksiz” ve “manasiz” yapitlar tUretmekle itham edilir.
Sanatcinin sergideki bir yapitinda yer alan kadin figliri palyacoya benzemesiyle, ¢cocuk
patikleri ise tahta kadar sert goriintiisii nedeniyle elestirilir. Namik ismail Bey’in, “vuzuh”
ve “ahenk” tasiyan yapitlari, Glzin (Duran) Hanim’in (1898-1981) ve Mehmet Ali Laga
Bey’in eserleri begenilir. Malik Vicdani Bey’in (1901-1987) yapitlari, teknik olarak ¢ok
kuvvetli bulunur (M. M., 1926: 1073). Desen hatalarina ragmen Talat Bey’in yapitlari,
Hayri (Cizel) Bey’'in (1891-1950) renk ve uyum dengesi gosteren iki tablosu, Sabiha Risdi
Hanim’in glgllu ifade tasiyan yapitlari begenilir. Melek Hilal Hanim, Arif Bedii Bey,

® Posad (Fr. Pochade): Cabuk olarak, birkag firca darbesi ile yapilan resimlere denir (Turani, 1993: 114).
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Semseddin Ruhi Bey ve Kemaleddin Rifat Bey’in eserlerinden, bazi “ton hatalarina”
ragmen ovgl ile s6z edilir (M. M., 1926: 1074).

Serginin ana salonuna ustat olarak kabul edilen ressamlarin eserleri yerlestirilirken,
geng ressam ve Ogrencilerin yapitlarinin daha az énem verilen bagka bir salonda teshir
edilmesi elestirilir. Buylk bir memnuniyetsizlikle karsilanan sergi, “amator”
yakistirmasina ugrar (M. M., 1926: 1073-1074).

2.10.1927 Yili Galatasaray Resim Sergisi

Tirk Sanayi-i Nefise Birligi resim subesi tarafindan, 2 Agustos 1927’de, Galatasaray
Lisesi’'nde gerceklestirilen resim sergisi, 6zellikle “kiibizme” ait yapitlar beklentisinin bosa
cikmasiyla elestirilir. Sanayi-i Nefise Mektebi hocalari ile Paris ve Berlin’de 6grenimde
olan Ogrencilerin gonderdigi resimlerden olusan serginin, beklenen neticeyi veremedigi
ve siradan kaldig yorumu 6ne ¢ikar (Muallim Kazim Seving, 1927: 4484).

Sergide ibrahim Call’'nin “nii” calismasi, sanatgiya pek yakistirilmaz. Sanayi-i Nefise
Mektebi Mudiri Namik ismail Bey’in yapitlari, boyalarin temizligi ile fircanin giiclii
kullaniminin yaninda “suurlu”, “zit renkler ile kurdugu denge” ve “gerceklik” yoniyle
begenilir. Feyhaman Bey’'in gilnesli manzarasi dikkat cekici bulunmakla birlikte,
kompozisyon kurgusu hatali goriilmektedir. Nazmi Ziya Bey'in yapitlari olumlu
degerlendirilirken 284 numarali manzarasi ¢cok “dekoratif” bulunur.

Sevket Dag ve Halil Pasa’nin yapitlari icin ©onceki eserleri kadar kuvvetli
degerlendirmesi yapilir. Ancak Halil Pasa’nin iki eseri renk kullanimi bakimindan olumlu
karsilanmakla birlikte “ruhsuz” elestirisine ugramaktan kurtulamaz (Muallim Kazim
Seving, 1927: 4484).

Hasan Vecih (Bereketoglu) Bey (1895-1971), Mehmet Ali Laga ve Hikmet Bey’in bir
eseri begenilir. Hatta Hikmet Bey’in bir yapiti serginin en glizel eserlerinden birisi olarak
ifade edilir. Sami Bey’in yapitlari ufak tefek kusurlarina ragmen begeni toplar.

Yapitlarinda daha ¢ok (Hans) Hoffman etkilileri gériilen, geng ressamlardan Sabiha
Risdid Hanim’in, yolunda emin adimlarla ilerledigi belirtilir. Ali Minib Bey gelecek vaat
etmesiyle, Glzin Hanim ise renklerindeki kuvveti ile dvilmektedir. Malik Vicdani Bey’in
sulu boya resimleri, Ali Riza Bey’in eski tarzda resimleri, Hamide Hanim’in, Hamdi Bey’in,
Cevad Bey’in, Ahmet Bey’in, Rahmi Bey’in, Halid Bey’in Saib Bey’in eserleri begeni; Talat
Bey’in, Omer Adil Bey’in ve Avni Bey’in “Vitrin”i takdirle karsilanir (Muallim Kazim Seving,
1927: 4485).

Serginin heykel kismindan ise Nejad Bey’in ve heykeltiras Canonica ile g¢alismak
lizere italya’ya gidecek olan Sabiha Hanim’in eserleri begenilir (Muallim Kazim Seving,
1927: 4484-4485; Anonim, istanbul Resim Sergisi (31 Temmuz 1927). Hakimiyet-i Milliye).
(Resim 6a-6b).
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Resim 6b: Zeki Kocem| Poz Veren Ciplak, (IR H.M.)

2.11.1928 Yil Galatasaray Resim Sergisi

Galatasaray Lisesi'nde 150 kadar tablo ile 1 Agustos 1928’de agilisi gergeklestirilen
sergiye, Gazi Mustafa Kemal davet edilmesine ragmen katilamaz. (Anonim, Resim Sergisi
(1 Agustos 1928). Hdkimiyet-i Milliye; Anonim, Galatasaray Sergisi (1 Eylil 1928).
Hékimiyet-i Milliye).

1928 Yili Galatasaray Resim Sergisi’nin, yine ayni yil Paris’te agilan resim sergisi ile
bir karsilastiriilmaya tabi tutuldugu gorilmektedir. Tirk resim sanatinin gelinen nokta
itibariyle, renk ve teknik agidan, Bati’dan hi¢ de geri olmadigi yorumu yapilir. Fransa’daki
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serginin eser sayisl, sanatgl sayisi ve mekan olarak Galatasaray Sergilerinden oldukga
farkh oldugunu kabul etmek gerekir. Paris’teki sergi, blylk kraliyet salonlarinin tahsis
edilmesi, butin duvarlarin tablolarla doldurulmasi, sanayi-i tezyiniye, afis, matbuat,
karikatlir, roman ve hikayelere yer verilmesi yonlyle, daracik salonlara sikistirilan
Galatasaray Sergilerinden ayrilmaktadir. Ayni zamanda Paris Sergilerine kabul edilmeyen
bircok yapit, Monmartre sokaklarinda teshir edilmekte ve derhal satiimaktadir. Oysa
Galatasaray Resim Sergisi acik kaldigi silirece sadece 9 tablo satabilmesi nedeniyle
elestiriimektedir (F. Celaleddin, 1928: 238; Anonim, Galatasaray Sergisi (1 Eylal 1928).
Hdkimiyet-i Milliye).

Galatasaray Resim Sergisi‘'nde, son zamanlarda ¢ok diizensiz ¢alismakla suglanan
ibrahim Call’'nin “Dikis Dikerken”i bir terzihane, “Dus Yaparken”i ise bir termosifon
fabrikasina oldukga iyi birer reklam olurdu seklinde agir bir elestiriye ugrar. Hamid Bey’in
portresi, Ahmet Bey’in peyzaji ve ismail Hakki Bey’in calismasi serginin en basarili
eserleri; Ruhi Bey ve Sadi Bey’in eserleri icin “nefis”, Ali Sami Bey’in eseri icin “didaktik”
degerlendirmesi yapilir. Feyhaman Bey’in, Hasan Vecih Bey’in, Melek Celal Hanim’in ve
Nazmi Ziya Bey’in bitiin eserleri olduk¢a basari ama Namik ismail Bey’in eseri “enfes”
olarak degerlendirilir (F. Celaleddin, 1928: 238).

3.1923-1928 YILLARI ARASI ANKARA RESiM SERGILERI VE ELESTIRI

Ankara’da ilk sergi, 14 Ekim 1923’te, Cumhuriyet’in ilanindan 15 giin 6nce acilir. 16
Kasim 1924’te acilan ikinci sergiden sonra l¢lincisl, 1 Mart 1926’da gergeklestirilir. Bu iki
sergi arasinda, 7 Aralik 1924’te Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti ile Serbest Resim
Atolyesi'nin ortaklasa dizenledigi, Ankara Resim Sergileri serisinin icinde anilmayan bir
sergi daha duzenlenir. Ankara Sergilerinin, 26 Mayis 1927’de doérdincusl, 24 Mayis
1928'de® besincisi izleyici ile bulusur.

3.1.Birinci Ankara Resim Sergisi

Ankara’nin baskent ilan edilmesinden bir giin sonra 14 Ekim 1923’te’ acilan Birinci
Ankara Resim Sergisi’ni, yeni baskenti ve sanati 6zdeslestirme ¢abalarinin bir gostergesi
olarak degerlendirmek mimkindir. Birinci Ankara Resim Sergisi'nde teshir edilen
yapitlar, sergiye katilanlar tarafindan, sanatseverlerin kalplerini rahatlatacak nitelikte
bulunur. Ressamlarin, sergilerin bir ayagini Ankara’ya tasimalari onlari mahrumiyet altinda
calismaktan kurtaracak elin uzanmasi olarak yorumlanir. Ankara Tirk Ocagl Binasi’'nda
acilan Birinci Ankara Resim Sergisi, Anadolu’da agilan ilk resim sergisi olma 6zelligi ile 6n
plana ¢ikmaktadir. Uzun zamandir biyik zorluklar iginde ¢alisan Tirk ressamliginin ve
resminin dogusunun isaretlerini tasimasi bakimindan 6énem gostermektedir. (Anonim,
Resim Sergisi (14 Tesrini Evvel (Ekim) 1923). Hakimiyet-i Milliye). Bu durum Tirk resim
sanatclilari icin gergek bir sinav hiiviyetindedir. Resimle dogrudan tanisan Anadolu halki ve
siyasi otoritenin tutumu, yarinin Tdrk resminin sekillenmesinde 6nemli bir rol
oynayacaktir. Ankara sergilerini 6zel kilan bir baska durum, Gazi Mustafa Kemal’in sergiyi

® Ankara Resim Sergileri 1928 yilindan sonra bir miiddet daha agilmaya devam eder (Bkz. Ozyigit, H., "Cumhuriyet'in Baskenti ile Yasit
Sanat: Ankara Resim Sergileri (1923-1933), Baskent Olusunun 90. Yilinda Ankara: 1923-2013 Sempozyumu, Ankara, 2013).

7 Birinci Ankara Sergisi’nin acilisina yénelik; Gultekin Elibal’in (Elibal, 1973: 58), Nurullah Berk’in, (Berk, 1974: 67), Selguk Miilayim’in
(Mulayim, 1999: 77) ve Zeynep Sanlier’in ( Sanlier 2003: 108), 29 Ekim 1923 olarak verdigi Birinci Ankara Resim Sergisi’nin acilis tarihi,
14 Tesrin-1 Evvel (Ekim) 1923’tir (Anonim, Ankara Resim Sergisi, 12 Tesrin-i Evvel (Ekim) 1923). Hdkimiyet-i Milliye; Anonim, Resim
Sergisi, 14 Tegrin-i Evvel (Ekim) 1923). Hdkimiyet-i Milliye; Anonim, Resim Sergisi, 15 Tesrin-i Evvel (Ekim) 1923). Hdkimiyet-i Milliye).
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ziyaret ederek “gordiigi eserlerden duydugu memnuniyeti” ifade etmesidir (Anonim, Gazi
Pasa Hazretleri ve Sanat (24 Tesrin-1 Evvel (Ekim) 1923). Hakimiyet-i Milliye).

Hakimiyet-i Milliye gazetesinde, sergi acildiktan bir giin sonra ¢ikan yazida, Turk
resminin artik vicut buldugunu ispat eder nitelikte olgun eserler vermeye basladigl,
Ozellikle son senelerde ortaya koydugu basarili ve ileriye dénik adimlarla gelecek Tirk
resim sanatinin temellendigi Gizerinde durulmaktadir. Tirk Milleti’nin, yenilenme yolunda
son bir asir zarfinda, 6zellikle de son senelerde ne kadar basarili ve genis adimlar attiginin
Olgusl, Tark ressamlarinin teshir ettikleri yapitlarin verdigi bedii hazla olgllebilir
degerlendirmesi yapilir (Anonim, Resim Sergisi (15 Tesrin-1 Evvel (Ekim) 1923). Hakimiyet-i
Milliye).

Bati tarzi Turk resminin uzun olmayan mazisine ragmen olgun eserler vermeye
basladig, Turk Ocagi'nda sergilenen yapitlar vasitasiyla anlasiimaktadir. Bu ilerlemenin
boyutu beklenildiginden daha biylik olup, Tirk milletinin savas sonrasi aldigi yolun maddi
verilerini gdstermektedir. Bu kisa zaman diliminde atilan bliyik adimlar, gelecege gilivenle
bakilmasini saglamistir. Eserlere yonelik hicbir yerici elestirinin gelmemesi, Tirkiye
Cumbhuriyeti'nin ilk yillarinda 6zellikle manevi destege ihtiyaci olan ressamlarimiz icin bir
tesvik niteligi tasidigi ileri strilebilir.

Yine Hakimiyet-i Milliye’nin situnlari arasinda Falih Rifki tarafindan kaleme alinan
makalede, Lenin’in “dinyada en iyi nesir ve telkin vasitasi, sanayi-i nefisedir” séziinden
hareketle, inkilaplar ve sanat arasindaki siki baga dikkat cekmektedir:

“..Inkiléplar, harplar, kahramanliklar, fikir cereyanlari, hatta dinler icin en biiyiik
bedbahtlik sanayi-i nefisenin yaratici kudretinden mahrum olmaktir. Edebiyat, resim veya
heykel, o basit kahramani veya basit kahramanligi ebedilestirdigi halde, sanayi-i nefisesi
olmayan nice milletlerin azim destanlari heba olmustur...

Bir milletin fazileti ve eser-i payidar olabilmek ve taninmak igin mutlaka ilmi ve
sanati olmaldir. Yaptigimiz isi sevmek yahut yaptigimiz isin dogruluguna kani olmak
kifayet etmez: Bu muhabbeti biitiin kalplere sirayet ettirecek sanatkdrlar ve kanaatimizi
herkesin beynine yerlestirecek ilimler lazimdir...

Asr-dide butlGnlari kéklerinden sékiip atan cesur ve kahraman cumhuriyet nesli,
kendi iman ve kanaatlerini sevdirmek ve devam ettirmek icin yegéne vasita olan ilim ve
sanati en hayati ihtiyaglarla bir tutmak zaruretindedir. Eger bize sanayi-i nefise yardim
etmezse, her giin klise halinde tekrar ettigimiz diisturlar ve fikirler gittikce yavaslasir,
kurur ve sayet bu fikri hareketini her giin inkisaf ettiren ilim miiesseselerimiz olmazsa,
milliyetperverlik tehlikeli bir demagojiye dogru siikat eder. Seriat kelimesini agizdan
diisiirmeyerek tekmil terakki ve teceddiit hareketlerini men eden taassupla, daima
halkgilik ve milliyet kelimelerini geveleyerek bizi ileriye gitmekten men etmeye ugrasan
demagoglarin arasinda fark yoktur...” (Falih Rifki, inkilabin ilmi ve Sanati (15 Temmuz
1925). Hékimiyet-i Milliye).

Birinci Ankara Resim Sergisi’nde ressam Ruhi Bey’in, Sami Bey’in Omer Adil Bey’in
ve Ali Sami Bey’in yapitlari begenilir. ibrahim Calli Bey’in, Belkis Hanim’in, Bakiye
Hanim’in, Cevad Bey’in, Feyhaman Bey’in, Hikmet Bey’in, Halil Pasa’nin, Ruhi Bey’in, Ali
Sami Bey’in, Sevket Bey’in, Tahir Bey’in, Avni Lifij Bey’in, Glzin Hanim’in, Mehmet Ali
Bey’in, Namik ismail Bey’in, Nazmi Ziya Bey’in, Vecih Bey’in, Harika Avni Lifij Hanim’in
calismalari elestirmenler tarafindan ovilmeye layik yapitlar olarak anilir (Anonim, Resim
Sergisi (15 Tesrin-1 Evvel (Ekim) 1923). Hakimiyet-i Milliye).
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3.2.ikinci Ankara Resim Sergisi

ikinci Ankara Resim Sergisi 16 Tesrin-1 Sani (Kasim) 1924 tarihinde ibrahim Calli’'nin
bir konusmasi ile agilir. Galli, savas sonrasi yillari ikinci bir fetret devrine benzetir ve her
turld imkansizhga ragmen gonil vererek ¢alisan ressamlar adina hikimet yetkililerine
tesekkir eder. Calli konugmasinda, bir dnceki seneye gore devletten daha fazla yardim
gordukleri eklemesi ile agilis nutkunu tamamlar. Cumhuriyet Hikimeti adina Maarif Vekili
Vasif Bey bir konusma yapar. Bakan konusmasinda, cagdas milletlerin seviyesine gelmek
icin glizel sanatlar yolunda g¢aba harcayan sanatgilarimiza yardimi bir gorev bildiklerini
ifade eder. Sergi igin, TUrk ressamlarinin ortaya koydugu yapitlar karsisinda tath ve bedii
bir heyecan duydugunu soylemesi de 6nemli bir yorumdur. (Anonim, Resim sergisi (17
Tesrin-1 Sani (Kasim) 1924). Hakimiyet-i Milliye).

Cumhuriyet’in daha ilk yillarinda baskent Ankara’da ikinci serginin acilisina siyasi
kanadinin Maarif Vekili seviyesinde temsil edilmesi sanata ve sanatcilara hiikimet
tarafindan ne kadar 6nem verildigini gostermektedir.

3.3.Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti ile Serbest Resim Atodlyesi’nin ortaklasa diizenledigi
Ankara Resim Sergisi

7 Kanun-1 Evvel (Aralik) 1924’te, Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti ile Serbest Resim
Atolyesi'nin ortaklasa dizenledigi serginin acilis konusmasi metinlerinin, daha o6nceki
Ankara Resim Sergileri ile birbirine paralel oldugu anlasilmaktadir. DOnemin siyasi yapisi
icinde, Ankara’da gerceklestirilen etkinliklere basinin olumsuz bir yorumla yaklasmasi
neredeyse imkansiz gozikmektedir (Anonim, Resim Sergisinde (7 Kanun-1 Evvel (Aralik)
1924). Hakimiyet-i Milliye). Sergide teshir edilen yapitlari ayrintili inceleyen makale ya da
haber, incelenen sureli yayinlarda yer almamaktadir.

3.4.Ugiincii Ankara Resim Sergisi

Uglincii Ankara Resim Sergisi, 1 Mart 1926 tarihinde 120 civarinda yapitla agilir. Tiirk
Ressamlar Cemiyeti’nin 6nculigiinde agilan sergiden beklenti, daha zengin ve daha
kiymetli bir icerige sahip olmasidir (Anonim, Maarif Vekaletinde Resim Sergisi (1 Mart
1926). Hékimiyet-i Milliye).

Uglincli Ankara Resim Sergisi’nin acilisinda konusan Calli ibrahim Bey, bir énceki
sene gibi, Cumhuriyet’in himayesi altindaki giizel sanatlarin, her giin biraz daha ilerledigini
ve Maarif Vekaletinin bu yolda devam eden katkilarindan dolayr minnettarliklarini dile
getirir (Anonim, Maarif Vekaletinde Resim Sergisi (2 Mart 1926). Hdkimiyet-i Milliye).
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne ciddi elestirilerin yoneltildigi bir sergidir ayni zamanda. 45
seneye yakin gecmisi olan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden, “nasil oluyor da, o zamandan
beri ortaya koydugu vyapitlariyla, sanatini biitiin diinya medeniyetine tanitmis bir
sanatkdrimiz ortaya ¢ikmadi?” sorusuna cevap aranir. Sanatkarlarin yetismesinde hem
mekteplerinin hem de halkin ragbetinin etkili oldugu Uzerinde durulur. Sanatin ve
sanatcinin tlkemizde yeterince takdir edilmemesinin esas nedeni olarak, sosyal yasamda
heniiz gerekli ilginin olusturulamamasi gosterilir. C6zim olarak ise sanatin, halk tarafindan
kavranmasini saglamak, ne oldugunu anlatmak ve “glizeli” aramaya alistirmak oOnerilir.
iste bu sergide, ilk defa “giizellik” kavrami sorgulamasi karsimiza ¢cikmaktadir. “Giizel”i
gormek arzusu ruhun bir ihtiyaci olarak degerlendirilmektedir. Tabiatin ihtisamli

189



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 27, Mayis 2017 H. Ozyigit

manzaralarinin insanda bir haz uyandirdigl, bu hazzi herkesin ayni oranda
hissedemeyecegi, ancak bu noktada ressamin devreye girerek firgasiyla hissettirdikleri
“glizellik” olarak tanimlanmaktadir.

Donemin Maarif Vekili olan Necati Bey, hikimetin sanatcilara verdigi destegi su
sozleri ile dile getirir:

“Aziz sanatkérlarimiz, cumhuriyetin feyizleri éniinde vazifemiz agirdir; askinizin
kudreti sanat hayatinizda yeni bir varlik yaratacak kadar kuvvetlidir.

Biiyiik milletimizin asalet ve manevi varliginin miimessili aziz liderimiz Gazi Pasa
hazretlerinin ibdé’ buyurduklari yeni yolda sanatkdrlarimizin vazifeleri biydiiktiir. Yeni
hayatimiz sanat hayatidir.

Mimaride, heykeltiraside, ressamlikta ibdd’-kdr eserler viicuda getirebilmek icin
kabiliyetiniz, kudretiniz olduguna iman eden bu heyet-i muhtereminin hiirmet ve
muhabbetleri sizin serginizi ziyaret etmekle gériilmektedir. Elimizden ne gelirse azamisini
yapmayi deruhte ediyoruz. Sizde biitiin varhiginizla sanatinizi yiikseltmeye c¢alisiniz...”
(Anonim, Maarif Vekaletinde Resim Sergisi (2 Mart 1926). Hdakimiyet-i Milliye).

Necati Bey'in Tirk sanati ve sanatgisina 6zetle yaklasimi yeni bir olusum yaratmak
icin Cumhuriyet’'ten ilham alinmasi gerektigi ve bu yolda sanatcilara glivendikleri
vurgusunu yapar.

Uclincti Ankara Resim Sergisi’nde, ressam Ruhi Bey’in, Calli ibrahim Bey’in, Hikmet
Bey’in, Hayri Bey’in, Sami Bey’in, Sevket Bey’in, Feyhaman Bey’in, Vecih Bey’in, Nazmi
Ziya Bey’in tablolarindan ovgii ile sz edilir (Anonim, Maarif Vekaletinde Resim Sergisi ( 2
Mart 1926). Hakimiyet-i Milliye).

Osman Hamdi Bey’in damadi Vahid Bey’in sergiye iliskin kaleme aldigi yazida,
sergilere gosterilen ilginin genele yayilip daimi hale gelmesi durumunda sanatcilarimizin
daha basarili eserler ortaya koyacagi ifade edilmektedir. Vahid Bey’in sergideki yapitlara
iliskin, Avrupa sergilerinde teshir edilebilecek kalitede oldugu yonindeki ifadesi
onemsenmelidir (Vahid Bey, Resim Sergisi Miinasebetiyle (3 Mart 1926). Hdkimiyet-i
Milliye).

3.5.Dordiincii Ankara Resim Sergisi

Dordlncl Ankara Resim Sergisi, 26 Mayis 1927’de acilir. Serginin diizenlenmesi igin
gorevlendirilen ressam Sevket ve Vecih Beylerin gbzetimi altinda, 51 ressamin 250
civarinda yapiti sergilenir. Ozellikle bina, mobilya ve diizen itibariyle Avrupa’da
gerceklestirilen sergilerin mekanlari kadar guizel sayilmaktadir (Hasan Vecih Bey, 1927:
91; Mehmet Mesih, 1927: 1419; Anonim, Resim Sergisi (8 Nisan 1927). Hdkimiyet-i
Milliye).

ismet Pasa’nin acilista hazir bulunmasi, Tiirk ressamina ve iretimlerine, siyasetin ne
kadar deger verdigini gostermesi bakimindan onemlidir. Ayrica, Ankara Sergileri’nin
acthsini ve acilis konusmasini Maarif Vekilinin yapmasi adeta bir gelenek haline gelir.
Maarif Vekili, resim sergisinin acilisinda, giizel sanatlar icin oldukca 6nemli ifadeler iceren
bir konusma yapar. Umit veren bir asama icerisinde bulunan giizel sanatlarin, Gazi
Mustafa Kemal’in himaye ve tesvikiyle daha iyi yerlere gelecegi vurgulanir. Maarif Vekili,
Ulkemiz icin oldukca yeni olan heykel sanatinin bu sergideki yapitlarindan duydugu
memnuniyeti ifade eder. Ozellikle yurt disinda egitim goren genglerin, giizel sanatlarimizin
daha iyi bir noktaya gelmesinde 6nemli katki yapacagi beklentisi vurgulanir (Anonim,
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Muhterem Basvekilimiz Din Dérdiinct Sanayi-i Nefise Sergisini Klisad Buyurdu (27 Mayis
1927). Hékimiyet-i Milliye).

Dérdiincii Ankara Resim Sergisi'nde, Namik ismail Bey’in empresyonist tarzindaki
eserleri ile Hikmet Bey’in sade yapitlari basarili bulunmaktadir (Hasan Vecih Bey, 1927:
90-91; Mehmet Mesih, 1927: 1419). Feyhaman Bey’in cazip bir ahenk yaratmasi, tabiati
pamuk kadar yumusak hissetmesi; Nazmi Ziya Bey’in “Antoine Watteau, Camile Corot ve
Cloude Monet gibi buylk Ustatlardan “eklektik bir stil” viicuda getirdigi eserleri
ovilmektedir. ibrahim Calli, Sevket Dag ve Sami Yetik’in yapitlari basarili bulunur (Hasan
Vecih Bey, 1927: 91-92).

Ruhi Bey’in biraz daha parlak renklere sahip olmasi beklenen eserleri, Halil Pasa’nin
glnesin cilvelerini yansitan eseri, Sadi Bey’in yesil renkleri agirlikh olan yapiti, Ahmet
Bey’in “olgun” nitelenen posadi ve Avni Lifij Bey’'in yapiti begenilir. Ancak Ahmet Bey’in
“fotograftan kopya” edilmis hissi veren nii calismasinin, sergiye kabul edilmesi sanat
adina dogru bir hareket olarak gorilmemektedir. Esref Bey'in tabiati sevimli isleyen
yapiti, Hamid Bey’in muntazam tuslar ve olgun renklerden olusan manzarasi, Doktor
Hikmet Bey’in “zarif” bir fikirden ¢cikmis eseri, Harilaisos Efendi’nin temiz desenli portre
ve ni’sti, Minir Coskun, Naci ve ilhami Bey’in piskin natiirmortlari begenilir. Sergiye
eserleri ile zenginlik katan sanatcilar arasinda, ihsan Riza, Kudsiye, Gizin Feyhaman,
Hamide Riza ve Efser Hanim’in ile Turgut, Sadik, Sermed Bey’in isimleri zikredilir (Hasan
Vecih Bey, 1927: 93; Mehmet Mesih, 1927: 1420). (Resim 7).

Resim 7: Feyhaman Duran, Kuzu ve ilkbahar (Dérdiincii Ankara Resim Sergisi, 1927).
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3.6.Beginci Ankara Resim Sergisi

Kalabalik bir kitlenin istiraki ile Sanayi-i Nefise Birligi’nin, Halk Firkasi toplanti
salonunda gergeklestirdigi Besinci Ankara Resim Sergisi, 24 Mayis 1928 tarihinde agilr.
Yapit sayisi az olmakla birlikte, dncekilere gore daha fazla ilgi ¢eken bir organizasyon
olarak tanimlanir. Onemli bir ilerlemenin goriildiigli, sanatsal degeri daha yiiksek
yapitlardan olusan bir sergi olarak degerlendirilir. Bunu saglayan ise ilk defa Sanayi-i
Nefise Jirisi kurulmasi ve jurinin sectigi yapitlarin sergilenmesidir. Segici jlrinin
kurulmasinin amaci ise, sanatgilari daha ciddi bir ¢alismaya sevk etmek olarak agiklanir
(Ayin, Mim., 1928: 10; Mimar Hikmet, 1928 Resim sergisi (22 Mayis 1928). Hdkimiyet-i
Milliye; Anonim, Besinci Resim Sergisi Din Kiisad Edildi (25 Mayis 1928). Hdkimiyet-i
Milliye; Mehmet Mesih, 1927: 1420).

Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye Dairesi Reisi Emin Bey tarafindan serginin acilisinda
yapilan konusmada, sergideki resim ve heykellerin Tlrk sanati icindeki yerini belirlemek
icin, bu sanat dallarinin gecmisinin iyi bilinmesinin gerektigini vurgulanir. Emin Bey parlak
Turk mimarisinin basarisina, Tiirk resminin de ulasacagi yaklasimini sergiler. Kisa siirede
cagdas Tirk heykel ve resminin gerceklestirdigi ilerleme takdir edilmektedir. Bu ilerleme
modern cagin bir geregi olarak goriilse de, esas pay inkilaplara verilmektedir. inkilaplar,
resim ve heykel sanatinin Gzerindeki baskiyi kaldirmakla kalmaz; ayni zamanda himayesi
altina alarak gelismesi icin gerekli dinamigi yaratir. Bu yaratici dinamizm icinden de
yetenekli geng ressam ve heykeltiraslarin ¢ikacagi, onlarin da Tirk Sanati icin 6limsiz
yapitlar Uretecekleri hiikimetin beklentileri arasinda yer almaktadir. (Anonim, Besinci
Resim Sergisi Diin Kiisad Edildi (25 Mayis 1928). Hakimiyet-i Milliye).

Besinci Ankara Resim Sergisinde Namik ismail'in bazi yapitlari elestirilirken,
“Istirahat” isimli nii ¢alismasi serginin en évgi dolu sézleriyle onurlandirilir. Hikmet
Bey’in eserleri dikkate deger, Calli ibrahim Bey’in bu seneki eserleri “daginik ve karisik”
yapitlar olarak degerlendirilimektedir. Feyhaman Bey’in eserleri begenilirken “Ustad Ali
Riza Bey” portresi alkislarla kargilanmaktadir. Halil Pasa’nin Misir'dan ¢6l manzaralari,
takdir edilmektedir. Eski abideler ve onlari slsleyen ginilerin usta ressami Sevket Bey’in
manzara resmi, imzasina ragmen “sahibini inkar” etmekte yorumuyla verilmekle, diger
yapitlari ise begenilmektedir. Sami Bey’in Kurtulus Savasi temali yapiti “fazla konu
tekrar” olarak yorumlanirken, Glzin Feyhaman Hanim’in zarif gigekleri évilmektedir.
Sefik Bursali’nin Bursa kompozisyonlari ve Hasan Vecih Bey’in yapitlari, “ufuklari genis iki
gencin dogusu” olarak degerlendirilir. Ali Riza Bey’in, Nazmi Ziya Bey’in, Arslanyan’in,
Fuat’in, Fahriinnisa Melih’in, Malik Vicdani Bey’in ve ingiliz Sefiresi Leydi Clark’in eserleri
begenilirken; Ruhi Bey’in galisma tarzini degistirmeden ortaya koydugu yapiti olumsuz
elestiriimektedir (Ayin. Mim. 1928: 12; C.S. 1928: 34; Mimar Hikmet, 1928 Resim Sergisi
(22 Mayis 1928). Hdkimiyet-i Milliye; Anonim, Besinci Ankara Resim Sergisinde Bir Saat
(24 Mayis 1928). Hakimiyet-i Milliye).

Besinci Ankara Resim Sergisi'nde sergilenen 140 yapittan 95 tanesinin satilmis
olmasindan yola c¢ikarak, onceki senelere gore daha fazla ilgi gérdiglini kabul etmek
mumkindir. Ayrica Afgan Krali ve esinin sergiyi ziyaret ederek, Nazmi Ziya Bey’in, Ali Riza
Bey’in, Hikmet Bey’in, Sevket Bey’in, Nazmi Bey’in, Namik ismail Bey’in, Sami Bey'in,
Guzin Feyhaman Hanim’in, eserlerini satin almasi, resim sanatimizin kisa siirede geldigi
noktayr vurgulamasi agisindan onemlidir (Anonim, Afgan Krali hazretleri Diin Sanayi-i
Nefise Sergisini Ziyaret Ettiler (26 Mayis 1928). Hdkimiyet-i Milliye; Anonim, Afgan
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Kraligesi Hazretleri Resim Sergisinde, (27 Mayis 1928). Hdkimiyet-i Milliye; Anonim, Resim
Sergisindeki Tablolar (18 Haziran 1928). Hdkimiyet-i Milliye).

Mimar Hikmet’in Besinci Ankara Resim Sergisini tanitan yazisindaki ifadeleri ¢agdas
Tirk resminin kisa sturede geldigi noktayi 6zetler niteliktedir:

“Tiirk ressami, Tirk sanati istikbdlen agiktir! Sen o milletsin ki sanat kabiliyetleri
izhar edecek (gosterecek) bir mahiyet, sanati seven bir dlem bulduk! Yiirii, sana yolunda
1stk tutan biiyiik eller var. Iste; sanat ufkunda télinin kadar giines dogmak iizerindedir”
(Mimar Hikmet, 1928 Resim Sergisi (22 Mayis 1928). Hdkimiyet-i Milliye).

4.SONUG

1928 yilina kadar istanbul’da acgilan 12 sergi, degisik isimler tarafindan kaleme alina
makaleler ile detayli olarak irdelenmektedir. Ozellikle 1920-1923 vyillari arasinda
gerceklestirilen Galatasaray Sergileri, Ahmet Hasim tarafindan ciddi elestirilere ugrar. Bu
durum Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki bir iki sergide yavaslamakla beraber, olumsuz
elestirilerin devam ettigi gorilmektedir. Galatasaray Sergileri disinda istanbul’da
gerceklestirilen geng ressamlarin yapitlarini teshir etme firsati buldugu, Serbest Resim
Atolyesi ve Geng Ressamlar Cemiyeti'nin sergileri takdirle karsilanir.

1925’ten sonra istanbul sergilerinin Ankara Sergilerine gore biraz daha gdzden
dustigl ifade edilir. Bunun temelinde yatanin ise ressamlarin yillardir ayni konulari ufak
tefek degisiklerle boyamalari ve istanbul halkina sunmalari gésterilir (Elif Naci, 1933: 12—
13; Ozsezgin, 1998: 25). Bir baska neden ise, Ankara’da, istanbul’a gére resme daha a¢ bir
halk/ziimre bulunmasidir. Ayrica, devlet kurumlarinin da bu kitlenin icine katilmasi ragbeti
artiran bir baska etmen olur.

Ankara’da gergeklestirilen sergiler igin gelenekten ya da Osmanhlik’tan kopup ulusal
sanat yaratma cgabasi egilimine donlstugl, teshir edilen eserler ve elestirilerin 1s18inda
sOyleyebiliriz. Bu baglamda siyasi otoritenin sergi acilis torenlerinde yapitlara yonelik
ovglleri ve sanatcilara glicli destek vurgulari 6nemlidir. Ankara Resim Sergilerini devletin
gerek maddi gerekse manevi olarak desteklemesinin temelinde yatan, Anadolu’ya ¢agdas
sanatl ve cagdas yasami 6gretmek gibi bir gorev yiklemis olmasidir. Hilkiimet, Anadolu
halkini ¢gagdaslastirma modeli kapsaminda, sadece Anadolu’ya sanatini gétirmemis, ayni
zamanda Cumhuriyet’in kurulma sirecinde Turk halkinin yasadiklarini canli tutmak ve
modern Tirkiye’nin temelini olusturan devrimleri bu yolla benimsetmek istemistir.

Sanatin, Anadolu’'nun bu bozkir kentinde, Cumhuriyet’in temelleri (zerinde
yukselme ¢abasina ikinci blylk katkiyi, Sanayi-i Nefise Mektebi hocalari ve 6grencileri
yapar. istanbul’da 6zel atdlyeler ve resim cemiyetleri, Sanayi-i Nefise Mektebi disinda
gerceklestirilen sergi olusumlari icinde yer alsalar da, Ankara’da Muallimler Birligi
Binasinda 7 Kanun-1 Evvel (Aralik) 1924’te Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti ile birlikte Serbest
Resim Atolyesi’nin gerceklestirdigi sergi disinda 6zel atolyelerin etkinligi goriilmemektedir.
Ancak, Hikimet'in, gecmisi kokli olan ve Ullkenin tek resmi sanat okulu yetkilileriyle
birlikte hareket etmesi, bu durumun olusmasinda 6nemli bir etmen gibi durmaktadir. Bu
acidan bakilirsa, Ankara’da gerceklestirilen resim sergilerini hiikimetin Sanayi-i Nefise
Mektebi ile birlikte gerceklestirdigi soylenebilir. Bunun dogal bir sonucu olarak, biitceden
sergiler icin ayrilan pay-genc sanatcilar ve Sanayi-i Nefise Mektebi'ne bir alternatif
olusturma cabasi icinde olan 06zel atdlyelerin tepkilerine ragmen-bu sanatcilarin
kullanimina sunulur. Hakh olarak ilgisizlikten ve maddi imkansizliktan yakinan bu
atolyelerin 6mri fazla uzun olmamistir.
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Begeni ve elestiri noktasinda olgltler “enfes-kuvvetli-makbul ya da bitmemis-
karalama-ehemmiyetsiz” kelimeleriyle sinirlanir. Teknik ayrintilara fazla deginilmemekle
birlikte, yapitin ortaya konus sireci hakkinda herhangi bir yorumlamaya gidilmez. Agirlikli
olarak Cumhuriyet’in ilk yillarinda (1923-1928) plastik sanatlardan resim sanatina karsl,
resmi ve sivil toplumun biyuk bir ilgisinden bahsetmek miumkiindir.

1920-1928 yillari arasinda Ankara’da gergeklestirilen resim sergilerindeki yapitlara
iliskin daha olumlu bir yaklasim perspektifi cizilirken; istanbul sergileri, &zellikle
Galatasaray sergileri igin yerici bir tavrin hakim oldugu goérilmektedir. Ankara’daki
sergilerde gorilen pozitif tutuma, siyasi kitlenin olumlu/destekleyici tavri etkili olur.
istanbul sergileri icin, elestirmenlerin daha serbest bir tutum icinde olduklari
gorilmektedir.

Ankara sergilerinden, birinci, li¢clinci, dordiinci ve besinci serginin yapitlarina iliskin
ayrintili yorum ve elestiri yazilari yayinlanir. 16 Kasim 1924 tarihli ikinci Ankara Sergisi ve
7 Aralik 1924'te acilan diger Ankara Sergisi’'ne iliskin bazi bilgilere ulasilmasina ragmen,
yapitlara iliskin ayrintili bilgiler elde edilememistir.

Avrupa'da, 18. yilzyildan once elestiri, yapitin olusum sirecini inceleme eylemi
olarak degerlendirilmektedir (Yasa Yaman, 1996: 34). Osmanli’da ise elestirinin ortaya
cikisi, tuval resminin sergileme alani bulmasi ile kosuttur. 19. yy. resim elestirisinin bir
baska makalenin konusu oldugunu belirterek, Galatasaray ve Ankara Resim Sergileri
1siginda, 20. yy'in ilk ceyregindeki elestiri bicemini genel olarak bir forma oturtmak
mumkiindir. 20 yy. basi Tiirk resim sanatinda elestiri, begenmek-begenmemek, basarili-
basarisiz, 6vmek-yermek, olgun-amator, milli-mahalli zithginda form bulur. Olumsuz
elestiriler icin kullanilan sifatlar; cansiz, zayif, yetersiz, derme ¢atma, daginik, karisik ve
manasiz kelimeleriyle karsilik bulur. Olumlu elestiriler ise kusursuz, kibar, zarif, muvaffak,
nefis, enfes, olgun/mutekamil ve timit verici kelimeleri ile ifade edilir.

“Empresyonist”, “teknik olarak basarili” ve “kuvvetli teknik” yaklagimlari disinda bu
dénem vyapitlari igin ayrintili bir teknik analize/elestiriye gidilmedigi soylenebilir. 1920-
1928 yillari arasinda gergeklestirilen sergilerde teshir edilen yapitlar igin, renk kullanimi
disinda teknik olarak bir irdelemenin yapilmadigi gorilir. Renk kullanimi elestirisinde ise
ayrintiya inilmeden, “sert renkler”, “aci renkler”, “zit renkler ile kurulan denge” ve “ton
hatalar” irdelemesi ile ¢g6zimlenmektedir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda hikimet, halk ve sanatgilar el ele bir sanat ortami
yaratma ¢abasi icine girmiglerdir. Tum olumsuzluklara ragmen Cumhuriyet Glkisina
gonillden benimsemis olan Sanayi-i Nefise hocalari, 6grencileri, geng ressamlar, basin ve
halk, bu GlkGnln baskentinde sanati yaymak ve sevdirmek igin ellerinden gelen gayreti
gostermislerdir.
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