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Fatih Akin Sinemasi’nda Bir Ozgiirlesme Ritiieli
Olarak Yol ve Yolculuk

The Road and Journey as a Ritual of Liberation in Fatih Akin's

Cinema

6z

Yol ve yolculuk kavraminin tarihi, insanligin tarihiyle es degerdir. Kavram, sozlii anlatimdan edebiyata,
edebiyattan sinemaya kadar birgok alanda bir tir olarak yer alir. Sinemada bir tlr olarak yer alan yol
ve yolculuk filmleri, sinemanin ilk zamanlarindan beridir varligini gostermekte, 6zellikle 1960’ yillarda
poptilerlik kazanmaktadir. Fiziksel olarak yer degistirmeyle baslayan yolculuk sonunda, karakter igsel
bir donlsiim de yasayarak baska biri haline gelir. Yol ve yolculuk kavramlarini filmlerinde en gok
kullanan sinemacilardan biri de Fatih Akin’dir. Auteur bir yonetmen olarak tanimlanan Akin’in
filmografisinde karakterlerin strekli yolda olusu dikkat ¢eker. Yasadigi toplumda geleneksel kodlar
arasinda sikismis bireyler yolculuk vasitasiyla bir déniisiim igerisine girerler. Galisma bundan hareketle
Fatih Akin filmlerinde yol ve yolculugun, kahramanlari nasil donistirdigini ortaya koymayi
amagclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda amagli érneklem yontemiyle, yonetmenin Temmuz'da
(2000) ve Elveda Berlin (2016) filmleri segilmistir. Segilen filmler icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Calisma neticesinde yonetmenin yol ve yolculuk Gzerinden bireyin sikisip kaldigi mevcut kimliginden
kurtularak 6zgirlestigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Fatih Akin, Sinemada Tir, Yol ve Yolculuk, Elveda Berlin, Temmuz'da
ABSTRACT

The history of the concept of road and journey is equivalent to the history of humanity. The concept
appears as a genre in many fields from oral narration to literature, from literature to cinema. As a
genre in cinema, road and journey films have been around since the early days of cinema. At the
end of the journey, which begins with physical displacement, the character experiences an inner
transformation and becomes someone else. Fatih Akin is one of the filmmakers who uses the
concepts of road and journey in his films the most. Based on this, the study aims to reveal how the
road and journey transform the protagonists in Fatih Akin's films. For this purpose, the director's
films In July (2000) and Tschick (2016) were selected through purposive sampling method. The
selected films were analyzed through content analysis. As a result of the study, it was concluded
that the director liberates the individual through the road and the journey, and that the individual
is liberated by getting rid of the current identity in which he is trapped.

Keywords: Fatih Akin, Genre in Cinema, Road and The Journey, Goodbye Berlin, In July
Giris
Yol ve yolculuk, insanlik tarihiyle esdeger bir gecmise sahiptir. insanlar yasamlarini devam
ettirmek, yeni yerler ve kiiltiirler kesfetmek icin siirekli bir yolculuk halindedir. Ozellikle
modern donemde yapilan yolculuklarda yola ¢ikan bireyin, yolcugun sonunda baska birine
donisu oldukea fazla kullanilan bir metafordur. Modern bireyin yasadigi modern toplumda

gerceklestirilen yolculuk, gorsel kesfin yaninda i¢sel bir kesfi de beraberinde getirmektedir.
Yolda olmak, rutinin disina ¢ikarak yeni 6zgtrliik alanlari yaratmaktadir.

SozIi anlatidan yazili anlatiya sanatin bircok dalinda kullanilan yol ve yolculuk, sinemada bir
tur olusturarak varhgini devam ettirmektedir. Sinemanin énemli tirlerinden biri olan yol
filmleri, sinemanin ilk yillarindan itibaren kullanilan bir form olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Ancak yol filmlerine dair kuramsal calismalar 6zellikle ikinci Diinya Savas’ndan sonra
gerceklesmistir.

Yol filmlerinde karakterlerin yaptiklari seyahatler sadece bir mekan degisikligi olarak
kalmamaktadir.
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En blyldk degisim bireylerin icsel olarak yasadigl
doénidsimdiir. Bu donlisim neticesinde finaldeki kahraman,
yolculuga cikan kahramandan oldukca farklilasmaktadir.

Turk asilh yonetmen Fatih Akin’in bir¢ok filminde, yolda
olmak ve yolculuk temalari dikkat cekmektedir. Karakterlerin
olduklari yerden basladigi yolculuklar, yasadiklari Ulke
icerisinde yapildigi gibi farkh tilkelerde de devam etmektedir.
Fatih Akin, filmlerinde yolu ve yolculugu bir metafor olarak
kullanmaktadir. Onun filmlerinde yol ve yapilan yolculuk,
karakterleri kendi kabuklarindan ¢ikartarak onlari 6zgir
bireyler haline getirmektedir. Fiziksel olarak yapilan bu
yolculuklara i¢sel yolculuklar da eslik etmektedir. Yolculuga
cikan karakterlerin evlerinden uzaklastikca benliklerine daha
yakinlastigi gorilmektedir. Yola ¢ikan kahraman yolculuk
tamamlandiginda baska bir bireye donliismektedir.

Yontem

Fatih Akin filmografisinde yol ve yolculuk énemli bir tema
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu ¢alisma Fatih Akin’in yol ve
yolculuk temali filmlerinde, yolculuga cikan bireylerdeki
degisimi gostermeyi amaclamaktadir. Bu amag
dogrultusunda yonetmenin filmleri taranarak, ¢alismamiza
uygun olan Temmuz'da (2000) ve Elveda Berlin (2016)
filmleri amach orneklem yontemiyle secilmis ve icerik
analiziyle ¢o6ziimlenmistir. Amach Orneklem yontemiyle
basvurulan birey ya da objeler arastirmanin amacina en
dogru yaniti verebilecek obje ve bireylerden secilmektedir.
Sec¢im vyapilirken kullanilan 6l¢iit kolaylik saglamasinin yani
sira amaca olan uygunluktur (Aziz, 2014, s. 55). Fatih Akin
sinemasinda stirekli bir yolda olus halinin oldugu Temmuz’da
ve Elveda Berlin filmleri 6rneklem olarak secilmis, diger
filmleri inceleme disi tutulmustur.

igerik analizinde secilecek 6rneklem gazete, dergi, 6ykd, film,
reklam ve baska iletisim araglarindan olusmaktadir (Bilgin,
2006, s. 11). icerik analizi teknigi; ifade edilen bir séylemi
anlama ve yorumlama esnasinda 0Oznel vyargilardan
kurtularak nesnel okuma ilkeleri getirme amaci tasimaktadir.
Secilen orneklemdeki soylemlerin tasidigl ilk anlamdan
ziyade gizli anlami ortaya ¢ikarmayi saglamaktadir. icerik
analizi yontemi bir baska ifadeyle bireyin farkinda olmadan
etkilendigi 6gelerin belirlenebilmesi icin yapilan ‘ikinci bir
okumadir’ (Bilgin, 2006, s. 1).

Bu calisma; yol ve yolculuk temasini birgok filminde kullanan
Fatih Akin’in, Temmuz'da ve Elveda Berlin filmlerinde
karakterlerin yolculuklarinin onlarda vyarattigi degisimi
irdelemektedir. Amagl 6rneklem yontemiyle secilen bu iki
film, yolculugun karakterde meydana getirdigi degisimin
onemli iki 6rnegini sunmaktadir. Bu baglamda filmler icerik
analiziyle incelenmis ve ydnetmenin her iki filmde de
yolcugun bireyde meydana getirdigi 6zgirlik duygusunu
betimlemek icin sinemanin tekniklerini ustalikla kullandig
sonucuna ulagmistir.

Art Vision, 30(53), 168-174/doi: 10.32547/artvision.1529283

Bir Tiir Olarak Yol Filmleri

Sanatin bircok alaninda karsilik bulan tir kavrami, Fransizca
kokenli genre s6zciglinln karsiligl olarak dilimize ge¢mistir.
Oncelikli bir siniflandirma cabasi olarak karsilik bulan tiir
kavrami, sanat eserlerinin bir gruplandirmaya tabi tutularak
bu gruplarin belirtiimesi amaciyla kullanilmaktadir (Abisel,
1995, s. 13-14). Sinema endiistrisi icerisinde dogmus olan
kavram (zerine yapilan kuramsal ¢alismalarla yerlesik bir
nitelik kazanmistir. Sinemada tilr kavrami “esas olarak konu
acisindan benzer o6zellikler tasiyan, ortak yol yontem
kullanan, denenmis oldugu icin zarar riski distk filmleri
kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmistir” (Abisel, 1995, s.
22). Klasik Hollywood sinemasina hakim geleneksel birtakim
turler, yol filmlerine ait unsurlarin temelini olusturmaktadir.
Yeni Amerikan Sinemasi olarak tanimlanan, 1960’li yillarin
sonunda bagimsiz bir tiir seklinde ortaya cikan yol filmleri,
karsi kilturel isyanin bir araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Laderman, 2002, s. 3).

Sinemada tlir kavraminin c¢ercevesini cizmek diger sanat
dallarina oranla oldukca glictiir. Diger sanat dallarinin
ylzyillardir siiren gelenegi, belirli bir tirli ayirt edebilecek
nlianslarin nispeten daha fazla olmasini saglar. Ancak ayni
seyi sinemadaki tiirler icin sdylemek oldukca giictiir. Ozden
(2004, s. 216), bu glicligin temel nedeninin “tir filmlerinin -
bir edebiyat eseri ya da tablo gibi- esas olarak sanatcinin
kisisel disavurumu cercevesinde Uretilmemeleri” oldugunu
belirtmektedir.

Tanimlanabilir herhangi bir gruba ait, herhangi bir filmin o
grup icerisinde tanimlanabilmesi icin, o filmin daha 6nceki
filmlerin taklidi olmasi gerekmektedir. Bu durum bize daha
Once gordiigimiz, izledigimiz filmlere benzeyen bir filmle
karsilastigimizda bu filmi o grubun icerisine dahil etme
imkani sunmaktadir. “Bilingli ya da bilingsiz olarak hem tir
filmlerinin yapimcisi hem de tir filmlerinin izleyicisi 6nceki
filmlerin ve bu somut 6rneklerin her birinin iyi bilinen bir
hikdyenin 6zinl bir kez daha bedenlestirme cabasi
oldugunun farkindadir” (Sobchack, 1975, s. 196-197).

Steve Neale, tirlerin ne kadar siniflandirilirmis ve
etiketlenmis olursa olsun basit bir sekilde ifade edilecek film
gruplari olmadigini ifade etmektedir. Tiirler yalnizca filmlerin
kendisinden olusmamaktadir. Ayni zamanda ve esit 6lclide,
seyircilerin film izlemeye giderken, izleme sireci boyunca
filmle  girdikleri  etkilesimde, belirli  beklenti ve
varsayimlarindan meydana gelmektedir. Seyircinin sahip
oldugu bu beklenti ve varsayimlar izleyicilerin filmi
tanimasini ve anlamasini saglar. Seyircinin sahip oldugu bu
beklenti “belirli olaylarin ve eylemlerin neden gergeklestigini,
karakterlerin neden olduklari gibi giyindiklerini, neden
olduklari  gibi  goérindiklerini, konustuklarini  ve
davrandiklarini vb. ¢ézmenin bir” yolunu saglamaktadir.
Neale, bundan hareketle izlenilen filmdeki karakterin durup
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dururken bir sarki sdylemesini seyircinin o filmi bir mizikal
olarak degerlendirebilecegini ifade etmektedir (Neale, 1990,
s. 46).

Sargent ve Watson (2008, s. 15), film tirlerinin iki ana damar
Gzerinden yapilandirildigini belirtir. Bunlardan ilki klasik
sinematik tdrlerin sinema endustrisinin ilk yillarinda
pazarlama taktigi olarak kullanildigini ifade etmektedir.
Bunlarin en belirgin oOrnekleri ise western ve gangster
filmleridir. ikinci ana damara ise “ilk gériiniiste farkli olan
filmleri retrospektif diizende bir araya getiren teorik ve fanlar
tarafindan yapilan c¢alismalar ile olur ki buna 6rnek olarak
kara film (film noir) verilebilir”. Yol filmleri ise paradoksal bir
sekilde her iki kol icerisinde de yer almayip, her ikisinin de
alanina dahil olan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1960°h
yillarin sonlarina dogru Easy Rider (1969) ve Two Lane
Blacktop (1971) gibi filmlerle izleyici tarafindan taninmaya
baslandiysa da oncesinde yol filmi olarak tanimlanmayan
fakat ortak temalar iceren filmlerin varligi s6z konusudur.

Bircok vyol filmini harekete geciren nokta, yolculugun
kendisinin kulttrel bir elestiri oldugudur. Kiltir icerisinde
geleneksel kaliplari yikip onun 6tesine gecmeyi hedefleyen
yolculuk, bilinmeyeni bilinir kilmayir hedefler ya da
bilinmeyenin heyecanini aramaktadir. Yol filmlerinde
‘tematik olarak’ hayal kirikligina ugramis ve ¢ogu zaman
caresiz karakterlerin baska bir yerde, daha iyi bir sey icin yola
cikisina dikkat cekmektedir. “Yabancilasma olarak kodlanan
bu tlr seyahatler, ayni sekilde, bir sekilde eksik veya baskici
oldugu dusiliniilen sosyal konulardan uzak hareketli bir
siginagi akla getiriyor” (Laderman, 2002, s. 1-2).

Amerikan toplumu ve Amerika tarihi icerisinde yol ve yolda
olmak 6nemli bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
metafor yasamin akisini, arzularin hareketini, 6zgurligi ve
kaderin cazibesini evrensel bir simge olarak temsil
etmektedir. Tipki tekerlek gibi yol da insanoglunun
uygarlasmasini mimkiin kilan temel unsurlari biinyesinde
barindirarak insan olarak dogadaki farkliigimizi ortaya
koymaktadir. Utopik bir cagrisimi ifade eden yol, insanogluna
yon ve amag konusunda bir teminat saglamaktadir. Bunlarla
beraber yolun kendisi birtakim kaygilari da barindirmaktadir.
“Cogu zaman yol, heyecan ve gizem arzumuzu bastan
cikararak asiriliklarimiz icin bir ¢ikis noktasi saglar. Ufuk hem
ugurlu hem de ugursuz bir sekilde bizi cagirir. MUmkin kildigi
kiltrtn sinirlarini asan yol, iyi ya da koétd, bilinmeyeni temsil
eder “(Laderman, 2002, s. 2).

Corrigan'a gore, "yol filmi buyik 6lclide savas sonrasi bir
fenomendir" ve genel tutarhligini, tlrl savas sonrasi ABD
kiltdrindn tarihine baglayan birbiriyle iligkili dort 6zelligin
bir araya gelmesinde bulur. Bir yol anlatisi, her seyden dnce,
"klasik anlatinin Oedipal merkezi" olan aile biriminin
parcalanmasina yanit verir ve boylece erkek 6znelliginin
istikrarsizlasmasina ve eril giiclenmeye tanik olur. ikincisi,

"yol filminde olaylar karakterler Gzerinde etkili olur: tarihsel
dinya her zaman c¢ok fazla baglamdir ve yol Uzerindeki
nesneler genellikle tehditkar ve maddi olarak iddiahdir".
Uglinciisti, yol kahramani, "mekanik bir yeniden iretim
kiltirinde benligin tek vaadi haline gelen" mekanik ulasim
aracl, otomobil ya da motosikletle kolayca 6zdeslesir, hatta
"insani ya da manevi bir gerceklige donlstigi" noktaya
kadar. Dordiincisl, "geleneksel olarak neredeyse sadece
erkeklere ve kadinlarin yokluguna odaklanan bir tir" olarak
yol filmi, erkekligi teknolojiye baglayan ve yolu bir yandan
direnen bir yandan da nihayetinde ev hayati, evlilik, is gibi ev
ici sorumluluklar tarafindan sinirlanan bir alan olarak
tanimlayan erkek kagis fantezisine tesvik eder (akt. Cohan &
Hark, 2001, s. 2-3).

Yol filmleri, kahramanlarin vyolculuk boyunca c¢esitli
donistumler gecirdigi, yolun kesif ve arayislarin genisledigi bir
metafor olarak islev goren bir tlrdir. Bu tir, olayin
merkezindeki kahramana farkli dondstiricli deneyimler
sunarak yolculugun uzamsal ve zamansal degisimi ile film dili
arasindaki iliskiyi bilingli bir sekilde kesfeder. Yol filmlerinin
sundugu bu imkdn modern ve postmodern sinemanin en
aciklayici ifadelerinden biri olarak kabul edilir. “Ayni
zamanda, dogasinda var olan esneklik sayesinde karmasik
toplumsal gerilimlerin ve kaygilarin kesfedilmesi icin ideal bir
formdur” (Everett, 2009, s. 167).

Sinemanin bir tlrl olan yol filmleri 6zellikle modernizmin
ikinci doneminde popliler bir hal almaktadir. Bu tir 6zellikle
Amerikan sinemasinin  1960°h yillardan 1970’li vyillara
gecisinde sinemanin yeniden canlanmasinda biiyik etki tasir.
Bu dénem Amerikan sinemasinda yer alan yol filmleri uzun
mesafaleri araba ya da motosiklet ile asmaktadir. Cikilan bu
yolculuklar 0Ozglir ve bagimsiz bir hayat ideali ugruna
deneyimlenmektedir (Kovacs, 2016, s. 111).

Yol filmlerinin en belirgin 6zelligi, hareketin ideolojik bir
perspektifle ele alinmasidir. Yolculuk, yeni degerler aramanin
yani sira bireylerdeki varolussal kaygilari da 6n plana
cikarmaktadir. Dolayisiyla toplumsal ve kiltirel agidan yeni
degerlere yonelen vyollar, ayni zamanda antikonformist
kahramanlar icin i¢csel bir yolculugun da baslangicini
olusturur. Amerikan sinemasinin 6zgin bir tirl olarak
karsimiza c¢ikan yol filmlerinin; “1960’li yillarda Amerikan
riiyasi fenomenine yabancilasan toplumun alternatif yasam
bicimleri arayisini, egemen kultir ve karsi kiltiir arasindaki
gerilimi, yol ve yolculuk kavramlari Uzerinden yansittig
soylemek mimkindir” (Zengin ve Zengin, 2013, s. 138-139).

Mutluluk arayisinin yasamimizl sekillendiren
dinamiklerinden biri de seyahat etmenin bize sunmus oldugu
deneyimdir. Yapilan yolculuklar insanlarin rutinlerinden
uzaklasip farkli cografyalara ve kiiltirlere gegisini saglayarak,
hayatlarini derinlemesine anlamlandirmada onlara yardimci
olur. Elde edilen bu deneyimler sayesinde bireyler ginlik
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sikintilarindan ve streslerinden uzaklasarak kendilerini
yeniden tanima olanagi bulurlar (Botton, 2014, s. 15).

Fatih Akin ve Sinemasi

Fatih Akin’in gurbetci bir ailenin oglu olarak Almanya’da
dogmasi sinemasini da oldukca etkiler. Go¢gmenlerle ig¢ ice
gecen bir hayat, ilerleyen zamanlarda filmlerinin de temelini
olusturacak énemli bir dinamik olarak filmlerinde yer alr.
Yapisi geregi toplumsaldan bagimsiz olamayan sinemanin bu
ozelligini Fatih Akin sinemasindan gérmek mimkiindr.

Yonetmen nereye ait oldugunun kendisi icin hi¢cbir zaman
onemli olmadigini belirtmektedir. Sanatg¢l olarak ulusal
kimliklerin kendisi icin bir anlam ifade etmedigini ifade eden
yonetmen; tipik bir Alman imajinin da kendisi icin s6z konusu
olmadigini aktarir. Fatih Akin icin memleket, sinemanin
kendisidir. Kendisini Alman bir sinemaci olarak disiindigiinii
ancak Duvara Karsi filmini Turklerin kendi filmleri olarak
kabul edip alkisladigini belirten yonetmen, bununla ilgili bir
sorununun olmadigini fakat kendisini ya da filmlerini
siniflandirma ya da bir yere mal etme durumunu kabul
etmedigini belirtir. “Ben kategorilerle disiinmiyorum.
Baskalari 6yle distintyor” (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 30).

Yonetmen, 1991 yilinda, cirkin bir bina ile tarihsel donemden
kalan okul binasini karsilastirdigi bir belgesel c¢eker. Bu
belgeseli 45 dakikalik baska bir belgesel; Sictigimin Sinirlari
izler. Geri Donmeyi Unuttuk (2000) belgeseli ve kisa
filmlerden sonra (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 30-31), ilk
uzun metrajli filmi olan Kisa ve Acisiz (1999)1 ¢eker.
Temmuz’'da (2000), Solino (2001), Duvara Karsi (2003),
Yasamin Kiyisinda (2007), Seni Seviyorum New York (2008),
Aska Ruhunu Kat (2009), Cennetteki Copliik (2012), Kesik
(2014), Elveda Berlin (2016), Paramparga (2017), Altin
Eldiven (2019) ve Ren Altini (2022) ydnetmenin
filmografisinde yer alan diger filmlerdir.

Fatih Akin sinemasi, Hamid Naficy (2023) tarafindan aksanli
sinema olarak kavramsallastirilan filmlerin en 6nemli

temsilcileri arasinda yer almaktadir. Naficy’in
kavramsallastirmasinda dikkat ceken nokta bu
yonetmenlerin diasporada vyasayanlardan olusmasidir.

Bati'da yasayan bu yonetmenlerin kendi uluslarina mensup
insanlarla sorun yasamalarinin haricinde yerlestikleri Glke
ulusuyla da bir catisma icerisinde olduklari dikkat ceker.

Arada sikismis insanlarin hikayelerini beyaz perdeye tasiyan
Akin bunu neredeyse tim filmlerinde yenilemektedir. Gog,
aidiyet duygusu ve sila olgusu Akin’in sinemasinda temel
olarak islenen konulardir. Filmlerinde dikkat ¢ceken basat
ozelliklerden biri de filmlerinde bir¢cok milletten insanin yer
aliyor olusudur. Bir go¢gmen olan ve hayati go¢menlerin
arasinda gecen yonetmen; yasadigl toplumda ayna gorevi
Ustlenmektedir. Klasik anlati sinemasinin kodlarini kullanarak
gerceklestirdigi  filmlerde  karakterler bu  o6zellikleri
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gostermezler. Onun karakterleri antikahramandir. Akin’in
karakterleri, kaybetmis ve gelecege dair tasavvuru olmayan
bireylerden olusmaktadir.

Temmuz’da (2000)

Stajyer 6gretmen olan Daniel (Moritz Bleibtreu); cekingen,
icine kapanik, cevresinden kopuk ve cevresi tarafindan
ciddiye alinmayan biridir. Ancak Melek’le (idil Uner),
tanismasi onun hayatini tersine c¢evirir. Kendisinden
beklenmeyen bir sekilde yola g¢ikan Daniel, Melek igin
istanbul’a gidecektir. Daniel’in yolculugunda karsisina ¢ikan
ve onu ¢ok begenen Juli (Christiane Paul), ona eslik edecektir
ancak Daniel bunun farkinda degildir. Hamburg’ta baslayacak
yolculuk Tirkiye'ye uzanacak ve bu yolculuk Daniel’i bastan
sona degistirecektir. Dayak yiyen, soyulan, hayatinda ilk kez
uyusturucu kullanan, Tirkiye’de nezarete diisen Daniel tim
bunlarin sonunda aski ve mutlulugu icin savasmayi 6grenir
(Behrens ve Toteberg, 2013, s. 71).

Vogler, kahramanin yola ¢ikmasi icin bir sorun, meydan
okuma ya da kalkisilacak bir macera sunuldugunu ve
kahramanin bu davet lizerine yola ¢iktigini belirtir. “Bir kere
maceraya c¢agri ile karsilasildiginda artik siradan diinyanin
huzurlu ortaminda kalamaz”. Romantik komedi filmlerinde
maceraya c¢agri, kadin ya da erkek kahraman olmasi fark
etmeksizin takip edecegi, tartisacagi 6zel fakat bir o kadar da
huzursuz edici biriyle ilk karsilasmasiyla baslar (2009, s. 51).
Temmuz'da filminde maceraya c¢agri Daniel'in Melek’le
karsilasmasiyla baslar. Melek icin yola disen Daniel,
yolculugun basinda Juli ile karsilasir. Karsilasma yeni bir askin
da baslangicidir. Filmdeki her karsilasma yeni bir yolculuga
davettir.

Temmuz'da filmi, temelinde yol ve yolculuk Gzerine yapiimis
bir glizellemedir. Filmdeki karakterleri siirekli olarak yollarda
izleriz. Daniel, Melek’in pesinden; Juli, Daniel’in pesinden
gider. isa (Mehmet Kurtulus) amcasini defnetmek igin
yoldadir. Melek ise isa’yla bulusmak icin yola cikmistir.
“Sonucta gidilen yerin filmin yola ¢ikmis kisileri icin belli bir
nedeni bulunsa bile, yolun ve yolculugun kendisi daha fazla
onem kazanir. Bu yolculukta Ulkeleri birbirinden ayiran sinir
kapilarinin ya da nehirlerin, yani yasal engellerin 6nemi
yoktur” (Ulusay, 2008, s. 217). Bu yolculukta arabanin
bagajinda isa’nin Tirkiye'ye gotirdigii cesetle beraber
yolculuk; “6lllerin de disinda kalamadigi bir deneyim haline
gelir”. Bu sekilde, sinirlarin goreceliligine isaret edilirken ayni
zamanda devinimin, yolun ve yolculugun énemi vurgulanmis
olur (Ulusay, 2008, s. 218).

Akin’in Almanya’da baslayan filmi bircok Ulkeyi katederek
istanbul’a uzanir. Karakterlerin gectigi fiziksel sinirlar, onlari
ruhsal sinirlarindan arindirir. Asilan her sinir, karakterlerde
degisim ve donlsimi de getirir. Filmin yolculugu erkek
karakterimiz Daniel'in degisimi ile paralel devam eder.
Sinirlar arasindaki her yeni gecis, Daniel'in ruhunda ve
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bilincinde degisimi meydana getirir. Yolculugun sonunda
Daniel, kendini kesfetmis baska bir birey olarak karsimizda
durmaktadir.

Yolculuk, ozellikle Daniel'in kendini kesfetmesine ve
Ozglivenini kazanmasina yardimci olur. Baslangigta pasifist
olan Daniel, Juli'yi taciz eden bir tir sofériyle kavga ederek
kendini savunur. Bir otostop sonrasi distrildigi tuzaktan
kurtulmay! basarir ve tifekle saldiran bir ciftlik sahibinin
saldirisindan son anda kagar. Pasaportsuz yolculuguna
devam etmeyi goze alir ve isa'yi kendisiyle birlikte istanbul'a
gitmeye ikna eder. Tiim bu deneyimlerin sonunda elde ettigi
odul ise Juli'ye duydugu asktir. Dolayisiyla yolculuk sirasinda
yasananlar, ayni zamanda aski kesfetme deneyimleridir
(Ulusay, 2008, s. 218-219).

Fatih Akin, Daniel ve Juli karakterlerinin ilk etapta kurgusal
karakterler izlenimi uyandirabilecegini belirtir. Ancak filmin
bitiini kisisel gondermelerle doludur. Ozellikle de Daniel
Bannier karakterinde. Akin, anne ve dayisinin 6gretmen
oldugunu ve kendisinin de sirf uzun tatillerden dolayi
ogretmen olabilecegini aktarir. “O durumda bugin dis
kiriklig1 icinde, psikolojik ¢cokilintiiye ugramis ve olimine
mutsuz olurdum” (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 70).

Moritz, canlandirdigl karaktere 6zgli bir kostiimle filme
baslar. Tuhaf kesimli pilili pantolon, kareli gomlek, gozlik ve
saat. Karakterin giydigi kostiim film icerisinde bir degisim ve
déniisim gegirir. Once gozliik gider, ardindan, geminin
glvertesinden atilinca sirt cantasi kaybolur. “Denizkizlari
Branka bi¢ciminde goriiniince, saati bir daha ¢alismamacasina
bozuluyordu. Daha sonra da kareli gomlegini kaybedip
tisortiyle kaliyordu, boylelikle tirtiin kelebege dontsimii
tamamlanmis oluyordu” (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 79).
Karakterin yolculuktaki mental degisimine, gorinusteki
degisim de eklenir.

Temmuz'da filmi askin 6n planda oldugu bir 6zglrlesme
hikayesidir. Karakterin ¢iktigi yolculuk onu giinlik rutininden
kurtarip ona vyeni bir kimlik kazandirmistir. Hapsoldugu
yasamin farkinda olmayan karakter bunu yolculuk esnasinda
anlar. Kat edilen her yol, gecilen her sinir Daniel’in mental
degisimini getirir. Yolculuga baslayan ve yolculugun
sonundaki birey ayni kisi degildir. Hapsoldugu hayattan ¢ikan
ve cevresinin farkina varan Daniel artik daha o6zgurddr.
Karakter yolculuga ask icin cikar.

Elveda Berlin (2016)

Fatih Akin, Elveda Berlin filmini Wolfgang Herrndorf'un
Tschick adli  romanindan uyarlar. Anne ve babanin
birbirinden kopuk oldugu bir ailede biylyen Maik (Tristan
Gobel), okulda da arkadaslari tarafindan sosyal ¢cevreye dabhil
edilmeyen biridir. Maik’in hikayesi, Tschick’in (Anand
Batbileg) sinifina gelmesi ve onunla ayni sirada oturmasiyla
baslar. Maik’in annesi bir rehabilitasyon merkezine yatirilir,

babasi is gezisine cikar. Babasinin annesini aldatmasi ve
sevgilisiyle is gezisine c¢ikacaklari sirada Maik’in onlari
oldirmeyi hayal etmesi, baba ogul iliskisindeki kopuklugu
ifade etmektedir. Bunlarin yani sira okulda asik oldugu kizin
dogum giiniine davet edilmemesiyle iyice icine kapanir.
Tschick’in buldugu arabayla baslayan yolculuk Maik igin
Ozglirlige giden yol olur. Bu seyahatte uzun yollar kat
edilecek, yeni cografyalar ve insanlar taninacak ve
yolculugun sonunda Maik, farkli biri olacaktir.

Aile iliskilerinde yasanan kopukluk Maik’in ruhuna sirayet
etmektedir. Alkolik bir anne ve evini dnemsemeyen bir
babanin arasinda kaybolan Maik’in silik kisiligi sosyal
hayatina da yansimaktadir. Burada Corrigan’in, “bir yol
anlatisi, her seyden 6nce, "klasik anlatinin Oedipal merkezi"
olan aile biriminin parcalanmasina yanit verir ve bdylece
erkek 6znelliginin istikrarsizlasmasina ve eril gliclenmeye
tanik olur” (akt. Cohan ve Hark, 2001, s. 2-3), soylemini
hatirlamakta fayda vardir. Maik’in yolculuga c¢ikisi,
parcalanmis olan aileye verdigi tepkidir. Ebeveynlerinin
birbirinden ve ondan kopuk hayati, onu yeni yollar aramaya
itmektedir. Bu sirada hayatina dahil olan Tschick’i o dahil hig¢
kimse sevmez. Maik’in degisime ©6n ayak olacak yolcugu
kabul etmesinin ilk hamlesi araba ile kapinin 6niinde beliren
Tschick’le bu vyolculuga c¢ikmayl kabul edisidir. Sikistig
diinyadan kopup degisimi kabul ettigi ilk adim yolculuk icin
yapilan ¢agriya cevap vermesidir.

“Yolda olmanin amaci, gidilecek yerin gizemidir. Bu yolda
bilgi tasinir, bilgi bosaltilr, bilgi ylklenir” (Aydin, 2006, s. 14).
Yolculugun kabuli, degisim icin atilan ilk adimdir. Yolculugun
basinda ailesi tarafindan bile 6nemsenmeyen Maik,
yolculugun sonunda kahraman olarak doéner. Bu yolculuk
esnasinda geleneksel biitiin normlar yerle bir edilecek ve
kahraman birey olarak hayata devam edecektir. Yolculuk
esnasinda karakterlerin bir hedefi bulunmamaktadir. Yolun
kendisi yolculuklarina ortak olmaktadir. Yol ve yolculugun
getirmis oldugu o6zgirlik duygusu ruhlarina isleyecek ve
yolculugun sonunda mental olarak tamamen baska bir kisilik
olacaklardir.

Susan Hayward, yol filmlerini; “isimden de anlasilacagi gibi,
ana kahramanlarinin hareket halinde oldugu filmlerdir”
seklinde tanimlar. Yol filmleri ikonografik acidan arabalar,
kaydirmali ¢cekimler, genis ve yabani alanlarla iliskilendirilir.
Sinirda olan insanlarin arkadasliklarinin ana konu oldugu bu
filmlerde temel kodlardan biri kesiftir. Bu durum ¢ogu zaman
bireyin kendini kesfetmesiyle sonlanir. Toplumsal cinsiyet
acisindan bakildiginda daha ¢ok vyolculuklarin erkek
karakterler tarafindan vyapildigi ve yolculugun amacinin
kendisini tanimak olarak sunuldugu gortintr (Hayward, 2012,
s. 667-668). Cocuklarin arabayla baslayan yolculugu siki bir
dostluga doniserek Maik’in kendini kesfetmesiyle sona erer.
Bu vyolculukta doga biitiin renkleriyle ¢ocuklarin
yolculuklarina ortak olur. Yonetmenin gecisler esnasinda
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kullandigi genis acilar doganin icerisindeki ¢ocuklarin
Ozgurliglinl betimleyerek doganin verdigi 6zglirliik hissini
seyirciye aktarmaktadir.

Yolculugun kendisi duragan bir siire¢ olmadig i¢in yolculuk
esnasinda her sey mimkin gorinidr. Kahramanlar yolculuk
esnasinda gecmislerini geride birakarak, yeni bir gelecek
kurmanin vermis oldugu heyecani duyumsar. Gegmise ait
izler gecmiste kalirken, 6nlerine agilan yeni yol onlara yeni
firsatlar ¢ikarmaktadir. Yolculuk, bir gelecegin pesinde olan
ve gecmisin sikintilarindan kagmak isteyen kahramanlara
yeni olanaklar yaratir (Sargent ve Watson, 2008, s. 28).

Yolculugun yasattigi en biyilk deneyimlerden biri cocuklarin
aska ve cinsellige karsi edindikleri deneyimdir. Akan yolla
beraber aralarindaki samimiyet 0ozgirlige giden vyolun
kapisini agar. Tschick, ilk defa burada escinsel oldugunu itiraf
etme OzglrlGgl gosterir. Toplumsal normlarin agir bastigi
sosyal ortamlarda Uzerlerindeki baskidan burada kurtulurlar.
Kimse kimseyi tercihlerinden o6tirl yargilamaz. Yolculugun
belli bir diliminde onlara eslik eden Isa, Maik’in aska dair
gercek  duygulari  deneyimlemesini  saglar. Maik’in
kendisinden yasca bliyiik olan Isa’ya (Mercedes Miiller) karsi
hissettigi duygular ona gercek duygularini tanima sansi verir.
Maik, deneyimledigi bu his sayesinde yolculugun sonunda
Tatjana’ya (Aniya Wendel) hissettigi duygularin gercek ask
olmadigini anlar. Filmin finalinde gdstermis oldugu tavirlarin
bu durumun gostergesi oldugunu séylemek mimkdnddr.

Ergenlikten olgunluga gegcisin filmi olan Elveda Berlin’in
karakterleri yolculugun sonunda kendilerini gerceklestirmis
bireyler olarak hayatlarina devam ederler. Yolculugun
karakterler Gzerinde yasattigi donlstiim 6zgir bireyin dogusu
olarak temsil edilir. Yol, hayat deneyimleri olmayan
cocuklarin hayatta kalabilmek adina kendi ayaklari lizerinde
durmalarini saglayan Uglncl bir karakter gibi onlara eslik
eder. Yolculuga davet eden Tschick, Maik’in dénlisiminin
mimaridir. Bu baglamda Elveda Berlin sadece bir yol filmi
degildir. Fiziksel olarak baslayan vyolculuk, karakterleri
hayatlari boyunca devam edecegi mental bir yolculuga sevk
eder.

Sonug

Sinema tarihi icerisinde 6énemli bir yer tutan yol filmleri,
sinemanin ilk yillarindan gliniimiize kadar kullanilan bir tir
olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Yolun ve yolda olmanin bireyde
meydana getirdigi degisiklikler; felsefeden, tasavvufa,
sinemadan edebiyata kadar bircok disiplinin tartisma
noktasini olusturmaktadir.

Yol ve yolculugun bireyde meydana getirdigi bu degisim
ozellikle 1960’larla beraber sinemanin siklikla kullandigi bir
tir olagelmistir. Yol ve vyolculuk temasini filmlerinde
cogunlukla kullanan yonetmenlerden biri de Fatih Akin’dir.
Diasporada yasayan yonetmen, arada kalmishgin verdigi
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stkisma halini, yol ve yolculuk tzerinden bertaraf eder. Onun
filmlerinde karakterler genellikle hareket halindedir. Yol ve
yolculuk, yénetmenin sinemasinda arada kalmishgin verdigi
bu hissiyattan kurtulmak icin kullanilan bir metafor olarak
karsimiza c¢ikar. Clinkl karakterler sadece fiziki olarak bir
yolculuk gergeklestirmezler, onlarin fiziksel yolculuguna icsel
yolculuk da eslik eder.

Yonetmen, yolun ve doganin bireyde yarattigi ozgirlik
hissiyatini her iki filmde de kullanmaktadir. Yola ¢ikmanin,
yolda olmanin ve dogada ilerlemenin vermis oldugu 6zgirlik
hissi genis ve hareketli kamera planlariyla
desteklenmektedir. Filmlerinde yer alan karakterler klasik
anlati sinemasinin disinda davranislar sergilemektedir. Anlati
olarak klasik sinema uylasimlarini kullanan filmlerde,
karakterler bu durumun disinda bir tavir sergilerler. Klasik
sinemada karakter, yolculuga belli bir zorlugun Ustesinden
gelmek, sorunlari ¢ozmek dirtisiyle ¢ikar. Ancak buradaki
karakterlerin ¢ozmek zorunda olduklari fiziksel bir sorun

yoktur. Onlar kendi igsel yolculuklarini tamamlama
pesindedirler.

Karakterler kendi varolussal sorunlariyla basa c¢ikmayi
yolculuk esnasinda Ogrenirler. Geleneksel kaliplarin

dayatmalari altinda sikismis bu bireyler, yol ve yolculugu bir
metafor olarak kullanip finalde kendilerini gerceklestirerek
baska bireylere donlismektedirler. Aile, okul, rutin ginlik
yasantilarin icine hapsolmus bu bireylerin yolculuga
baslamalari, egemen sisteme baskaldirinin ilk adimidir. Hem
Temmuz’da hem de Elveda Berlin filminde durum budur. Her
iki filmin karakterleri toplum icerisindeki sikismisliklarindan
yolculuk sayesinde kurtulurlar. Gegilen yollar ve sinirlar
karakterlerin benliklerinde degisim meydana getirir. Her iki
filmde de yola c¢ikan ve yolun sonundaki karakter ayni
degildir. Kendini gerceklestirmis, toplumsal baskilardan
siyrilmis bireyler olarak yolculuklarini tamamlarlar.
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