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OBUA EGITiMINDE 6 MODERN GALMA TEKNIiGi VE CALISMA ONERILERi

6 CONTEMPORARY TECHNIQUES AND PRACTICE SUGGESTIONS IN OBOE
EDUCATION

Aysin Pelin KIREMITCI

0z

Obua yapisi itibariyle degisikliklere her zaman yatkin bir ¢algi olarak gérilmdistir. Yaklasik
400 yil siiren gelisim sireci boyunca, bedeninin temel tinisini kaybetmeden (zerine
eklenen perdelerle miikemmel bir uyum igerisinde 21. yy. mizigi karsisinda da zamani
yakalamay! basarabilmis bir calgidir. Gelisen endistriyel hayat ve dolayisiyla etkilenen
tliim insani unsurlar gibi sanat ve mizik diinyasi da bu gelisimden ve degisimden payini
almistir. Diinyada duyulan seslerin gesitliligi degismis dogadan uzaklagmaya baslamis ve
“glraltd” yasamin pargasi olmustur. Bu siire¢ boyunca gevresel girilti ile etkilenen
bestecilerin de galgicilardan beklentileri degismeye baslamistir. Bu ¢alismada modern
miizik bestecilerinin obuacilardan talep ettigi sira disi seslerin, saghkh ve sistematik

Uretimi icin gereken tekniklerin bazilari, alti ana bashkta incelenmis ve ¢alim sirasinda
karsilasilacak olasi sorunlara ¢éziimler aranarak ¢alisma 6nerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: obua, modern miizik, modern obua teknikleri

Abstract

The oboe has always been seen as an instrument prone to changes due to its structure. It
is an instrument that has managed to catch up with the times in the face of 21st century
music in perfect harmony with the frets added to it without losing the basic timbre of its
body during its development process that lasted about 400 years. The world of art and
music has been affected by this development and change, just like industrial life and all
human elements affected by it. The variety of sounds heard in the world has changed and
started to move away from nature and “noise” has become a part of life. During this
process, composers, who are affected by environmental noise, have also started to
change their expectations from instrumentalists. In this study, some of the techniques
required for the healthy and systematic production of the extraordinary sounds that
modern music composers demand from oboists are examined under six main headings,
and solutions to possible problems to be encountered during playing are sought and study
suggestions are presented.

Keywords: oboe, contemporary music, contemporary oboe techniques

* Dr. Ogretim Uyesi, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Bsliimii. aysin.k@gmail.com, ORCID:0009-0007-2657-6963
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Girig

20.yy.’da artan endustriyel giriltilerin yasamin bir parcasi haline gelmesiyle, dogal olarak
insanoglunun glinliik yasantisi ve hayati icsellestirme yontemleri de degismeye baslamistir. Binlerce
yillik uygarlhklarda tanimlanan “dogayi taklit eden mizik” kavrami 20.yy’dan itibaren hizla degismeye
baslamis, “hayati taklit eden mizik” kavrami baskinlasmistir. Cevresel glriltilerin ve icsel
kargasanin artmasiyla kendini belli etmeye baslayan bir akimla, farkhliklar arayan ve “yapiimamisi
yapma” arayisi icinde olan besteciler, calgicilardan alisilmisin disinda, bir takim “glriltid” benzeri
sesler Gretmelerini ve calim tarzlari yaratmalarini talep etmeye baslamislardir. (Sublet & Swiney,
2001) Yaklasik on yil sliren temel obua egitimi ve klasik repertuvarindan sonra bu taleplerle
karsilasmak, klasik obua egitimi slirecinde “kazayla” cikan ya da hatali kabul edilen seslerin
notalastiriimasi ile bambaska bir egitim sirecinin gerekliligini dogurmaktadir. Bu calismada ele
alinan bircok teknigin aslinda bestecilerin talepleriyle sekillendigi ve sonrasinda standartlastirildigi
soylenilebilir. Yine de eser icin talep edilen sesler, sonsuz cesitlilikle, bestecinin hayal glici ile
sinirhdir ve her eser kendi 6zelinde degerlendirilip ¢alinmalidir. Libby Van Clevet bu konuda
arastirma yapan besteciler ya da modern muzikte ilerlemek isteyen obuacilar icin “basucu kitabi”
sayilacak, CD icerikli, “Oboe Unbound” baslikl, detayli ve aciklayici anlatimiyla ¢cok yararli bir kitap
yazmistir. Soyle der: “Besteciler, obuacilar icin beste yaparken nefesi dikkate almalidir. Obuacinin
nefes alma sansi varsa miizik daha iyi duyulur. Ancak bircok besteci obuaciyi asiri zorlayan muzikler
yazar ve hem muzik hem de mizisyen bundan zarar goriir.” (Cleve, 2014) Bu nedenle giinimizde
gelistirilmis muzik programlariyla eser vyazmak pratikte calinmasi imkansiz pasajlar
dogurabilmektedir. Obua icin eser yazmak isteyen her bestecinin obuanin standart tekniklerini,
calinabilecek ses araliklarini ve istedigi ses efektlerini profesyonel bir obuaci ile beraber calisarak
yazmasl ya da bu konuda yazilmis kaynaklari inceleyerek ilerlemesi ¢ok daha saglikli olacaktir.

Her obuacinin profesyonel hayatinda olduk¢a biyiik bir yer tutan kamisin yapisi, modern miizik
calimi sirasinda da kisisel tercihlere oldukca baglidir. Ancak yine de bu ¢alismada incelenmis bazi
teknikler sirasinda gosterilen, kamisin hangi boélgesinden ve ne kadar basing uygulanacagl kamisin
yapisina gore degisiklik gosterebilir. (Chenna ve digerleri, 1994). Bu konuda da obuaci ve bestecinin
beraber calismasi durumunda verimli sonuglarin alinacagi gorusi baskindir. Eger beraber ¢calismak
bir nedenden dolayi imkansizsa, bestecinin eser i¢in agiklama yazmasi, 6nerilen parmak pozisyonlari,
ses efektleri ile ilgili yonlendirme yapmasi, alisiimisin disinda yazilan notasyonun tam olarak
anlasiimasini ve ¢alinmasini kolaylastiracaktir. Bu calismada ele alinan bazi tekniklerin sadece obua
ozelinde degil diger nefesli calgilarda da (perde sistemi ve agizlik farkhhklari disinda) kullanilabilir
oldugu disliniilmektedir. Béylece, obuacilar (ya da farkh nefesli ¢algicilar) ve obua 6grencileri icin
farkh teknik bakis agilari olusturmak ve obua ailesi i¢in (korangle, obua damor, barok obua) beste
yapmak isteyen bestecilere/kompozisyon 6grencilerine kaynak olusturmak amaclanmistir.

Aragtirmanin Yéntemi

Bu calisma nitel veri toplama yontemiyle tamamlanmistir. Ulasilan veriler icin dokiiman inceleme
yontemi uygulanmistir. Obua egitimindeki modern calma tekniklerinin 6 konusu uluslararasi
platformlarda arastirilmis, nota 6rnekleri ve kisisel deneyimlerden derlenmis dneriler sunulmustur.

t Cleve, Libby Van, dogum 1958, ABD. Obua sanatgisi ve Oboe Unbound kitabinin yazari.
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Etttler, kitaplar, akademik yazilar, notasyonlar, makaleler, alan dergileri ve internet kaynaklari
lzerinden tarama yapilmistir.

Sinirhhk

Bu calisma obua egitimindeki modern miuzik teknigi konusunu sirasiyla, Kurbaga Dili (flutter tongue),
Glissando (ses kaydirma), Mikrofonikler (koma sesler) Tek Notada Farkli Ses Renkleri Kullanimi
(Tinisal ses, Timbre Tones), Dis ile Calma ve Cift Tril, alt basliklari ile sinirlandiriimistir.

Modern Calim Teknikleri
Kurbaga Dili (flutter tongue ing. — flatter Zunge alm.)

Dilin damak tzerine glicli hava basinciyla hizlica vurularak “rrrrrrrerrr” sesi elde edilmesiyle calinir.
Fransiz ya da Alman girtlagina sahip sansh kisiler ( ya da bu dilleri dogru telaffuz ile kullanabilenler)
kurbaga dili tekniginde pp (pianissimo - ¢ok hafif) dinamigini girtlaktan kolaylikla yapabilirler. Bu
durumda dilin kok kismi damak ile titresime girerek “rrrr” sesi ¢ikarabilmektedir. En tipik 6rnek {inli
Fransiz sarkici Edith Piaf'in séyledigi sarkilarda duyulabilir. Bu girtlak kolayligina sahip olmayan
obuacilarin maalesef kurbaga dilini pp. Dinamigi icinde yapabilmesi icin olduk¢ca ¢caba harcamasi
gerekmektedir.

Calisma Onerisi

ilk 6nce dili rahatlatmak icin aragsiz “rrrrr” sesi calisiimalidir. Daha sonra bir pipetle bir bardak suya
havanin kesilmemesine dikkat edilerek (tabii ki normal dudak pozisyonu ile) “rrrr” dil hareketi ile
Uflenerek egzersiz yapilabilir. Obua kamisi ile calismaya gecildiginde, dil ucu ile yapilacak kurbaga
dili tekniginde oncelikle fff (fortissimo-cok kuvvetli) dinamigi ile calisiimasi dilin rahat hareket
etmesine yardimci olacaktir. Bu basing ile yogun bir sekilde kamissiz olarak “rrrrr” sesi ¢alisiimalidir.
Daha sonra kamis ile calisilirken hava basincinin yogunlugu dudak pozisyonunu bozabilir ve kamisi
disari itebilir. Boyle bir durumda normak dudak pozisyonundan farkl olarak, kamisin yanindan (ben
kamisin alt kismindan alt dudak pozisyonundan tercih ediyorum) hava kagmasina izin verilmelidir.
Aksan ile baslanmali ve mimkiin oldugu kadar dil serbest birakilmalidir. Bu ¢alismada dudak
pozisyonu bozulmadan ¢almaya erisildiginde, hava kacirilmasi da durdurulur. Yiiksek basing ile dilin
ve dudaklarin hi¢ alisik olmadigl bu hareket zincirini siirdiirebilmek icin oldukca fazla egzersiz
yapilmasi 6nerilir. Dudak pozisyonu degistiginde, dogal olarak notalarin entonasyonu ( notalar arasi
denge) da bozulacaktir. Daha sonra ff — f- mf — mp — p — pp dinamikleri ( en glicliden en hafife
¢alima) ile entonasyona dikkat ederek calisiimalidir. Girtlaktan yapilan kurbaga dili calismasi igin
oncelikle ayni bir Fransiz gibi dil koka ile yapilan “rrrr” sesi calisiimali (kimileri bunu girtlak temizleme
olarak tanimlar!) daha sonra diyafram basincini eksiltmeden kamisla ¢alisma asamasina gecilmedir.
Bu teknigi dogasi geregi kolay yapabilen obuacilar pp dinamiklerde olduk¢a sanshdirlar. Obua ile
calma asamasina gecildiginde daha kolay cikan seslerden baslanilmasi, obuada en kalin olan si, do,
do# notalarina biraz daha alistiktan sonra gecilmesi 6nerilir. Agizlik boyutu genisledik¢e daha kolay
tatbik edilen bu teknik (korangle ve barok obua) daha kolay ¢alinir, fliit caliminda oldukga kolaydir.
Gorsel 1’de kurbaga dilinin yazim gesitleri gorilmektedir.
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Gorsel 1. Salvador Torre Kurbada dili yazim sekilleri
*5 kisa parga eserinden$

Glissando (Ses Kaydirma)

Sesin inceye ya da kalina dogru bariz ses gecisleri olmaksizin kaydiriimasidir. Kisa araliklarda
(fa—fa#t, sol-Ia)dudak basincikontroliiile de yapilabilir. Genis kamisli calgilarda (klarinet, saksofon
vb) daha blyiik araliklari da ¢almak mimkind(r. Daha fazla araliklar icin parmak kaydirma secenegi
tercih edilmektedir.

Dudak Glissando’su
Kamis genisliginin el verdigi 6lctideki araliklarda yapilabilir.
Calisma onerisi

Dudak glisandosunu saglikli bir sekilde ¢alabilmek icin azami dudak kontrolii gerekmektedir. Sadece
kamis Uflenirken dudak pozisyonu bozulmadan ve sesin kaymamasina dikkat edilerek kamis agiz
icinde saga ve sola kaydirilarak calisilabilir. Kamisin en kalin sesi icin dudak O pozisyonuna getirilerek
uflenir ve yavasca dudaklar gerilerek | pozisyonunda en gergin duruma getirilerek calinabilecek en
ince nota bulunur. Bu iki nota arasinda oldukga yavas bir sekilde kalina ve inceye gecilerek egzersiz
tekrarlanmalidir. Kamis ile yapilan bu egzersiz, dudak glissandosunun hangi araliklarda
yapilabilecegini tespit edeceginden ¢cok 6nemlidir. Obua ile calim sirasinda ¢ikici ve inici glissandoya
baslanacak notaya gore dudak pozisyonu ayarlanmalidir. Glissando yapilirken baslangic ve bitis
notasinin entonasyonuna c¢ok dikkat edilmelidir. Clink(i bu egzersiz sirasinda kulak bircok komali ses
duyacagindan esas sesleri karistirabilir. Tuner yardimi ile baslangi¢ ve bitis sesleri kontrol edilebilir.

Parmak Glissando’su

Dudak glissandosunun yetisemedigi araliklarda (+2, 3l minor ve Ustl gibi) parmak glissandosu
yapilabilir. Bu noktada obuanin perde yapisi oldukca 6nemlidir. Acik perde sistemine sahip bir obua
ile glissando c¢almak kapali perde sistemine sahip obuaya gore ¢ok daha kolaydir. Glinlimizde
profesyonel obuacilar kapali perde obua tercih etmektedirler. Bu nedenle glissando yapilirken is
daha zordur. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu kaydirilan parmak perdenin sonunda
geldiginde ses gecisinin belli olmamasi icin diyafram desteginin eksik birakilmamasidir. Cikici
glissando inici glissandoya gore her zaman daha kolaydir. Parmaklari mikrometrik hareketle cekmek
itmeye gore daha kolaylikla yapilabilir. Baslangi¢ notasindan incelerek parmak ¢ekilirken ses renginin
degistigi fark edilecektir. Bu gibi durumlarda kamis miidahalesi ile ses purizsizlestirilebilir ya da
uygun dinamik derecesi ile bu farkhlik kapatilabilir. Obua icin glissando yazilirken klarinet ya da
saksofon gibi bir performans beklenmemelidir. Gorsel 2’de glissando yazimi ve parmak pozisyonlari
goriulmektedir (Kiremitci, 2008).

* Salvador Torre, dogum 1956 Meksika. Meksika”l1 fliit sanatgis1 ve besteci.
$ https://imslp.org/wiki/5_Short_Pieces_for_Flutes_(Torre%2C_Salvador)
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Gorsel 2 (Kiremitci, 2008) Ustte kapali perde obua, altta agik perde obua
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Gorsel 3: VEALE, Peter& Mahnkopf, Claus-Steffen. Parmak glissandosu parmak pozisyon érnekleri
Mikrofonik Sesler (Koma Sesler)

Turk sanat muziginde oldukca sik kullanilan, makamsal muzigin icinde olan komalar, 20. yy."in ikinci
yarisindan itibaren modern bati muziginde de kullanilmaya baslanmistir. Siklikla kullanilanlar,
notanin 1/8 ve 1/4 oranidir. Diger oranlari duymak icin ¢ok hassas bir kulak gerekmektedir. (Veale
& Mahnkopf, 1994). Mikrofonik sesler obuadaki olagan parmak pozisyonlarinda ek perdeler
kullanilarak ya da bazi perdeler istenen sese gore yarim ya da ceyrek basilarak Uretilmektedir.
(Rothwell, 1982) Her obuanin bu parmak pozisyonlarina verdigi tepki farkli oldugu icin profesyonel
obuacilar kendi obualarina 6zel parmak pozisyonlarini deneyerek tespit edebilmektedirler. Peter
Veale ve Claus-Steffen Mahnkopf'un hazirladigi Obua Calim Teknikleri kitabinda mikrofonik sesler
icin cok detayli hazirlanmis parmak pozisyonlari bulunmaktadir. Duyulmasi zor olan bu notalarin
calimi sirasinda ¢ok fazla hiz kullanilmamalidir. Tam bir parmak pozisyonu tespit edilse de yine de
dudak midahalesi ile entonasyonun diizeltiimesi gerekebilmektedir. Karmasiklik ve melodik yapi
cercevesinde cok dikkatli bir sekilde kullaniimahdir. Gorsel 3’teki tabloda Veale ve Mahnkopf'un
parmak pozisyonlarinda kullandigi semboller gorilmektedir. Bu teknik barok obuada da kolaylikla
uygulanabilmektedir.

Calisma onerileri

Her obuanin tinisi kendine has oldugu i¢in hangi tablo baz alinirsa alinsin mutlaka obuaci kendi
parmak pozisyonlarini da denemelidir. Mikrofonik seslerin duyumu olduk¢a zor oldugu icin

37



KUTAHYA DUMLUPINAR UNIVERSITES]

GUZEL SANATLAR
FAKULTESI

D-SANAT

KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Eylil 2024 / Cilt:1 Say:8
e-ISSN: 2757-8011

mimkiinse dis seslerin duyulmadigi bir ortamda 6nce pp uflenmeli, kamis, dudak parmak ve
diyafram pozisyonu tam tespit edildiginde unutulmamasi icin not alinmalidir. Tim bu sirecler
tamamlandiginda diger dinamik dereceler denenmeli ve degerlendiriimedir. Mikrofonik seslerden
tam seslere gecislerde obuanin ve kamisin yapisina bagli olarak ses rengi degisebilmektedir. Bu
slrecte besteci bilgilendiriimedi ve ortak bir karara varilmalidir. Besteci ile temas kurulamadigi
durumlarda miimkin oldugunca ses renkleri degisimleri gizlenmelidir. (Bartolozzi, 1967) Ses renkleri
degisimleri bazi bestecilerin 6zellikle talep ettigi bambaska bir konudur ve bunun igin de farkl
parmak pozisyonlari vardir (asagida bir sonraki konuda ele alinmstir).

ﬁ Y% ton ince I] Az hava basinci

* Y ton ince l] Normal hava basinct

} ¥ ton ince .J Giiglii hava basincs

ﬁ Y2 ton ince | . Cok giiglii hava basinct

ﬁ % ton ince [ ] | Az dudak basinct

ﬂ % ton ince = Giigli dudak basinct

ﬁ 7 ton ince U Kamigin ¢ok ucundan

b\‘/ Y% ton kalin _ﬁ Kamigin ucundan

d Y2 tonkalin g Normal kamig pozisyonu

i ¥ tonkaln g Kamigin dibinden

V ¥2 ton kalin _U Kamigin en dibinden

y % tonkalin E Dis multifoniklerin pozisyonu
db %2 ton kalin g Dis multifoniklerin pozisyonu
db 7 tonkalin Z Dig temas1

D Cok az hava basinci O Armonik

Gorsel 4 : (Veale & Mahnkopf, 1994) Obua igin modern miizik yaziminda ve agiklamalarda kullanilan semboller

38



D-SANAT

KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

il
=]
7
2
i
5
c
g
2
3
3
I
E

GUZEL SANATLAR

FAKULTESI

Eylil 2024 / Cilt:1 Say:8

e-ISSN: 2757-8011

Gorsel 5 ve Gorsel 6’daki tablolarda mikrofonik sesler icin alternatif parmak pozisyonlari

gorilmektedir
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Gorsel 5 (Veale & Mahnkopf, 1994) Mikrofonik parmak pozisyon 6rnekleri
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Tek Notada Farkli Ses Renkleri Kullanimi (Tinisal ses - Timbre Tone)

Obuada, ayni nota icin kullanilan farkh parmak pozisyonu ile ses renginde degisiklikler
yaratilmaktadir. Farkli parmak pozisyonlarinin asil kullanim amaci, farkli ses renkleri ile eseri
zenginlestirmek, duyum dikkatini arttirmak ve tini cesitliligi yaratabilmektir. En bilinen érneklerden
biri Berio Sequenza VII'dir. (Balentine, 1983) Berio bu eseri Heinz Holliger icin, ad ve soyadinin bas
harflerine atif yaparak, Alman mizik kullaniminda Si notasinin H harfine denk geldigi icin, Si notasi
bazinda bestelemistir. Sequenza VII, notanin farkli parmak pozisyonlari nedeniyle olusan tini
degisiklerinin kullanildigi, baska bir kaynaktan eserin sonuna kadar duyulan bir Si sesi lzerine
calinmaktadir. Boylece tinidaki degisiklik, eslik eden si dogal notasinin sabitligi nedeniyle daha
belirgin duyulmaktadir. Lawrence Singer™* gibi arastirmaci obuacilar Si notasi icin yiizlerce parmak
pozisyonu kesfettigini yayinlamislardir. Heinz Holliger’'in Sequenza VIl ile birlikte yayinlanan
parmaklama 6rnekleri yalnizca olasiliklardir. Goérsel 7’de Sequenza VIl eserinin ilk 3 6l¢lisl, Gorsel
8'de eserin aciklama kisminda yer alan Heinz Holliger'in sundugu olasi parmak pozisyonlari
gorialmektedir. (Holliger, 1972)
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Gorsel 8 Heinz Holliger Si notasinin farkli tinilari icin parmak pozisyonlari 6nerileri

** Lawrence Singer, dogum 1940 ABD. Amerikali obuaci ve besteci.
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Sadece Do notasinin farkli renklerle, oldukca fazla sayida parmak pozisyonlarindan Uretilebilecegine
en iyi 6rnek Gorsel 9'da gorilmektedir.
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Gorsel 9: (Veale & Mahnkopf, 1994) Do notasinda farkli tinilarin iiretilmesi igin tespit edilmis parmak pozisyonlari
Dis ile Calma

Her obuacliya ilk zaman oldukga garip gelen bu teknik, dudak pozisyonu yerine dislerin kamisa temasi
ile gerceklestirmektedir. Nota Uzerinde Z (Zahn, Almanca; dis) harfiyle gosterilir. Dudak esnekligi
dislerde olmadigi icin sadece ¢ene ile kamis Uzerindeki basing kontrol edilerek calinmaktadir. Dis ile
calinmasi istenen notalardan 6nce obuaciya, dudak pozisyonunun degistirilebilecegi bir zaman
mutlaka taninmalidir. Normal notalari ile bagh gecis ya da hizli calim mimkin degildir. (Redgate,
2007) Genis aralik, hizli tempo ve karmasik artikiilasyon da sorunludur ¢linkii bu dudak pozisyonu
acisindan oldukga zordur. Dis calimli notalarin ses rengi, normal notalardan oldukca farkli, sivri ve
tizdir. Calinabilecek dinamikler sinirhdir (mp-ff) Dis ile calma tekniginde kurbaga dili yapilmasi
imkansizdir.

Calisma onerisi

Dis notasi kullanilirken 6zel olarak dikkat edilmesi gereken konu, fazla basingla kamisa zarar
vermemektir. Dudak agilmamali diye O pozisyonunda kamista durmalidir aksi halde hafa kamisi
titretmeye yetmez. Deneme sirasinda iiflenecek hava basinci ve ¢cene basinci ile ¢ikan sesleri kontrol
etmek gerekmektedir. Bazi obuacilar 6n Ust dislerinin tam ortasini degil en dilizglin olan disi
hizalayarak pozisyonu oturtmaya calismaktadir. Eger normal notalar kamis lzerinde disle calinirsa,
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ozellikle ince gruplarinda, yarim tona kadar tizlik gostermektedir. Bu noktada kamistan rahat ¢ikan
pozisyon sabit tutularak, elde edilmek istenen nota icin farkl parmak pozisyonlari aranabilir.

Cift Tril

Tril iki nota arasinda hizlica gidip gelmek olarak tanimlanir ve belli bir hizi vardir. Obua ¢aliminda tek
parmak ile yapilir. Bazi durumlarda besteciler bu hizin az bulduklarinda cift tril talebinde
bulunmaktadirlar. Her notada olmasa da obuada iki parmak kullanilarak asirt hizl tril yapmak
mimkinddr. (Post, 1979) Bu teknikte, iki ayri eldeki farkli parmaklarin kullanilabilir 6rnegin mi-fa
cift trilini yapmak icin; sag el ylzik parmagi ile sol el serce parmagi 2. Fa perdesini kullanilir. Ancak
maalesef her obua (izerinde her notanin 2. ya da 3. alternatif perdesi yoktur. Fakat bazi ses
araliklarinda (sol-fa#, si-do gibi) sag elin isaret ve orta parmagi ikisi ayni perdeye teker teker hizlica
basarak cift tril calinabilmektedir. Gorsel 10’da ¢ift tril yazim sistemi goriilmektedir. Gorsel 11 ve
12’de obua lzerinde yapilabilecek cift tril pozisyonlari gbsterilmistir.

O o

‘Q.

-

0 e
;

mf' ——

Gorsel 10: (Balentine, 1983) Laura Harisson Cift tril yazilim™ sekli

tt Laura Harisson”un Unfolding isimli bestesinden 67-68. Olgiiler.
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Gorsel 11 (Veale & Mahnkopf, 1994)

cift trilin yapilabilecegi notalar ve pozisyonlarit*

# Hareket ettirilecek parmaklar oklar ve perde isimleri ile gosterilmistir.
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Gorsel 12 (Veale & Mahnkopf, 1994) ¢ift tril pozisyonlari devami
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Calisma onerisi

Tril ne kadar hizli olursa olsun ¢alim sirasinda parmak hareketlerinde cesitli nedenlerden dolayi
takilma, yavaslama vs. olabilmektedir. Bu nedenle her hizli pasaji calisirken énerildigi gibi parmak
hareketlerinin bu tusa (6zellikle de iki farkli parmak ayni tusa basiyorsa) basmaya alismasi icgin
yavasca, esit ve saglikh bir tril duyulabilmesi icin de artikiilasyonlar ile ¢alisiimasi 6nerilmektedir.

Sonug

Yasadigimiz 21. yy’in ilk ceyreginde, teknolojinin gelisimi bu kadar hizlanmisken ve ¢ok donanimli
cihazlarla kusatilmisken insanoglunun bir parcasi olan miizigin degisime ugramadan ayni sinirlar
icerisinde kalmasi elbette beklenemez. Siradanlik, sanatcilarin hayatlarinin olagan akisina aykiri bir
unsurdur. 20. yy’in ikinci yarisindan itibaren glinimize kadar gecen siire icerisinde diinyadaki
inanilmasi glic gelismeler yaratici zihinleri de oldukca etkilemis ve her alanda oldugu gibi mizikte de
farkli arayislar icine girmislerdir. Mizik felsefesi, yazimlari ve yorumlarinin degismesiyle calgicilarin
da sinirlari genislemis calindiginda “ayiph” sayilan sesler bestecilerin beklentileri icinde kendine yer
edinmistir. Uretilen bu sesler zaman icinde sistemlestiriimis kendilerine has teknikler ve yazim
tarzlari benimsenmistir. Bu calismada, obua icin yazilan modern miuzik icerisinde sistemlesmis
taleplerin alti konusu alt basliklar altinda incelenmis ve olasi sorunlar karsisinda calisma 6nerileri
sunulmustur. Her obuanin yapisinin tini bakimindan farkhlik dogurmasindan dolayi, calismada
paylasilan parmak pozisyonlari 6neri olarak sunulmustur. Unutulmamalidir ki, calim hizi, baglanti
notalari ve tini gizelligi bakimindan her obuacinin kendine has parmak pozisyonlari kesfetme
secenegi vardir. Modern miuzigin sagladigi 6zgurlik anlayisi 6ylesine genistir ki; sinirini ancak
bestecilerin hayal giici belirler. Konu uzunlugu bakimindan, bitinliginin bolinmemesi ya da
kisaltiilmamasi icin bu calismada yer verilmemis diger calim teknikleri (multifonikler, tus sesleri,
kamissiz calim vs) baska makalelerde ve arastirma raporlarinda tek ve detayli olarak incelenecektir.
Calisma onerileri, yazarin 30 yillik deneyimleri sonucu kazanilmis ve 6grencilere anlatimlarda faydall
ve etkili oldugu gorilmis onerilerdir. Bu ¢alismadaki yonlendirmeler (bazi parmak pozisyonlari
disinda) obuada oldugu kadar korangle ve obua damorda da uygulanabilmektedir. Barok obuada,
kamisi, parmak pozisyonlari ve ¢calim farkhliklari bakimindan bu parmak pozisyonlar kullanilamasa
da kurbaga dili, glissando, ses renkleri degisimleri gibi konularda modern miuzikteki teknikler
uygulanabilmektedir. Bu calismanin, obua, obua damor, korangle ve barok obua 6zelinde, modern
mizik yazmak isteyen bestecilere, obua 6grencilerine ve diger tahta nefesli calgl calan miizisyenlere
kaynak olmasi amaglanmistir.
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