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HALIDE EDIP ADIVAR'IN ROMANLARINDA BEYOGLU*
Beyoglu in the Novels of Halide Edip Adivar

Kaan YALNIZ*
0z
Sehirler ait olduklar1 medeniyetlerin {iriiniidiir. Toplumlarin ortaya koydugu kiiltiirel biri-
kimler, sehirlerin kimligini bigimlendiren en 6nemli etmen olarak kabul edilir. Tiirk edebi-
yatinin 6nde gelen yazarlarindan Halide Edip Adivar’in romanlarinda sehir, tarihi-cografi
6zelliklerinin eserlere yansimasi agisindan énemli olmakla beraber sosyal ve kiiltiirel 6riin-
tiileri ile de eserlerin odagini tegkil eden ana konularin en baginda gelir. Bir Istanbul roman-
aist olarak da kabul géren Halide Edip’in romanlarinda Istanbul’un farkli semtleri, sehir in-
saninin kiiltiirel birikimlerinin gelenek ve hayat tarziyla biitiinleserek olusturdugu sehir ha-
yatmin gesitli yansimalariyla hayat bulur. Makalenin “Tarihsel Siire¢ Igerisinde Beyoglu”
boliimiinde Beyoglu'nun tarihsel siireg igerisindeki durumu degerlendirilir. “$Sehir ve Kim-
lik Baglaminda Beyoglu” boliimiinde Halide Edip’in romanlarinda Istanbul gevrelerince Be-
yoglu'nun hangi zihniyet agisindan degerlendirilip konumlandirildig: ve sehir insani icin
nasil bir anlam ifade ettigi hususu 6nemlidir. Istanbul insanimin Beyoglu ile kurdugu iligki
ile Beyoglu'na olan yaklagimlari s6z konusu edilirken “Istanbul’un Beyoglu diginda kalan
semtleri ile Beyoglu arasindaki ilgi nasildir?” gibi sorularin da cevaplar1 aranir, “Bat1 Eksenli
Modanin Merkezi Olarak Beyoglu” boliimiinde Beyoglu'ndaki tiiketim kiiltiirii gozler
oniine serilir. Kamusal ve kurumsal mekanlar da Halide Edip’in romanlarinda yer alan Be-
yoglu medeniyetinin 6nemli unsurlar1 olarak dikkat ¢eker.

Anahtar Sozciikler: Halide Edip Adivar, Istanbul, Beyoglu, sehir, roman, kiiltiir
ABSTRACT

Cities are products of the civilizations to which they belong. The cultural accumulations cre-
ated by societies are considered the most important factors shaping the identity of cities. In
the novels of Halide Edib Adivar, one of the leading authors of Turkish literature, the city is
significant not only for the reflection of its historical and geographical features in the works
but also as a central theme due to its social and cultural patterns. As an Istanbul novelist,
Halide Edib portrays various districts of Istanbul in her novels, bringing to life the different
reflections of city life that integrate the cultural heritage and lifestyle of its inhabitants. The
section "Historical Context of Beyoglu" assesses Beyoglu's status within historical processes.
In the "City and Identity Context of Beyoglu" section, it is crucial to examine how Halide
Edib’s novels position and evaluate Beyoglu from various ideological perspectives and what
significance it holds for the city's inhabitants. When discussing Istanbulites’ relationship
with Beyoglu and their attitudes toward it, questions such as "What is the nature of the re-
lationship between Beyoglu and other districts of Istanbul?" are also addressed. The section
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"Beyoglu as a Center of Western-Influenced Fashion" highlights the consumption culture in
Beyoglu. Public and institutional spaces also emerge as important elements of the Beyoglu
civilization in Halide Edip’s novels.

Keywords: Halide Edip Adivar, Istanbul, Beyoglu, city, novel, culture

Giris

II. Mesgrutiyet'ten itibaren yazin hayatma baglayip Tiirk edebiyatinda hatir1
sayilir bir yer edinen Halide Edip Adivar; roman, hikaye, tiyatro, makale, an1 ve
mensur siir gibi gesitli tiirde eserler verir. Halide Edip Adivar'in kiilliyatinda ro-
man tiirii oldukga genis bir yer tutarken romanlarinda Istanbul’un kendine 6zgii
mekanlar1 ve semtleri, sehrin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri yazarin romanlarini an-
lamak ve degerlendirmek agisindan 6nem teskil eder.

Halide Edip’in romanlar: sehir odakli okundugunda sehirlerin maddi ve ma-
nevi unsurlarinin biitiinciil bir sekilde yansima alan1 buldugu goriiliir. Yazarin ro-
manlarinda Istanbul’un oldukca ayr1 bir yeri vardir. Bir Istanbul romancist olarak
da kabul edilen Halide Edip’in romanlarinda Istanbul’un farkli semtleri, sehir in-
saninin kiiltiirel birikimlerinin gelenek ve hayat tarziyla biitiinleserek olusturulan
sehir hayatinin ¢esitli yansimalar1 seklinde hayat bulur, sehrin olusan sosyal ve
kiiltiirel dokusu da derinlemesine bir sekilde romanlara siner. Bu noktada sehirle-
rin, kiiltiirlerin ve kiiltiirlerin ait oldugu medeniyetlerin birer yansimasi olduguna
dair giiglii bir 6rnek olusturdugu dikkatlerden ka¢maz. Nitekim “Sehrin cografi
yapisi, siyasi-tarihi gelismeler etrafinda olusan sosyal hadise ve degisimler, sehre
ait kiiltiirel degerler, inang unsurlari, sehrin folkloru, sehrin niifus yapis: onun
kimliginin olusmasinda dogrudan etkilidir.” (Giines, 2018: 40). Onun romanla-
rinda Istanbul’un kiiltiirel 6zellikleri ve bu 6zelliklerin olusturdugu organik ve sos-
yal yap1 sehrin ayrilmaz bir pargasidir. Bilhassa Beyoglu, onun romanlarinda Batilt
yasam kiiltiirtiniin merkezi olarak ele alinir ve modernlesme siirecinde Batililasma
etkisinin en yogun hissedildigi mekan hiiviyetindedir.

Istanbul’'un her semtinin kendine has 6zellikleri 6n plandadir. “Bizans Dé-
nemi'nde yabancilarin; Osmanli Dénemi'nde yine yabancilarin ve Hiristiyan Os-
manlilarin cogunlukta yasadig1 bir alan olmast; Beyoglu'nun daima Istanbul un di-
ger bolgelerinden farkl bir kiiltiire ve yasam bigimine sahip olmasina neden ol-
mustur. Bu farklar kimi zaman, keskin ¢izgili, biiyiik ayriliklar bigciminde goriil-
miis; kimi zaman, azalmistir. Ama daima var olmustur.” (Arkan, 1993: 61). Bu se-
beple Beyoglu romanlarda kendine has 6zellikleri, kendisinde ikamet eden insan-
larin yasam bicimi ve diinya algisi, Istanbul'un diger mubhitlerinden farklilik arz
eder. Beyoglu'nun Istanbul’un diger bolgelerinden daha farkli bir kimlik arz etmesi
onun kiiltiirel sinirlarini tespit etmek ihtiyacini dogurur. Galata, Pera gibi boliim-
lerinin yani sira Sigli, Osmanbey, Nigantagi gibi Istanbul’'un modern/alafranga

( ]
l297J



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 4(2), 2024

mubhitleri de Beyoglu'nun kiiltiirel sinirlar igerisinde yer alarak Beyoglu'ndan ayr1
diistiniilemez.!

Istanbul, oldukg¢a uzun bir siire Tiirk roman ve hikayesinin merkez mekanim
teskil eder. Tiirk romaninin cografyasi Anadolu’ya yéneldiginde bile Istanbul,
Tiirk romaninin 6nemli mekani olma hiiviyetini kaybetmez. Nitekim Istanbul'u
konu edinen eserlerde de Beyoglu, Tanzimat doneminden itibaren oldukga farkl
yonleriyle 6n plana ¢ikan mekéanlar1 arasinda yerini alir. Batililasmig zihniyetlerin,
eglencenin, modernlesmenin yuvasi olarak eserlerde aksettirilen Beyoglu ayni za-
manda kirli iligkilerin, yozlasmuis kiiltiirlerin de yatag: olur. Beyoglu bilhassa semt-
zihniyet ikiliginin yansitildigi, Tiirk toplumunun gecirdigi mekansal doniisiim ve
toplumsal degisimin izlerinin en bariz sekilde izlenebildigi sembol mekanlardan-
dir.2

Halide Edip’in romanlarinda Beyoglu, yazarin romanlarina konu edindigi
semt-zihniyet iliskisi (Ugurcan, 2012: 341-343) cercevesinde yorumlanacak olursa
daha gok sur igi Istanbul’unun yansittig milli kiiltiiriin ve geleneksel hayat tarzinin
zitt1 olarak alafranga ve modern hayat insasinin yeri olur. Halide Edip’in romanlar:
ayni zamanda sehrin sosyal yapisina ve kiiltiirel dinamiklerine de odaklamr. Ozel-
likle Beyoglu'nun Batili yasam kiiltiiriiniin merkezi olarak tasvir edilmesi, Istan-
bul’un modernlesme siirecinin ve Avrupa/Amerika etkisinin somut bir 6rnegidir.

Tarihsel Siirec icerisinde Beyoglu

Tiirkler tarafindan bu bolgenin ismi olarak Beyoglu’nun ne zamandan itiba-
ren kullanildig1 tespit edilemese de bolgeye olan ilk iskanlar Sultan Tkinci Bayezid
zamaninda devsirme acemi oglanlarin egitimi i¢in bir mektep saray1 kurulmasi ile
baglar. Bu kiglanin ismi ise “Galata Saray1” seklinde kaynaklarda yer alir. Bizans
zamaninda iskanin bulunmadigi Beyoglu bolgesine “Peran Baglar1” denilir, “Pera”
ismi “Oteki” anlaminda kullanilir. (Kogu, 1961: 2073) Bolgenin tarih izinde tespit
edilebilen ilk ismi ise Sike’dir. Cesitli donemlerde cesitli isimlerle (Sike, Regio
Sycena, Galata, Pera, Beyoglu) anilan bolge Bizantion, Roma, Venedik, Ceneviz ve
Osmanli Devleti gibi cesitli devletlerin egemenligi altinda varligini siirdiiriir (Ar-
kan, 1993: 102). Yabana elciliklerin Osmanli topraklarindaki merkezi olan Ga-
lata’da zamanla buradaki elgiliklerin ¢ogalmasi, bu elciliklere bagli milletlerin de
buraya yerlesmeye baglamasina sebebiyet verir. Yabancilarin buraya yerlesmesi ise
kiliselerin de ¢ogalmasina neden olur ve Beyoglu bolgesi yavas yavas yabanci kiil-
tiirlerin merkezi haline gelir. Salah Birsel (2016: 10), Ahmet Refik’in Sokullu adli
kitabinda Beyoglu isminin kaynagina isaret ettiginden bahseder. Buna gore Be-
yoglu ismi, Venedik Balyos'u Alvaro Griti'nin Taksim’de oldukca biiyiik bir

11954 yilinda kurulan Sisli ilgesi, bu yila kadar Beyoglu'nu olusturan bolgelerden biridir (Arkan, 1993:
60-61).

2 Tiirk romaninda Beyoglu hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.: (Kavcar, 1985; Coruk, 1995; Akdeniz, 2019;
Kiyak, 2014; Yalap ve Circir, 2023: 191-222.).
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konag1 olmasi ile ilintilidir. Balyos isminin zaman igerisinde Beyoglu ismine do-
niismiis oldugu diistiniiliir.

Tanzimat ile Batililasma bir program seklinde uygulanmaya basglar ve Istanbul’da
gelismeye baglayan Batili tarzda yasam, Istanbul’un sosyal hayatim etkileyen en
onemli amillerden biri olur. Mustafa Resit Pasa'nin ¢evresinde gelisim gosteren Ba-
tilt hayat tarzinin daha sonra halkin arasina sirayet etmesi hususunu Tanpiar su
sekilde degerlendirir:

Resid Pasa olmak {izere Tanzimat ricalinin mubhitlerinde basliyan yenilikler

yavas yavas halkin arasina sokulur. Yazin Tarabya'da, Biiyiikdere’de goriilen

ecnebi kiyafet ve adetlerini Miisliiman halk, artik sik sik gidip gelmege basla-
dig1 Beyoglu'nda kisin daha yakindan goriir. Garp hayatinin unsurlarn taklit
ve moda sayesinde giindelik hayatimiza girerler. Beyoglu'nda umuma acilmis

Avrupakari miiesseseler, terziler, manifatura tiiccarlari, tuvalet esyasi ve mo-

bilya satan diikkanlar, bilhassa Kirim harbinden sonra Miisliiman halkin daha

sik ugradig: yerler olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar her giin Av-

rupa’dan yeni bir modanin girdigini gosterir (Tanpinar, 1988: 131).

Beyoglu, kendisine Avrupali devlet sifat1 kazandirmak isteyen Osmanl Dev-
leti’'nin Bat1’ya agilan kapist olur. Bilhassa Tanzimat ile baslayan Batililasmanin ilk
ve en Onemli etkilerini gosterdigi alan olan Beyoglu ayni zamanda “yapilan degi-
sikliklerin buiytikliigiiyle, gorkeminin en ¢ok duyuldugu ve anlasildig1” yer olma
hiiviyetini tizerinde tasir (Arkan, 1993: 162-164). Nitekim bu hususta Said N. Du-
hani'nin (1982: 62) “Naum Tiyatrosu'na Istanbul’daki biitiin siyaset adamlari, dip-
lomatik ¢evrelere mensup kisiler ve kibar takiminin {iyeleri devam ederdi” seklin-
deki ciimlesi 6nemlidir. Ozdemir Arkan (1993: 164-165) Pera’nin belediyecilik ala-
ninda olmasa bile 6zellikle kiiltiirel alanda 19. yiizyilin en 6nde gelen Avrupa se-
hirlerinden biri oldugunu ifade eder. Bunun nedenini dénemin devlet adamlari-
nin, 6nde gelen kisilerinin Pera’da/Beyoglu’nda yapilan tiyatro ve opera gibi sa-
natlara olan tevecciihleridir.

Devlet biiyiiklerinin yabanc: elgilik ve sefarethaneler ile olan temaslar1 bir
yana yine bu gibi mekanlarda verilen balolarin, davetlerin ve yemeklerin katilim-
cis1 olmas1 Osmanli Devleti'nin bu yasam tarzinin uygulama sahasinda tatbikini
gostermesi acisindan 6nemlidir. Beyoglu'nda ilk ornekleri goriilen tiyatro yine Ba-
tilllagmanin tesirinde sosyal hayata girmis bir unsurdur. Tamamen Batili bir tiir
olan tiyatroya Osmanli Saray1'nin da ilgi duymasi neticesinde Batili tiyatro grup-
larmin Beyoglu'nda temsiller vermeye baslamas: bu doneme rast gelir (Tanpinar,
1988: 148). 1860 yilinda Hoca Naum Efendi ilk kez Tiirkce temsillerin verildigi
Naum Tiyatrosu'nu kurar. Tiyatroda Ermeni artistlerin boy gosterdigi goriiliirken
temsillerin verildigi binanin 1870 yilinda ¢ikan yangimn sonucu kullanilamaz hale
gelmesi neticesinde bu kumpanyanin faaliyetleri durur (Tanpinar, 1988: 148).
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Tanzimat'tan sonra 1843 yilinda Istanbul’da bulunan Gérard Nerval, Pera’y1 ya-
kindan miisahade eder. Beyoglu, Fransiz saire adeta “Pariziyen” olarak goriinmek-
tedir: “Tekkeden yolun 6biir ucuna yesil bir saha uzaniyor, bundan sonra tamamen
‘pariziyen’ diyebilecegimiz bir semte geliniyor. Bir kilometreyi gecen bir cadde
iizerinde egyalar satan diikkanlari, kuyumculari, kumasgilari, Ingiliz ve Fransiz
otellerini, onlarin kahvehanelerini goriiyorsunuz. Konsolosluklarin cogu bu yolun
tizerinde.” (Nerval, 1974: 27-28). Nerval’'in gozlemlerinin kapsaminin ecnebi azin-
liklarin hayati ile sinirli oldugunu 6ne siiren Tanpinar, Beyoglu'ndaki Batili haya-
tin benimsenmesini alafranga yetismis geng neslin bu hayat tarzina olan ragbetine
baglayarak Beyoglu'nun sehir hayatina “yapic” ve “yikia” bir sekilde girdigini
ifade eder:
Tiyatrosu ile birdenbire parlayan semt, Abdiilaziz devrinde biiyiik otellerin,
magazalarin, zenginler i¢in kibar Avrupa terzilerinin, fakirler igin hazir elbise
magazalarinin ve her sinif halk i¢in Paris ve Avrupa ithalati bir y1gin eglence-
nin, alafranga konserlerin, sdhretsiz muganniye ve rakkaselerin goz alict ko-
sesi olur. Yeni teskil edilen Altinci Daire-i Belediye, etrafinda toplanan eglence
hayatinin degisik hadiseleriyle gazete ve dedikodularinin bag mevzuu olur
(Tanpinar, 2021: 175).

[k cagdas belediye uygulamalar1 1858 yilinda Altinci Daire-i Belediye kurul-
mastyla Beyoglu'nda tatbik edilmeye baglanir. Cadde-i Kebir, 1856 yilinda Istanbul
genelinde 1s1klandirilan ilk cadde olarak tarihe geger. Beyoglu'nun gelismeye bas-
lamasi ile birlikte caddelere ve sokaklara isim verilmesi zorunlu hale gelir. Be-
yoglunun Taksim ile Tiinel'i birbirine baglayan ana caddesi olan ve halk arasinda
Cadde-i Kebir olarak bilinen caddeye 1867 yilinda belediye meclisi karar ile
“Grand Rue de Pera” ismi verilir, elli bes y1l bu isim ile anilan caddenin ismi Cum-
huriyet ile beraber “Istiklal Caddesi” olur (Akinci, 2018: 16).

1870 yilinda gerceklesen Biiyiik Beyoglu Yangini, gelismekte olan Beyoglu'na
biiyiik zarar verir. Yangindan sonra Beyoglu'nun mimari yapis: degisiklige ugrar
ve caddede bulunan kagir yapilar belediyenin planlarina gore yapilir. 1870 yangini
“caddenin kuzey kesiminin genisletilmesi ve adinin da Cadde-i Kebir olmasi ile
sonuglanir.” (Birsel, 2016: 11). Biiyiik yangindan sonra Beyoglu kagir olarak yapi-
lanmaya baslar. Avrupa tipi yapilarin Beyoglu'nda yapilmaya baslamas: ve bugiin
goriilen yapilarla beraber Beyoglu, biiyiik yangindan sonra “bi¢im alan sehirdir.”
(Gtilersoy, 1990: 21). 1870-1910 yillar1 arasinda Cadde-i Kebir, Beyoglu'nun en de-
gerli bolgesi olur ve caddedeki tarihi pasajlarin yapim yillar: bu yillar arasina tesa-
diif eder. 1873 yilinda faaliyete baslayan Karakdy-Beyoglu Tiineli, Karakdy ve Is-
tanbul bolgesinin caddeye/Beyoglu'na olan ulasimini kolaylastirip caddedeki can-
lilig1 koriikler. Cadde boyunca atli tramvay ulasimin temel tasi olur, 1913 yilinda
elektrikli tramvaylar Beyoglu'nu ve Sisli'yi birbirine baglar. Biiyiik Beyoglu Yangi-
nindan sonra Tokatliyan, Pera Palas, Bristol gibi Avrupai ve liiks otellerin insasi,
Cadde-i Kebir iizerinde acilan magazalar, lokantalar ve ickili eglence mekanlarinin
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yaru sira litks pastane ve kahvehaneler ile birlikte sinema ve tiyatro faaliyetlerine
de ev sahipligi yapan Beyoglu, sehir insani i¢in adeta bir ¢ekim merkezi héline gelir
(Akinci, 2018: 22). Osmanli Devleti'nin modern bir sehir yaratma ¢abalar1 Beyoglu
tizerinden izlenebilir. Hem belediyecilik alanindaki modern ¢abalarin hem de kiil-
tiirel alandaki modernlesmenin merkezi muhiti olmasi agisindan Beyoglu, Istanbul
tarihinde 6nemli bir yere sahip olur.

Sehir ve Kimlik Baglaminda Beyoglu

Beyoglu, romanlarda kendine has 6zellikleri ve burada ikamet eden insanlarin
yagsam bicimi ve diinya algisi ile Istanbul’un Batili yagam kiiltiiriiniin merkezini
olusturur. Beyoglu ile Beyoglu'na bagh $isli ve civar bolgeleri de Beyoglu'nun kiil-
tiirel sinirlarina dahildir. Beyoglu ve Sisli, Atesten Gomlek’te Miitareke donemi Is-
tanbul’'unda pargalanmis ve koksiizlesmis zihniyetlerin Batili ayagini temsil eder.
Peyami ve ailesinin yasadig1 yer olan Sisli “Otekilesmis ve kendi benligine yaban-
cilasmus kisilerin mekanidir.” (Sahin, 2014: 351) Miitareke ve isgal yillarinin Istan-
bul’unda par¢alanmisligin bir simgesi olan bu mekanda yasayan insanlarin toplu-
mun veya devletin i¢cinde bulundugu koétii sartlardan etkilenmesi s6z konusu de-
gildir. Nitekim Peyami'nin annesi “Izmirli zengin bir ailenin Istanbul’da biiyiimiis
bir kizidir.” Peyami, savaglarin tabil olarak getirdigi sefalet ve aglik gibi olumsuz
kosullarin hicbir sekilde bu aileye ugramadigm itiraf eder: “Harp siyasi kagit y1-
ginlarini ¢ogaltt, o kadar, hayli sefalet, aclik filan oldu. Fakat biz bunu duymadik.”
“Yasli, alafranga, zeki bir $isli hanim1” olan Peyami’'nin annesinin evinin salonu,
“alafranga efendiler”, “slirmeli gozli, siislii, sinirli hanimlar” ve “masonlu, yiiksek
okgeli, Sisli kiiciik hanimlar1”nin toplanti merkezidir. Alafrangaligin ve ¢liriimiis
birtakim degerlerin ¢ekim merkezinin -Peyami’nin ifadesi ile Sisli aleminin- “dedi-
kodu ve kukla oyunlar1” bitmek bilmez (Adivar, 2013a: 21).

Romanda Sisli ve Istanbul taraf1 seklinde net bir ayrim soz konusudur. Bu ay-
rim, Birinci Diinya Savasi’'ndan yenik gtkan Osmanli Devleti'nin, itilaf Devletle-
rince gesitli ve haksiz isnatlarina, muhtemel isgallere kars1 yapilacak propaganda
girisiminde daha da meydana ¢ikar. Sisli Hanimlari, itilaf Devletlerine sadik kala-
rak ve Alman aleyhtarhigina soyunarak propagandanin basariya ulasacagina kani-
dir. Bunlarin arasinda Tiirk hanimlar: haricinde yabanci milletlerden insanlar da
bulunur. Salime Hanim ve onun gibi diisiinen Sisli Hanimlar: bilhassa Frenklerle
yakin temas igerisinde olarak ve onlara Osmanli'nin hakli davasini anlatarak ka-
nitlamaya ¢alisir. Bu Sisli hanumlari, romanda “Istanbul’un diger tarafi” diye tabir
edilen yarimada bolgesindeki propaganda faaliyetlerini hafife alarak buradaki ka-
din yapilanmalarina kars: bir durus sergiler. Sefarethanelere ¢ektikleri muhtiralar:
“Tiirkiye'nin asil kadinlar1” diye imza eden Sigli hanimlari, Istanbul’u/Osmanli’y1
temsil hakkini kendilerinde goriir, onlara gore Istanbul tarafi hanimlarinin hepsi
“yaya ve alaturka”dir. (Adivar, 2013a: 40). Istanbul tarafi hanimlarinin yabancilar
ile bir temasimnin olmadig1 gibi Istanbul’un “daha geng ve daha yeni bir kadin un-
surunu” tegkil ederler. Istanbul tarafindaki hamim faaliyetleri Dariilfiinun ve Tiirk
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Ocagy ile irtibat halindedir, Tiirk Ocagi'nda “fesli, carsafl1 daimi bir faaliyet var-
dir.” (Adivar, 2013a: 39). Bu durum iki ayr1 bolge arasindaki zihniyet ve anlayis
farkini beraberinde getirir.

“Sigli alemi”’nin 6nde gelen iki simasi, Peyami'nin annesi ve Salime Ha-
nim’dir. Peyami’nin annesi, Istanbul’un isgal edildigi giinlerde “Sisli alemi”nden
Salime Hanim ve hatirli dostlarinin Sigli’deki evinin salonunu terk etmis olmala-
rina binaen kizginlik igerisindedir. Diger yandan evin Ingilizler tarafindan gozet-
leniyor oldugu bilgisi, Peyami'nin tevkif edilme dedikodusu ve yapilan Malta siir-
giinleri, Peyami'nin annesini korkutur; evinde misafir ettigi “Izmir kiz1” Ayse'nin
gitmesini ister. Tekrar yapilacak bir milli var olus miicadelesine kars: ¢ikar: “Ser-
best serbest konusuyor, bir daha kan sergtizestine milleti atacak higbir seye taraftar
olmadigimi, ihtiyarhginda evi ve sahsi etrafinda velvele istemedigini soyliiyordu.
Hele Sisli hayatinda mevkiini kaybetmeye, salonun bir merkez olmadigin gor-
meye hi¢ miitehammil degildi...” (Adivar, 2013a: 64). Salime Harum da tipk1 Pe-
yami'nin annesi gibi milli ve kendilik degerlerine yabancilasmis, 6teki haline gel-
mis Avrupai tarzi ile Frenklerle temas halinde olan ve Ingilizlerin merhametine
muhta¢ oldugumuzu iddia eden Sisli Hanimlarinin basini ¢eker: “Bugiin felaketten
kurtulmak icin medeni milletlerin tevecciihiinii, merhametini celbetmek lazim.”
(Adrvar, 2013a: 56). Bu diisiince ile Salime Hanim “devrin yozlasmis, kendilik de-
gerlerine sirt cevirmis insanlarin s6zciisii” konumundadir (Sahin, 2014: 365).

Cumhuriyet donemi sonrasini konu edinen Zeyno'nun Oglu’'nda Beyoglu/Sisli
ve ¢evre mubhitinin asri yasam algisi romana konu olur. Mesture Hanim, Sigli ce-
miyet hayatinin modern insanlarmin cisimlesmis temsili olarak romanda yer alir-
ken onun kizi olan Mazlume ise Mesture Hanim’in Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin Is-
tanbul'unda Sisli sosyetesinin yansittig1 kokstiz degerlere karsit olusturan ideal bir
Cumhuriyet kizini temsilen var olur. Romanda s6z konusu edilen Batilasma, Mes-
ture Hanim'in inandig1 degerlerin elestirisi ile tartismaya acilir. Batililagmus, asri-
lesmis, caga ayak uyduran Istanbul’un Sisli sosyetesi, asri yasam ugruna kok de-
gerlerin yitimine ugrar ve romanda bu minvalde elestiri oklarinin hedefi olur: “Bu
balolar, tedansanlarda en ¢ok anneler egleniyor, flort yapiyor ve dans ediyorlar.
Hele Sisli gengleri hep onlarin inhisarinda.” (Adivar, 2019c: 34).

Zeynep ve Mazlume, “intikal devresinin taklitciligi, cirkinligi arasinda haki-
kat yeni bir Tiirk kizifnin]” en canli 6rneklerini teskil eder. Sehirli bir Tiirk kiz
olarak Zeynep ve Mazlume gibiler “yeni ve miiceddid Tiirkiye’de en miiterakki
acik fikirli unsur” olarak memleketin “en milli, en hakiki timsalleri” olarak telakki
edilirken “Avrupa medeniyetinin ¢irkin ve ucuz tezahiiratindan” (Adivar, 2019c:
35) ari olmalar1 onlar1 6n plana ¢itkaran en 6nemli etmenlerin basinda gelir. Zira
Istanbul’da ve Sisli’de yasanan “yapmacik hayat”tan bikip usandigini ifade eden
Mazlume, “dans, brig, poker, dedikodu, yine dans, poker filan” derken yasanan
hayatin tekdiizeligine vurgu yapar. “Eli manikiirli, yiizii pudral cici beyler” (Adi-
var, 2019c: 36) “Moda sayfalarindan fiskirmis gibi dolasan beyler ve hanimlar”
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(Adrvar, 2019c: 50) ise bu yeknesak hayatin yapmacik dekorunun tamamlayici bir
unsurunu olusturur.

Déner Ayna’da Beyoglu'nun tarihe mal olmus olumsuz 6zellikleri bahis ko-
nusu olur. Galata, “Evet, beyaz esir, beyaz zehir, bir nice ytizii beyaz boyali fahise-
lere pazar, bir nice cehennemden ¢ikma rezaletlere merkez”dir (Adivar, 2015: 61).
Roman kisileri tarafindan fuhus ve bataklik yuvas: seklinde de telakki edilir. Sa-
manpazari kdyiinden Hanifeyi kagiran Miirsel, Galata’daki arkadaglarmin da yar-
dimiyla Istanbul’a siginir. Zabita memuru Miirsel’in kagirdig1 Hanife’'nin izini bu-
lur. Bu olaydan hareketle memurun Galata hakkindaki yorumu Galata'nin ge¢mis
ylizyillarda “beyaz esir ticareti”nin merkezi oldugu yoniindedir. Eski Galata ayn1
zamanda bu insan ticaretinin diinya tizerinde transit noktalarindan biridir: “Bu
melun bir is, bir nevi eski Galata'nin merkez oldugu beyaz esir ticareti gibi bir sey.
Fakat o giinlerde Galata sadece bir transit merkeziydi, kacirilmis ve satilmis disiler,
diinyanin dort tarafindan buradan geger giderdi.” (Adivar, 2015:165).

Galata’da gegirdigi zaman Hanife i¢in onu bogan, sikan ve ruhunu daraltan
bir 6zellige sahiptir. Galata, her tiirlii kotiiliigiin yatag: ve hadsiz 6zgiirliiklerin
yasandig1 bir sehirdir. Hanife'nin izlenimleriyle birlikte romanda ¢izilen Galata
profili olduk¢a olumsuzdur. Galata’'nin yasadig: ahlaki yozlasma asirlar dncesine
tarihlenen ve Galata sehrinin alnindan silemedigi bir leke gibi parlamaktadur:
“Asirlar boyunca devam eden rezilet ve moral murdarlik bu sokaklarn havasma
yerlesmis gibi... Gaz lambalarinin altinda sarhos kadinlar var. Boyals, sahte benli,
boguk sesli disiler... Etraflarinda birer ag kurt gibi dolanan garip erkekler...” Is-
tanbul, tiim huzur veren maneviyat: ile Hanife’yi kucaklar: “Nihayet koprii! Bu-
rada Hanife’ye cehennemi dolastiktan sonra cennete ugrayan bir yolcunun hissi
geldi. Sagda 1siklar, solda 1siklar... Hali¢'in yesil sular iistiinden agik mavi denize
akip gidiyorlar. Kargida tatli kivrimlariyla Istanbul’un yumusak, tatli sirtlari ve yil-
dizlarla muhabbete dalmis beyaz minareler...” (Adivar, 2015: 167). Galata’daki
kotii izlenimlerinden sonra “Koprii” vasitast ile gegmis olduklar Istanbul, Ha-
nife’ye “cehennem”den kurtulan bir insanin “cennet”e kavusmasi gibi bir i¢ ferah-
l1g1 verir.

Akile Hanim Sokag: romaninda Istanbul-Beyoglu seklinde bir ayrima gidilir. Is-
tanbul’dan kasit, eski Istanbul, yani “sur ici”dir. Beyoglu ise Istanbul’un kargisinda
yer alan, gayrimiislim ve yabanci niifusun fazla oldugu yerdir. Romanda “Istanbul
tarafi” sekilde gegen ifadeler, Beyoglu'nu Istanbul’dan ayirir. Eski Istanbul/sur ici
Istanbul'u Akile Hanim Sokagi'nda Beyoglu gibi Istanbul’un Avrupai yagam tarzimn
benimsendigi bolgelerden farkli olarak gelenekselligi olgun bir sekilde yansitmasi
yoniiyle ayrilmaktadir. Amerika’dan gelen Mary Jones -romanda oldukga taninmis
bir yazar oldugu da belirtilir- Tiirkiye/Istanbul seyahati oldukga ilgi gekici bir hal
alinca Istanbul’u anlatan bir roman yazma gayesiyle tutusur. Istanbul’da uzunca
bir stire kalip gézlem yapmak ister fakat Hilton Oteli'nde romanina realist gozlem-
leri yansitamayacag1 diisiincesindedir. Zira bu Avrupai (modern) muhit Mary
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Jones’a gekici gelmez. Bu muhitin Tiirk halkinin 6ziinii, yagsam algisini ve giinliik
hayat pratiklerini yansitmayacag1 goriisiindedir. Mutlaka Istanbul tarafinda bir
Tiirk mahallesinde kalip gozlem yapmak ister, sur ici Istanbul’'unun Tiirk kiiltii-
riinii ve yasam telakkisini daha net bir sekilde yansittigini diistiniir (Adivar, 2017:
226). Beyoglu ve sur ici Istanbul arasindaki zihniyet ve yasam tarz1 farki her semtin
kendine has dokusu, hayat telakkisi ve bu telakkiye binaen olusturdugu bir hayat
tarzi mevcuttur, diislincesine baglanabilir. Tiirk milletinin yarattig: kiiltiir biriki-
mini yansitan en saf ve 6z muhit olarak sur igi Istanbul’u isaret eder. Bu durum,
Istanbul tarafin1 Beyoglu'na gére 6n plana gikarir ki bu durum romanda Amerikan
yazar Dick Jones 6zelinde belirtilir. Ayn1 husus Sonsuz Panayir romaninda da soz
konusudur. 1940'l1 yillar1 konu edinen romanda Beyoglu ve Eski Istanbul ayrimi
oldukga barizdir. Istanbul’da zengin hayata malik olan burjuva smifinin olugtur-
dugu sosyete hayati, Beyoglu ve Sisli cevresinde gecerken Eski Istanbul; hayata
karsi1 mahcup, maglup ve kisith imkanlara sahip insanlarm yurdudur.

Beyoglu, yozlasmis ve kendi kiiltiiriine yabancilagmistir. Buna karsilik “Istan-
bul’un arka sokaklar1” seklinde ifade edilen “Eski Istanbul”da yani romanda gegen
mekan ismiyle Cerrahpasa’da “mahrumiyet ve sikint1 icinde” bir yasam stirdirii-
litir. Cerrahpasa’da bu mahrumiyet hayat: icerisinden ¢ikan Ayse Balkar'in tecrii-
belerinden Istanbul’un &te yakast yansitilir. Bu durum iki ayri Istanbul arasindaki
ucurumun okuyucuya sunulmasinda etkili olur.

Ayse Beyoglu'nda yiiksek sosyetenin hayatia karigirken akli eski Istanbul’da
yani ailesindedir: “Ayse, simdi bu safal1 ve rahat, sicak yerde Istanbul’u diisiiniir-
ken, soguk, sefil evlerinde, ferdas: mechul bir 6miir siiren zavall iki ihtiyar1 dii-
siindii ve kalbi sahiden ignelenmis gibi s1zlad1.” (Adivar, 2020d: 65). Ayse’ye gore
Beyoglu insan1 “maskara”dir ve bu maskaralar, “sefaleti, mahrumiyeti, mesakkati
sahnede seyrederken aglanacak bir dram; sonra da kaloriferli evlerde, kustiiyti sil-
teler tizerinde yatarken, birbirlerine nakledecek bir oyun” zannederler. Ayse’nin
bu diisiincesi, Istanbul'un iki farkli yakasinda yagam siirdiiren insanlarim birbirle-
rine bir o kadar uzak olan yasam standartlarini ve kiiltiirlerini ifade etmeye yeter-
lidir.

Romanda bir “hayvan pazar1” metaforu iki farkli Istanbul’a mensup insanlar
arasindaki farki gozler 6niine serer. Ayse'nin Taksim Gazinosu'nda duydugu ses ve
glirtiltii ona kiictikliigiinde kurulan koyun pazarlarini hatirlatir:

Taksim Gazinosunun i¢inden gelen acayip giimbiirtii ve bogiirtii, boyali hay-
van siiriisiiniin bagirismasini hatirlatiyordu. Bunlar Ayse’ye harpten evvel,
bilhassa ¢ocuklugunda, kurban bayramlarinda gordiigii koyun pazarlarini
diisiindiirdii. Bunlar ne kurbani? Rezalet ve sefahat! Sonra ayni1 pazarda baska
siiriiler de vardi. Tipki Ayse’nin mahallesindeki insanlar gibi, karmlar: ¢ok-
miis, tiiyleri camurlu, boynuzlar1 kirik, melemeye bile takati olmayan bir
siirii... Onlar da sefalete, acliga kurban edilenler (Adivar, 2020d: 66).

( ]
N



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 4(2), 2024

Cerrahpaga’nin karanlik ve yoksul evinde yetisen Ayse; “hayvan pazari’na
benzettigi Istanbul'un Sisli-Beyoglu sosyetesinin goriinen dig yiiziiniin her tiirlii
cirkinligi, sathiligi ve igrengligiyle birlikte roman seklinde bir anlat: olusturmak
ister. Onun Taksim Gazinosu'nda gordiigii sosyete ve bu insanlarin ait oldugu Tak-
sim muhiti adeta bir “fesat ocag1”dir. (Adivar, 2020d: 297) Cerrahpasa ise Be-
yoglu'nun tam tersi olarak huzuru, siiklinu ve istikrar1 ifade ederken Beyoglu'nda
yasanan hayat stirekli devingen ve hareketlidir:

Istanbul ile bu tarafin hayat temposu arasinda akla sigmaz bir fark vardi. Be-
yoglu tarafi sosyetesine temas etmeye baslayali bu tempo o kadar ¢abuk fark
etmisti ki, adeta Ayse’yi bu tarafa siiriikleyen girdabin i¢inde anasinin ve ba-
basinin sakin hiiviyetleri ve ev hayatlari bile karismist1 (Adivar, 2020d: 279) .
Beyoglu'nda yasanan hayat; Cerrahpasa’da -Eski Istanbul’da- yasanan ve bu-
lunan huzur ve stikéinun tam tersi bir yasam tarzini imler. “Bir tiirlii sabit bir sekil
almayan hayat” ve onun “miitemadiyen degisen digyiizii” yani “diginda, iginde
rahat ve huzur hi¢bir aninda istikrar olmayan bu hayat tablosu” (Adivar, 2020d:66),
romanda Eski Istanbullular tarafindan kopriiniin “dte taraf”1 seklinde ifade alani
bulur (Adivar, 2020d:66). Kopriiniin “Ote tarafi’na gecip orada tutunmak; Ayse,
Safinaz gibi gengler arasinda ideal halini almistir. Modernligin her tiirlii yozlasmis
degerle i¢ ice yasadig1 Beyoglu-Taksim-Sisli semtleri bu idealin ana mekani olur.

Eski Istanbul’dan kopriiniin “6te taraf”ina bakildiginda maddiyatn her tiirlii
manevi degere galebe galan taraflari apagik ortadadir. Is bulmak ve refah sahibi bir
insan olarak hayat yasamak isteyen Ayse’yi Beyoglu'ndaki tiiredi zengin muhiti
olan “Iki Binler” arasina sokan Ali Bey, bu durumdan memnun degildir. Kendi
kendine “Bilmiyor musun ki bu ¢ocuk bir defa 6te tarafa gegerse artik hi¢bir ma-
nevi kuvveti kalmayacak; kokleri koparilmis otlar gibi, iki binlerin bulanik sula-
rinda rasgele ¢almacak!” (Adivar, 2020d: 194) seklinde hayiflanirken képriiniin di-
ger yani olan Eski Istanbul, anlatic1 tarafindan “aziz istanbul” (Adwvar, 2020d: 296)
seklinde tavsif edilerek Beyoglu bolgesine gore iistiin manevi degerleri ve gelenek-
sel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikartilir.

Sonsuz Panayir’da Beyoglu ve bilhassa Ayazpasa semtindeki apartmanlarin -
betonarme yapilarin- cogaldigi {izerinde durulur. Istanbul’un geleneksel yapilarin-
dan olan konak ve konak yasaminin peyderpey kendisini yeni, modern, betonarme
binalara/apartmanlara birakmis olmasi degisen kiiltiir degerlerine isaret etmesi ba-
kimindan da 6nemlidir. Ayazpasa’daki apartman sahipleri, 2. Diinya Savasi’'ndan
sonra Istanbul’da hakim konumda bulunan yeni/tiiredi zenginlerdir. Apartman,
zengin ve fakir diyalektiginde diistiniildiigiinde Istanbul’da insanlar arasmdaki
“sinuf farki”ni da daha belirgin halde yansitan bir enstriimandir ki romanda Ayse
fakir memur hayatindan siyrilip sosyetenin arasma karigarak yiikselmek ister. Bu
ugurda yapmis oldugu girisimlerin neticesinde Ayazpasa’daki apartman dairesine
ailesi ile birlikte tasinir, bu durum modernlesmenin ve yeni bir yasam tarzina adim
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atmalarmin sembolik anlamda ilk asamasidir. Hayat Parcalari’nda da apartman ka-
tina tasinma modernlesmek yolunda roman kisileri tarafindan bir ideal olarak te-
lakki edilir. Giizide Hanim'in $isli Topagaci’'ndaki yeni apartman dairesinde/ka-
tinda ytiiksek ziimrenin sik sik salon toplantisi programi gergeklesir. Bu toplanti-
larda gesitli ikramlarin yani sira miizikli eglenceler yapilir. Miizik ile beraber yapi-
lan danslar bu eglenceyi biitiinlerken danslar arasinda vals ve twist gibi modern
dans tiirlerinin olmast tesadiifi degildir. Sosyete insaninin = Av-
rupa’nin/Bati’'min(Amerika) yeni dans kiiltiiriinii benimsemis ve sosyal yasamina
eklemlemis olmas1 bu romanda miisahede edilen bir diger 6nemli husustur. Ken-
disi aslen Amerikali olan ve bir siireligine Tiirkiye’de bulunan George Martin, To-
pagac’'ndaki bu apartman toplantilarina katilir. Dans mevzu bahis olunca Ameri-
kali1 George Martin’in Amerikan kokenli “twist”3 dansina kars1 yaklagimi olumsuz-
dur. Kendisi, Tiirklerin yerli danslarinin twist dansina nazaran daha tehlikesiz ol-
dugunu iddia eder ve “Twist adamin diz kapagm yerinden ¢ikartir.” (Adivar,
2000: 44), diyerek diisiincesini bu minvalde destekler.

Bat1 Eksenli Modanin Merkezi Olarak Beyoglu

Tirkiye’de Avrupai tarzdaki giyim kiiltiiriiniin yayginlasip bir moda haline
gelmesi Beyoglu'nda gerceklesen bir siirectir. Paris, Berlin ve Viyana gibi Av-
rupa’nin énde gelen sehirlerindeki biiyiik magazalarm Istanbul Beyoglu'nda 19.
ylizyilin sonlarina dogru subelesmesi tiiketim kiiltiiriiniin Bat1 eksenli bir nitelik
kazanmasina sebep olur. 19. yiizyilda Cadde-i Kebir'de acilan hazir giyim maga-
zalarmin yani sira yine bu bolgede bulunan Avrupa modasinin takip edildigi ter-
ziler de bu siirece eklemlenir. Roman kisileri tarafindan Batili giyim tarzi, modern-
lik/alafranga meraki ile ayni diizlemde diigtiniiliir.

Raik’in Annesi romaninda aligveris kiiltiiri agisindan Beyoglu'nda bulunan iki
mekanin ismi geger. Siret’in alafranga bir hanim olmas1 hususunda tenkit ettigi Ne-
cibe, Beyoglu magazalarindan giyinir ve Avrupa modasini yakindan takip eder.
Siret, daha Necibe ¢ocukken bile onun ailesi tarafindan “Karlman”4 ve “Vap-
yon”dan alinan “en pahali fakat en sakil hazir elbiselerle” giydirildigini diisiintir.
Siret icin Necibe’nin giyim kiiltiirii ne kadar kotiiyse ahlak: da bir o kadar koétiidiir.
Bu anlayis Siret’in bir nevi kendi gelenegine olan baghligi ve milliligini koruma
endisesini gosterir. Necibe alafranga, kendi 6z degerlerinden uzaklasmis bir kisi-
liktir ve bu durum Necibe'nin Siret tarafindan tenkit edilmesine sebep olur. Siret

3 Rock'n’roll'un bir devami olarak 1960’larin basinda ortaya ¢ikan dans Istanbul’'un sosyete hayatinda
da 6nemli etkiler bularak moda haline gelir (Akgura, 2022: 404).

4 Giintimiizde bugiin Istiklal Caddesi iizerinde Odakule isimli binanin bulundugu yerinde daha énce
bulunan pasaj, Karlman (Carlmann) ailesine aittir, Bon Marché’yi satin aldiktan sonra (1926) adini de-
gistirerek Karlman Pasaj1 koyar. Bon Marché’yi satin almadan ve yeni bir pasaja tasinmadan evvel yine
Istiklal Caddesi iizerinde “Maison Carlmann” adinda bir konfeksiyon magazasinda hizmet verirlerdi
(Usdiken, 1994: 470).
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bu minvalde Avrupai modanin merkezi olan Beyoglu'ndaki hazir giyim magaza-
larmin sehir insanin kiiltiirel yozlasmasindaki etkisini su sekilde aciklar:

Hazir elbise diikkanlar1 acgilali, gramofonlar ¢ikali halkimiz eski sadeligini,
milli gelenegini kaybetmeye bagladi. En fakiri bile -bayramda olsun- iri Alman
¢ocuklari igin yapilip da bizim zayif kizlar1 kaplumbagaya benzeten ucuz ha-
z1ir bir fistan aliyor. En kenar mahallede kizlar bile mutlak karnavalda ¢ikan
Rumca bir sarkiy1 soyliiyor (Adivar, 1973:14).

Beyoglu, biinyesinde barindirdig1 hazir giyim magazalariin Bati eksenli kiil-
tiirlin ¢ekimine giren insanlar1 bayagilastirdig: ve zevksizlestirdigi nispetinde de
bahis konusu olur. Romanda milli kiiltiire verdigi yoz etki nispetince bu diikkanlar
ve Avrupai alisveris modasi tenkit edilir.

Raik’in Annesi romaninda kiyas edilen ii¢ kadin tipinden alafrangalig1 ile 6ne
cikarilan Necibe ile evlenemeyecegini bilmesinden miitevellit Siret, Heybeliada'ya
siginir. Necibe 6zelinde alafrangalasmis kadin tipi su sekilde romanda s6z konusu
edilir:

Ozellikle bir senedir Fransizca 6greniyormus. Beyoglu'nda diikkancilarin par-

maklar1 agzinda kaliyormus. Daha neler!

Kocasmi “bonjur” diye karsilayan, Beyoglu'nda Fransizca pazarlik eden, ¢o-
cuguna anneden evvel “mama” dedirten kadinlardan Allah, bizim gibi kendi
halinde yasayan gengleri korusun (Adivar, 1973:15).

Beyoglu'nun siklikla alisveris merkezi olarak zikredildigi bir diger roman da
Seviye Talip’tir. Macide'nin piyano/musiki dersleri almak istemesi {izerine Numan
ile Fahir iyi bir piyano almak i¢in Beyoglu'na ¢ikar ve Beyoglu'nda ti¢ giin dolas-
tiktan sonra “Pleyel” marka bir piyano seger (Adivar, 2020c: 56). Seviye Talip’te Ma-
cide ve Fahir'in Mesrutiyet’'ten sonra yeni bir hayata uyum saglamak adina mo-
daya uygun kiyafet alisverisi yapmak i¢in Beyoglu'nda tercih ettikleri yer, Karl-
man’dir. Magazada calisan kizlarin “kabarik saglariyla, korselerinden firlayan
mebzul gogiisleriyle parlak kirmiz1 yanaklariyla” (Adivar, 2020c: 21) Beyoglu'nda
goriilen kadin tipinin bir 6rnegini yansitirlar. Romanda Istanbul’un eski ecnebi ter-
zilerine de yer verilir. Sosyete sinifinin modaya dair olan konusmalarinda adi ge-
cen “Kalyorosi” ve “Spiegel”s adli terziler Istanbul’un ¢ogunlukla sosyete, zengin
smifin tercih ettigi terziler arasinda yerini alir:

Ben politikadan hoslanmam. Nimet'in fistan1 hi¢ olmams, Kalyorosi'nin za-
ten ne vakit muvaffak oldugunu var?”

Pardon azizem, Kalyorosi'nin ‘fantezi’ fistanlara verdigi chic Spiegel’de ola-
maz.

5 Sermet Muhtar Alus (1983: 43) ve Salah Birsel (1983: 39-47), Beyoglu'nda bulunan “kibar takimi1” ter-
zileri hakkinda bilgiler verir.
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Yok Ispigel’e lakirdi sdylerseniz protesto ederim; Istanbul’da yegane comme
il faut terzi (Adivar, 2020c: 30).

Beyoglu'nda bulunan Mayer® magazasi, Kalp Agrist romaninda hazir giyim merke-
zidir. Zeyno'nun kiirkiiniin Mayer Magazas'ndan alinmig hazir giyim {iriinii ol-
dugu bilgisi, Mayer’in 1900’11 yillarda Osmanli ve Tiirkiye’de hazir giyimin 6ncii
magazalarindan oldugu sonucuna ulastirir. Sinekli Bakkal’da ise Rabia’ya “elmas,
ipek kumaglar” almak niyetinde olan Peregrini, Rabia’y1 Beyoglu'na gotiiriir. Rabia
ile birlikte Bonmarse’ye” ugrayan Peregrini, Rabia’y1 Bonmarse’nin oyuncak bolii-
miinden ayiramaz. Rabia kendisine ve sevdiklerine oyuncak aligverisi yapar, oyun-
caklar Avrupa’dan ithal edilmis tirtinlerdir:

Boynuna dokununca sallanan, ¢ingirakl, kiil rengi bir esek vardi ki bayilmist.
Satic1 karnina dokununca anirmaya benzer bir ses ¢ikardi. Rabia derhal onu
ald1. “Aynanin 6niine korum’ diyordu. Kahve renkli, mahzun gozlii bir may-
munun Rakim’a satin ald1. Heniiz Istanbul’a yeni gelen kadife tiiylii ayilardan
birini de Penbe Teyze i¢in ald1 (Adivar, 2010: 357-358).

Istiklal Caddesi Sinekli Bakkal’da bir diger ismiyle “Dogruyol” seklinde geg-
mektedir. Istanbul insanminin énemli gezinti yerlerinden biri olan Dogruyol’un “her
Cuma oldugu gibi stk hanimlar ve beylerle dolu” oldugu ifade edilir. Peregrini ve
Rabia'nin Dogruyol’da gordiikleri kisiler, tam anlamiyla Batili tarzda giyim ve ku-
sama sahiptir. Rabia bu kisileri “Frenk karilarina benzemeye yeltenmis kimseler”
olarak niteler (Adivar, 2010: 357). Sonsuz Panayir’da ise zenginlerin ve 2. Diinya
Savasi'ndan sonra Istanbul’da zenginlikleriyle hakim bir unsur haline gelen tasra-
lilarin bir statii gostergesi olarak ragbet ettigi magazalar arasinda Psalty bulunur.
Istanbul’daki yeni/tiiredi zenginler, apartmanlarii Psalty’den aldiklar1 esyalar ile
donatirlar.

Terzilik meslegi, kostiim/kiyafet moda gibi kavramlarinin kavsak noktasi olan
Beyoglu Hayat Parcalar: romaninda da bu bahiste kendine yer bulur. Naciye Ak-
soy’un terzilik meslegindeki dikis ustaligi, onun yiiksek ziimrece Beyoglu terzileri
ile kiyas edilmesine sebep olurken Naciye'nin Beyoglu terzileri kadar yaptig iste
maharetli bir kadin oldugunun hakkini verirler (Adivar, 2000: 64). Sevda Sokag: Ko-
medyasi’nda da diger romanlarda oldugu gibi kuaforlerin, magaza ve diikkanlarin
en iyilerinin bulundugu mekan olarak imlenen Beyoglu bu konuda roman karak-
terleri icin bir merhale olusturur. Romanin bas kisilerinden Niimune, kendi ma-
halle berberi/kuafériinii begenmeyip onu Beyoglu'ndaki kuaforlerle kiyas eder.
Hatta berber Mustafa Efendi'yi “Sen biraz Beyoglu berberlerine devam et de

¢ Mayer magazasi Beyoglu'ndaki iinlii hazir giyim firmalarinin baginda gelir. 1882 yilinda Istanbul Be-
yoglu'nda agilmistir. Ayrica bkz: (Mayer ve Samsinger, 2018).

7 Kirim Savasi sonrasi Istanbul’a yerlesmis Bortoli Biraderler tarafindan dnce 1869'da Istiklal Caddesi
No:297’de (simdiki Misir Apartmani’nin bulundugu yer) acilan sonra no.307’ye taginip son halini alan
magazada her tiirlii esyamn satilirdi. Istiklal Caddesi'ne bakan cephesinin yam sira bir ¢ikisi da Tepe-
basi'na olmasi magazayi iki cadde arasinda bir gegit konumunda birakir (Usdiken, 1994: 297-298).
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permanant nasil yapilir 6gren” (Adivar, 2020b:123) seklindeki tersleyici ciimleleri,
bu durumun 6nemli delillerinden biridir. Beyoglu'nun romanda bir baska 6zelligi
ise hazir giyim magazalarina/sektoriine ev sahipligi yapmasidir. Alelacele evlenen
Macit ve Leyla cifti icin birtakim egyalar, elbiseler yine buradan hazir bir sekilde
temin edilmistir. Istanbul’da Bir Yabanc: romaninda da Sadullah Enderunlu’nun esi
Merzuka, Batili tarzi yasam bi¢iminin bir yansimasi olarak Istanbul’a gelir gelmez
ilk is olarak Beyoglu'na giderek “en biiyiik terzilerden en sik esvaplar i1smarlar.”
(Advar, 2022:46). Caresaz’da ise Sahnaz’in babasinin Miinir ile evlenmek isteyip
istemedigi ile ilgili sorusuna verdigi cevap, Beyoglu'nun aligverig/tiiketim ile 6z-
deslesen kimligini gozler oniine serer: “Cok ani degil mi baba? Yirmi ii¢ yasinda
bir kiz nasil Beyoglu'ndan esvap alir gibi birdenbire karar versin... Diisiinmek
lazim.” (Adivar, 2006a: 66). Sonsuz Panayir’da ise Beyoglu/istiklal Caddesi'nde Sa-
finaz'in gittigi kuafor/berberin adinin “Villi” olmasi romanin dayandigi sosyal ger-
¢ekligi de gozler oniine seren ufak bir ayrintidir.?

Eglence ve Sanatin Mekanlara Aksi: Kamusal Mekanlari ile Beyoglu

Oteller, gazino ve bahgeler ile birlikte tiyatro ve sinemalar, Beyoglu'nun eg-
lence hayatina yansiyan sosyal mekanlarina drneklendirilir. Halide Edip’in roman-
larinda goriilen eglence mekanlar1 donemin eglence anlayisi hakkinda birtakim
kiiltiirel ipuglar1 barindirmasi yoniinden énemlidir.

Sefahat alemlerinin merkezi seklinde yansitilan Beyoglu, eglence/sefahat miipte-
las1 insanlarm kiblesi olmas: yoniiyle Mev'ut Hiikiim’de yansima alam bulur. Bu-
raya “eglence ve zevk istihas1” ile akin eden insanlar tiirlii tiirliidiir. Kasim, bura-
daki insanlar1 gozlemleyerek Beyoglu'ndaki eglence anlayisi iizerinden adeta bir
toplum analizi yapar:

Tiinel’e binerken Kasim, Sururi’yi unutmus, memleketin ve irkin diger bir ya-
risin1, hastaligini diisiiniiyordu. Sefahat, tembellik, eglence iptilasi, bu tarafa
her aksam, ciimle-i asabiyelerini fena inhimaklerle yumusatip éldiirecek insan
dokiiyordu. Sakalli, sakalsiz, zengin, fakir hepsinin gozleri eglence ve zevk
istihasiyla acilmis ve acikmis ve ne ¢ok insan vardi! Bu sefahat, bu suistimalli
eglencelerin zehri ve kudreti karsisinda biitiin memleketin arka kemigi egil-
mis, climle-i asabiyesi erimis gibiydi. Buna mukavemet i¢in ne azim, ne emel,
ne de irade, bir sey, bir sey yoktu. Nesilden nesile mukavemet daha da azala-
rak, daha hasta ve zayif sefahat ve sefalet kurbanlar eriyor gidiyordu. Usak-
likta, ascilikta kazandigi parayr Galata’da balozlarda yiyen bu leylilerden,
pasa babasindan aldig1 har¢ligi Beyoglu'nda eriten kiigiik beyler, hiikiimetten
aldig1 aylig1 kumarhanelerde doken memurlar, hepsi, hepsi bu hastalikla ma-
luldii. Bu inhimakin 6niinde ne aile ne is ne irade, hi¢bir kuvvet yoktu. Ve
memleket, bu irki ¢lirliten murdar hastaliklar yuvas: sefahatle kararip

8 Berber “Mosy® Vili”, Istiklal Caddesi'nin en meshur kuaforlerindendir. 1924 yilinda, “Beyoglu, Istiklal
Caddesi no:211” adresindeki kuafor ditkkanini agmistir (Ender, 2017:189-198).
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batiyordu. Bu bir irk hastaligiydi. Biitiin 6mriinii sefahatle geciren bir Ana-
dolu ¢ocugu bes-on kurusunu kahvede iskambile, rakiya verirken pasazade-
ler ve kiiglik beyler de para, sthhat, hepsini Beyoglu'na avug avug dokiiyor-
lard1 (Adivar, 2021: 89-90).

“Murdar hastaliklar yuvas1” olan Beyoglu sefahat ve eglence iptilasina tutul-
mus nesillere adeta mezar olur. Doktor Kasim Sinasi, gozlemledigi bu durumu top-
lumsal bir psikoz seklinde tanimlar. Toplumda goriilen bu zevk ve eglence istihasi,
Kasim’a gore toplumu ciiriiten baslica amildir. Halkin sosyallestigi piyasa cadde-
lerinin en baginda gelen Istiklal Caddesi, romanda “Dogruyol” seklinde dillendiri-
lir. Romanda adeta bir eglence merkezi olmasi yoniiyle 6n plana ¢ikan cadde ha-
vai, capkin, sefih eglence diigkiinii Sururi'nin mekanidir. “Papazlar gibi sekiz sene
yagamaktansa insanlar gibi sekiz giin yagsamak daha iyidir” (Adivar, 2021:89) dii-
siincesi ile haftanin Cuma ve Pazar giinleri sefahat hayatina dalan Sururi igin en
onemli ugrak noktas Istiklal caddesidir.

Istanbul’'un sembol mekanlarindan biri olan Park Otel!® Cumhuriyet devri ro-
manlarinda sik¢a bahis konusu edilir. Bilhassa Yahya Kemal’in hayatiin son do-
nemlerinde burada ikamet etmesi otelin edebi ¢evrelerce kiymetini daha da artirir.
Akile Hanim Sokagr'nda da sehirde bulunan Amerikal Dick Jones, Park Otel’de ka-
lir. Bu sebeple Park Otel, daha genel anlamda Istanbul’da bulunan yabanci misa-
firlerin ve gayrimiislimlerin ikamet igin tercih ettikleri yerler arasindadir. Yolpalas
Cinayeti ise romani bir yoniiyle Sisli’deki sosyete hayatini yansitirken bu sosyete
hayatina mensup kisilerin sosyal yasamlar1 da romanin konusunu haline gelir. Bu
noktada sosyete hayatina Karagiimriik’'ten dikey gecis yapan Sacide, karigtig1 yiik-
sek zlimre sinifinin yagsam ve sosyal hayat pratiklerine olabildigince hizl ayak uy-
durur. Hatta bir nebze onlarin dahi 6niine ge¢cmeyi basarir. Park Otel bu baglamda
Sisli sosyetesine mensup insanlarin ¢aylarini igmek igin tercih ettikleri yer olurken
(Adzrvar, 2019b: 19) burada vakitlerini genel manada cemiyete taalluk eden muhab-
betler ile geciren sosyete insanlar1 arasinda bir rekabetin de s6z konusudur. Otelin
romandaki diger 6zelligi de bir nevi sosyetenin piyasa mekani olmasidir.

Beyoglu'nun sembol yapilarindan biri olan Pera Palas 1895 yilinda acilir, 19.
ylizyilin Istanbul mimarisinin 6nemli 6rneklerinden kabul edilir (Biiyiikiinal, 2006:
102). Raik’in Annesinde Rauf'un metresi Ogustin’in Istanbul’da konakladig1 otel-
dir. Istanbul’'un yabancilara ev sahipligi yapmasi ve kozmopolit kiiltiiriiyle 6n
plana ¢ikmas: vechile Ogustin’in bir yabanci olarak Beyoglu'nda Pera Palas’ta kal-
mast tesadiifi degildir. Kalp Agrist romaninda miisterileri arasinda yiiksek cemiyet
sinifina mensup insanlarin bulundugu Pera Palas’ta Azize, Hasan, Zeyno ve Saffet
bulusup miizik esliginde aksam yemegi organizasyonu yapar. Otelde yemekten

9 {stiklal Caddesinin eski isimlendirmelerinden biridir.

10 Baglangicta ismi “Miramare” olan Park Otel, Giimiigsuyu'nda bulunur, Aram Hidir yénetiminde Park
Otel adin1 alir, Pera Palas ve Tokatliyan otellerinin yani sira Istanbul’'un en 6nde gelen konaklama
mekanlarindan biri olur. (Batur, 1994: 222-223).
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sonra “elektrik, miizik, renk ve biraz sonra da dans” baslar ve dort geng insanin
mesut olmasi igin her sey vardir (Adivar, 2013b: 41). Dans, miizik, eglence ve ¢ok
yonlii otel niteligi ile de 6ne ¢ikan otel; donemin en 6nde gelen ¢agdas, kozmopolit
ve liiks otelleri arasinda yerini alir. Pera Palas, Cumhuriyet’in Istanbul’da modern
ylizlinii temsil eden mekan olarak Zeyno'nun Oglu romaninda yer bulur. Mekan,
asrilesmis Sisli sosyetesinin “kibar balolaria” ev sahipligi yapar.

Tokatlhiyan!! Seviye Talip’te Fahir'in 6gle yemegi yedigi mekandir. Sadece otel
ozelligi degil restoran boliimii ile de 6n planda olan otel, Mesrutiyet yillarinda
Pera’nin en dnde gelen otelleri arasindadir. Tatarcik romaninda Tokatliyan “Yedi-
ler” diye adlandirilan arkadas grubunun vakit gecirmek ve eglenmek igin tercih
ettikleri yerlerdendir. Yeni devir zenginlerinden Sungur Balta’nin esi Suzan’in do-
gum giinii serefine evinde diizenledigi etkinlik/eglencede ise Tokatliyan garsonlar1
gorev yapar (Adivar, 2018b: 221). Tokatliyan’t mekan 6zelligi bir yana ¢alisanlari-
nin da 0zel olarak kiralanabildigi {ist diizey bir miiessese olarak yorumlamak
miimkiindiir.

Yeni Turan’da ise meshur Tokatliyan'in lokantasi, Yeni Turan’in halk tizerinde
yaratmaya calistig1 “hayat-1 muktesidane” ve iktisadi tutumluluk anlayisina aksi
bir 6rnek olusturur. Yeni Turan’a mensup en zengin kisilerin bile artik Tokatli-
yan’da yemek yiyerek para harcamay1 biraktiklari ve artik tercihlerinin ucuz Yeni
Turan lokantalar1 oldugundan bahsedilir. Halkin en zengin kisilerinin bile Tokat-
liyan’da yemek yemeyi birakmasi Yeni Turan anlayisinin iktisadi diistincesine uy-
gun bir davranis olmaktan 6te Yeni Turan fikrinin halkta uyandirdig1 “hayat-1
muktesidaneye” isaret eder. Romanda “Yeni Turan” programindan sonra artik To-
katliyan’da yemek yemek iktisadi bilingsizligin getirdigi davranisin ve kuru goste-
risin emarelerinden sayilir.

Divan Otel ve Hilton!? ise Akile Hanim Sokagi'nda sosyete mensuplarmin kabul
glinlerini yaptiklar: birer litks mekan olmaktan 6te bir islev tasimaz. Hayat Parcalar:
romaninda Milletvekili, Glizide Hanim'in agabeyiyle birlikte Hilton’a “keyif cat-
maya” ve “kumar” oynamaya gider. Hilton, bir eglence mekani olarak romanda
yerini almigtir. Twist danst Ahmet Giirliyen ile Naciye'nin Hilton Oteli'nin {ist ka-
tinda yapilan nikah téreninde 6n planda olan eglence cesidi olarak dikkat cekerken
Dorothy “burada hep eski Viyana usulii kéhne dans ediyorlar” diyerek Giirliyen
ile birlikte salonda twist oynamak ister. Giirliyen ile dansa baslayan Dorothy’nin
oynadig1 twist dans misafirleri eglendirir (Adivar, 2000: 87). Bu oteller dénemin
popiiler eglencelerine ev sahipligi yapar.

11 Kasim 1897 de Istiklal Caddesi iizerinde agilmus olan otel, esyalar1 Avrupa tarzinda dosenmis/segilmis
olmasi ile 6n plana cikarken stiklal Caddesi {izerinde bulunuyor olmastyla da dénemin Pera Palas’a
gore daha ¢ok tercih edilen oteli konumundadir. Kahve ve yemek salonu ile birlikte lokalinin de bulun-
masi ve lokallerin caddeye bakmasi oteli daha cok tercih edilebilir kilmaktaydi. (Aykut, 1994: 272).

12 Amerika’nin Tiirkiye’deki yeni simgelerinden biri olan otel, 1950li yillarda Istanbul’da sosyal yasa-
min ve eglencenin yeni mekan olur. (Akgura, 2022: 301).
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Hikaye zamar 1955 yili olan Akile Hanim Sokag: romanina konu olan sosyal
alanlardan biri olan Taksim Bahgesi, Beyoglu'nun 6énemli eglence merkezlerinden
biridir.3 Eserde Istanbul’da da ilk defa sahnelenecek olan “Strip-Tease” yani ““So-
yun-Takil’ yahut ‘Soyun-Taciz et!” demeye gelen diinyaca meshur, erkeklere takilip
kalan ve taciz eden dans numaras1” bu mekanda sergilenecektir.™* Sadi Arslan Tak-
sim Bahgesi'nde bu dans1 gormek i¢in arkadasiyla randevulasir. Taksim Bahgesi,
Batili eglence kiiltiiriiniin bir pargasi olan Strip-Tease’in ilk gosteriye ¢iktig1 yer
olarak yabanci kiiltiiriin tesirinde degisen eglence anlayisinin ve farkl kiiltiirlerin
eglence modellerinin tezahiir ettigi mekan olmasi yoniiyle dikkate degerdir. Akile
Hanim Sokagr romaninda caz miizik, Rock and Roll dans: ve Strep-Tease gibi Tiirk
cemiyetine ait olmayan, tamamen yabanci kiiltiir unsurlarmin 1955 yilinin Istan-
bul’unda yansimalari ve tezahiir alanlari bahis konusu edilir (Erlevent, 2005).

Dans, Akile Hanim Sokag: romaninda toplumsal elestiri baglaminda degerlen-
dirilebilecek bir zemine sahiptir. Bozulan toplum ahlaki, bu dans tiirii tizerinden
tartisma konusunu olusturur. Romanda Istanbul’un eglence ve gosteri hayatinda
ilk defa sergilenecek olan bu dans gosterisi, daha 6nceden goriilmemis ve ilk defa
icra edilecek bir dans olmasi hasebiyle alaka uyandirir. flk defa Taksim Gazi-
nosu'nda sergilenen bu dansi misafirler sagskinlikla karsilar ve Istanbul halk: ara-
sinda infial yaratir. Dansin icrasi romanda su satirlarla aktarilir:

Sahneden inip biraz dolastiktan sonra tekrar kirita kirita sahneye ¢ikti. Ciril-
ciplak viicudunun iistiinde simsiki bir balik ag1, yahut file vardi. ki memesi-
nin yaninda birer, tam arkasinda da iki uzun piiskiil sallaniyordu. Viicudu-
nun hatlar1 o kadar kusursuzdu ki, yalniz erkek seyirciler degil, kadinlar da
gozlerini ona dikmislerdi. Fakat dikkatini ¢eken giizellik kadar bu piiskiillerdi
de. (...) Orkestra azgin ve coskun bir hava ¢aliyor, kiz sahnede garip bir dans
gosterisi yapiyordu. Bu gosteri en ¢ok memelerinin yaninda ve arkasindaki
puiskiillerin miizikal hareketlerine dayaniyordu (Adivar, 2017: 172).

Daha sonra seyircilerin arasina giren “Dort motorlu” adi verilen dansg, seyir-
cilerin arasindan bilhassa yasli olan erkek mdiisterileri soyup taciz etmeye baslar.
Olusan bu trajikomik vaka karsisinda Sadi Arslan’in diisiinceleri, degisen ve mo-
dernlesme yolundaki toplumun strep-tease dansindan yola ¢ikarak toplumu bir
tahlil denemesine doniisiir:

Fakat beni bu manzaranin asil, zamanimizin ruhunu ifade eden tarafi ilgilen-

dirdi. Igimiz bombos. Kafamizda gosterecek bir sey kalmadi. Tabii olarak geg-

misi biliyor fakat gelecegi bilemiyor, tahmin edemiyoruz. Memleket ici ve

13 Taksim Belediye Bahgesi olarak da bilinen ve Cumhuriyet balolarimin, resmi toplant1 ve diigiinlerin
yapildig1 Taksim Belediye Gazinosu'nu da iceren bahge, Taksim Gezisi'nin arkasinda konumlanmissa
da 1992 yilinda tarihe karismistir. (Durudogan, 1994b: 196-197).

14 Soyunarak yapilan bir dans tiirii olan strep-tease, Amerika kokenli bir dans tiiriidiir. 1950'li yillarda
gece kuliiplerinin getirdigi en 6nemli yenilik olan Strep-Tease, iilkemizde 1956 y1li itibariyle bas gdste-
rir. (Akgura, 2022: 290).
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memleket dis1 herkes birbirini soymakla mesgul. (...) i¢cimiz ne kadar bombos.
Bacak, bacak, milyon, basak... Bu yolda gidersek tamiyla hayvanliga doneriz.
Insanlarin kap1 arkasinda mahremiyet perdesi altinda yaptiklari seyler simdj,
hayvanlarda oldugu gibi, sokak ortasinda seyirciler arasinda olacak (Adivar,
2017:175).

“Eski kapaliligin bir aksiilameli” yahut “Amerikan mukallitligi” diisiinceleri
tartismanin sac ayaklarini olustururken romanda Amerikan kékenli olan bu dansin
Istanbul’da yavas yavas goriilmeye baslanmast hususunun Amerikan taklitciligin-
den ileri gelmedigi de ifade edilir: “Amerikan kadinlari haricte ¢iplaklig: hicbir za-
man bu dereceye getirmezler. Bilhassa orta sinif kadinlar1 hayli mutaassiptir. Hani
su ‘Strep-Tease’ denilen soyma numarasini seyredenler biitiin Amerikan kadinla-
rin1 boyle zanneder. Yanhs. Bu dans numarasini en evvel Amerikallar yasak et-
mis.” (Adivar, 2017:196).

Strep-Tease dans1 igin romanda Tiirk cemiyetinde goriilmemis bir yenilik vur-
gusu yapilir. Kiiltiir degismeleri unsurlarini tetkik ve miisahede eden Sadi Arslan
igin bu ayn1 zamanda Tiirk cemiyeti igin bir yenilik degil Ikinci Diinya Savasi’'ndan
sonraki siirecte “insan topluluklarinin ruhlarinin digariya vurmus bir hayali” ben-
zetmesi daha yerindedir. Nitekim Halide Edip, “modern dansi, bir gesit toplumun
ve ferdin sarsintilarini aksettiren bir sembol olarak kullanir.” (Enginiin, 2007: 286)
Yikim ve savag donemlerinden sonra insanoglunun yasadig1 yozlasma, Tiirk cemi-
yetine de tesir etmis ve bu yozlasma kiiltiir alaninda kendisini gostermistir. Strip-
Tease gibi “Soyun-Takil”, “Soyun-Taciz et” anlamlarina da gelen bu yeni dans tii-
riiniin Tiirk cemiyetinde karsilik bulmasi konusu yukarida bahsedilen olguya bag-
lanur.

Sonsuz Panayir’da zengin sinf Istanbul insamin tercih ettigi mekanlarin ba-
sinda Taksim Gazinosu gelir.! “Iki binler” olarak adlandirilan 2. Diinya Savasi'ndan
sonra Istanbul’a hakim olmaya baglayan bu yeni tiiredi zengin sinifinin eglence
mekanlarinda harcadiklar1 para bir statii gostergesi olarak romanda yer alir. Tak-
sim Gazinosu'nda tertiplenen eglence gecesinde siradan dar gelirli bir memur kiz1
olan Aysen Balkar'in gdzlemleri, Istanbul’un yeni zengin sinufinin/“Iki binler”in
litkks hayata merakinin neticesinde olusan israfin boyutunu goézler 6niine serer:

Halbuki elmaslarin, kiirklerin, parlak boyalarin, Beyoglu berberlerinin elin-
den ¢ikmis saglarin birbirine ¢alim sattigl, sofralarin, havyarindan tutun da
mayonezli baliklari, tatlilari, bizim evin bir aylik masrafina bedel olan tur-
fanda yemisleriyle insanin agzini sulandiran bu yerde, tek bir sofranin igkisi

15 1940’11 y1llarin Beyoglu eglence hayatina damgasini vurmus olan mekanin ayrintis1 hakkinda Aydin
Boysan su bilgileri verir: “1930’larin sonunda yapilmis, 40’larda calismaya baslayan bir Taksim Belediye
Gazinosu vardi. Simdi Taksim Gezisinin Harbiye yoniinde yer alan, battal boylu otel binasimin yerin-
deydi. Oteli yapmak igin yikmuslardi. (...) Bu gazino dgrenci caylarindan basin balolarina kadar, her
biiyiik toplantiya kucak agiyor. Alt katinda bir de gece kuliibii ¢aligirdi. Velhasil bu Taksim Gazinosu,
koca kentin tek ciddi toplant1 salonu olurdu (Boysan, 2003: 192-193).
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bizim alt1 aylik gidamiza, babamin senelik sigarasma bedel olan béyle moda
bir toplantida alinacak tavir bu degildir (Adivar, 2020d: 71).

Gazinoda gozlemlenen bir bagka husus yemek-igmek iptilasinin ulagtig: tik-
sindirici boyuttur. Yemek-igmek kiiltiiriiniin son zamanlarda Osmanli devrinin de-
jenere giinlerindeki halini hatirlatir vaziyeti dikkat g¢ekicidir. Bilhassa erkeklerin
“Roma’nin battig1 giinlerde son haddini alan yemek i¢mek iptilasini bile gececek”
sekilde davranislar sergiledikleri goriiliir: “Mesela su karsidaki gozlerini agik tuta-
mayan herif! Sadece yemek gelince gozlerini agiyor. Garsonlarin kolunu yoran ye-
meklerin hepsini midesine sigdirmak igin iki defa tuvalete gitti, midesini parma-
giyla bosaltti...” (Adivar, 2020d: 73).

2. Diinya Savasi’'ndan sonra ithal bir miizik tiirii olan caz miizigin sehrin eg-
lence mekanlar: arasinda oldukga popiiler oldugu gozlemlenirken sehrin énde ge-
len zengin sinifinin bu miizik tiiriine olan tevecciihii dikkat ¢ekicidir. Taksim Gazi-
nosu'nda tertiplenen bir eglence gecesinde caz heyeti, kalabali1 eglendirirken caz
grubunun tiiyeleri de romanda yansima alani bulur. Bunlardan biri Tom adinda
“uzun boylu, degnek gibi zayif kollarini ve bacaklarini birer yilan gibi kivrandiran
saksofuncu zenci”dir. Caz miizigin dikkate deger bir diger 6zelligi ise miizigi icra
eden grubun ayni zamanda mdizik ile birlikte yaptiklar: danstir. “Modern diinya-
nin can gekisiyor gibi ¢ene atan, suursuz, sitmarik ¢ocuk tekmelerine, kol ve bacak
sallamalarma benzeyen bu sarali ¢irpinma arasinda, eski diinyanin biraz uyusuk
fakat daha yumusak hareketleri de karisiyordu.” (Adivar, 2020d: 69). Oyle olma-
sina ragmen bu adamlar arasindaki ahenksiz ahenk oldukga sasilacak seydir. Ipleri
bagkasinin elinde oynatilan kuklalara benzetilen fakat hepsinin kendi iplerinden
kurtulup birbirine zit sesler ile olusturduklar: miizik ve zit hareketler ile yapilan
danslar ile beraber ortaya ¢ikan “garip halita”, tipki 2. Diinya Savasi sonrasinda
iilkelerin diinyada olusturdugu kiiltiirler arasi etkilesim neticesinde ¢ok sesli bir
karnavala benzemektedir.

Sasbak Pavyonu (Maksim Gazinosu), Sonsuz Panayir’da 2. Diinya Savast son-
rast Istanbul’da hakim olan bilhassa Anadolulu yeni zengin smifinin eglence haya-
tindan bir kesit sunan kurgusal mekandir.!® Bu smif insanlar, Istanbul kiiltiiriiyle
hemhal olamamis aksine kendi kiiltiirleriyle modern kiiltiir arasinda melez bir kiil-
tiir olusturarak kalitesiz ve sathi bir yasam tarzini yansitir. Mekana sadece tasrali-
lar degil sonradan gorme zenginler yani romanda gegtigi adlandirmayla “Iki bin-
ler” de siklikla gelir. “Istanbul’un eglence ve sefahat yerlerini gérmek igin tasradan
gelenler, modernlik diplomasini buradan alirlar.” ve “Hayatin murdarhklar1 hep
buraya dokiiliir.” (Adivar, 2020d: 38). Mekanda “kibar sosyete eglenceleri” gercek-
lesir. “Beyoglu'nun giindelik komedya sahneleri”nin bilhassa gozlemlenebildigi

16 Sagbak Pavyonu seklinde kurgusallastirilan eglence mekani1 Maksim Gazinosu’dur. “Anlattigim va-
kalarin ¢ogu olmus vakalardir. Mesela o Sas-Bak pavyonu. Ben Oyle yerlere pek ender giderim, sirf
etrafima bakmak igin. O, Sag-Bak Pavyonu'nda gegen seylere hakikaten sahit oldum. Maksim Bar m1 ne
diyorlar orada.” Bkz. (Ayda, 1984: 252).
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mekanda yapilan eglenceler ve sosyal ortam, modern yasamin ve modern eglence-
nin bir geregi olarak kabul edilir.

Tepebas: Bahgesi Halide Edip’in romanlarinda dikkat ¢eken bir bagka sosyal
mekan olma 6zelligindedir. Burada bulunan yazlik ve kighk diye adlandirilan ti-
yatrolar, donemin 6nemli tiyatral faaliyetlerine ev sahipligi yaptig1 gibi eglence ha-
yatinin da Tepebasi’'ndaki merkezini olusturur. 6. Daire-i Belediye'nin ilk baskam
Blacque Bey tarafindan 1870 Biiyiik Beyoglu Yangini'ndan sonra Tepebasinin
imari1 s6z konusu olurken burada kurulan tiyatrolar da o dénemin mahsulleri ara-
sinda yerini alir. Yabancilarin ve levantenlerin 19. yiizyilda Petit Champs diye ad-
landirdiklar: Tepebasi, bahgesi ve kurulan tiyatrolar: ile donemin en ugrak mer-
kezleri arasindaki yerini boylelikle alir.1”

Opera, Seviye Talip’te siklikla tekrar edilen/anilan, roman kisilerinin haya-
tinda izler birakmis bir sanat olarak ele alinir. Bagkisi Fahir’'in opera ile ilk tanis-
mas1 ¢ocukluk caginda Beyoglu Tepebasi Bahgesi'nde olur. Ahmet Bey’in Seviye,
Numan ve Fahir’i alip Tepebasi’'nda operaya gotiirmesi Fahir icin ilk ve unutama-
dig1 bir sanat tecriibesidir: “Operay1 ilk defa gormiis oldugumdan, bu sahne tize-
rinde sark: sOyleyerek birbiriyle konusan giyimli erkekler, siislii kadinlar, ziyalar,
elmaslar, hepsi, beni hemen sarhos etmisti.” (Adivar, 2020c: 36). Fahir, on {i¢ yasi-
nin masumiyetiyle Italyan trupunun primadonnasina da asik olur. Operada “Ca-
velleria Rusticana, Paillasse, La Bohéme, Aida” gibi eserlerin oldugu bilgisi verilir-
ken en az Talip Bey kadar miizik bilgisine sahip olan Seviye, sevdigi parcalara “lo-
canin Oniinde parmaklariyla hayali bir piyanodan” eslik eder.!® Atesten Gomlek'te
ise bahge, romanda daha ¢ok gayrimiislim unsurlarin eglendikleri yerler arasmn-
dayken Miitareke giinlerinde bile “mizika ile hayatla tagan” bir goriiniim arz eder.
Peyami'nin Tepebas1 Bahgesi'ne gidip eglenme teklifine Thsan “ecnebi iiniformasi
gormeye bu gece tahammiil edemeyecegim” seklinde karsilik verir (Adivar, 2013a:
75).

17 Metin And (2014: 92-93) Tepebasi'ndaki tiyatrolar i¢in su bilgileri aktarir: “Beyoglu'nda énemli bir
bagka iki tiyatro da Tepebagi’'nda bulunuyordu. Bunlar, yakin yillara kadar ayakta kalmiglardi. Biri {s-
tanbul Sehir Tiyatrosu'nun Dram Béliimii olarak kullanilan ve tamamen yanan tiyatro, dteki de Komedi
Boliimii olarak kullanilip sonradan yiktirilan tiyatrodur. Bu yoreye yabancilar Petit Champs dedikleri
i¢in oradaki tiyatro genellikle Petit Champs tiyatrosu diye aniliyordu. Yazlik Tepebasi Tiyatrosu'nu ise
Claudius adl1 bir opera emprezaryosu 1889 yazinin basinda yaptirdi ve ad1 Yazlik Tiyatro oldu. Ancak
ertesi yil haziran ayinda tiyatro tiimiiyle yandi, yanan tiyatro bir aydan kisa siirede yeniden yapildi.
Yazlik tiyatro ise 1905'te kapali tiyatroya doniistiiriildii. “Amphithéatre” bi¢giminde oldugundan ad1
bundan boyle kisaca Amphi oldu ve II. Mesrutiyet’te bu ad altinda tiyatro ve sinema olarak kullanild1.”
18 Halide Edip’in de ilk opera/tiyatro deneyimi romanda bahsi gegen tiyatro boliimiiyle oldukg¢a biiyiik
benzerlik gosterir. Seviye Talip'te Fahir Tepebasi'na gelen {talyan trupunun “mavi fistanli” primadon-
nasina asik olurken. Halide Edip de ilk kez Tepebasi'nda izledigi Fransiz trupunun primadonnasinin
“mavi” kostlimiine dikkat kesilir (Adivar, 2020a: 76).
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Diger yandan Lebon' pastanesi Miitareke donemi Beyoglunun 6nemli sosyal
mekanlarindandir. Thsan, Cemal ve Peyami'nin Beyoglu'ndaki eglence yerlerini
gezdikleri goriilmekle ile birlikte Lebon’a daha gok gitmek isteyen Thsan’dur. Sigli
genci olan Thsanin alafranga ortamlarda bulunmay tercih etmesi sagirtict degildir.
Anadolulu olan Cemalde Sirkeci’deki salonlara gitmek isterse de Thsan bu istegi
yadirgamaz ve buradaki bayag1 salonlara liitfen icabet eder. Bu iki geng arasindaki
kiiltiir farkim, tercih ettikleri mekanlar 6zelinde de analiz etmek mumkiindiir.
Mekanin ayrintili bir sekilde tasviri olmamakla birlikte bilhassa Beyoglu ve Sisli
genglerinin tercihi hususunda Lebon’un, Sirkeci’deki salonlara nazaran alafranga-
ligin temsilcisi oldugunu ifade etmek gerekir. Sonsuz Panayir’da ise bilhassa Istan-
bul zenginlerinin ugrak mekarn olan liiks bir pastanedir (Adivar, 2020d: 61). Yeni
devrin zenginlerinden Bay Sertman, Park Otel, Lebon gibi daima liiks yerlerde ha-
nimiyla goriintii verir.

Kalp Agris'nda Zeyno, Saffet, Azize ve Hasan'in aksam eglencesi igin gittigi
mekandir. Zeyno icinden ¢ikamadig1 kalp agrilarina karsi biraz sanat ile ilgilenmek
istemesi neticesinde Saffet'ten kendisini sinemaya/tiyatroya gotiirmesini ister Ma-
jik Sinemasi'nda,® John Galsworthy'nin “Jocelyn” adli oyunu oynanmaktadir.
Zeyno'nun sahnede gordiikleri bizzat kendi hayatinin icinden ¢ikamadig: labirent-
leridir:

Dondiigiim zaman basimu ellerimin icine aldim deli gibi ‘Nigin gittim, nicin
gittim?” diye kendi kendime haykiriyordum. Sahnede dag basinda yalniz ka-
lan iki insan; ben ve Hasan Bey’dik. Magara birdenbire elektrik avizeli bir
ovaya inkilap ediyordu. Sonra giizel erkek ¢ocugun kiz oldugunu kesfeden
geng asigin ylizii birdenbire degisiyor, eski esvaplari tiniformaya inkilap edi-
yor, fotdyiin arkasindan gordiigii kesik sagli basa dogru geliyor...

Joslen’in yemini, evlenmemek icin bir papazin ahdi, bu defa bir zavalli mas-

kara kizin arkadasina hayat hissesini, ask hissesini terk etmesi oluyor. Ah bir

kere kalbimin ¢ilgin isyanini, agrisinu teskin etsem, bir daha sanatin, musiki-
nin kalbimde uyutacagi canavari uyandirmasina imkan birakmayacagim

(Adivar, 2013b:148-149).

Zeyno’nun Hasan’a olan agkinin akis ve 1zdiraplari her tiyatro eserinde ve her
musiki parcasinda karsina ¢ikmaya baslamistir. Cektigi 1zdiraplar onun ruhunu o
kadar derinden yaralar ki bir daha musiki, tiyatro ve sinema gibi eglencelerde bu-
lunmayacagma dair kendine s6z verir. Fakat durum diisiindiigii gibi olmaz ve
Zeyno 1i¢ giin iist tiste Majik’e John Galsworthy’nin “Jocelyn” adli oyununu izle-
meye gider. Tiyatroda lambalar séniince sahneye arkasini dénen Zeyno sadece

19 Beyoglu'nda istiklal Caddesi ile Kumbaraci Yokusu'nun birlestigi kosede yer alan 19. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra donemin 6nde gelen pastanelerinden biri olur, hizmet verdigi donemde edebiyat mah-
fili 6zelligi de kazanir (Birsel, 2016: 33-46).

20 Taksim Siraselviler caddesinde Maksim gazinosunun {ist katinda yer alan dénemin iinlii sinemalarin-
dandir (Akinci, 2018: 230).
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miizigi dinler. “Felakette birlesmis...” diye baslayan musiki, Zeyno'nun gozlerin-
den yaslar akitir. Cektigi bu 1stirap ile avunan Zeyno askindan fedakarlikla uzak
kalmistir ve 1ztiraplar1 askin bakiyesi olarak kendisine yadigardir.

Kurumsal Mekanlari ile Beyoglu

Halide Edip’in romanlarinda yansima alani bulan kurumsal yapilarm 6ne ¢1-
kan ornekleri, roman kisilerinin egitimlerini tamamladiklar1 yabanc1 okullardir.
Yabanci okullarin yabana kiiltiir dairesinde verdikleri egitim, roman kisilerinin
yozlagmasina sebep olur. Yolpalas Cinayeti'nde yabanci okullar roman kisilerinin
diinya algistm Batili kiiltiir minvalinde sekillendirir, bu durumun bir istinas1 Son
Eserinde Notr Dame de Sion mezunu Kamuran’dir. Galatasaray da Beyoglu'nda
bulunup Batili egitimi referans alan tek Tiirk okuludur.

Yolpalas Cinayetinde anlatici Sisli'nin sosyete c¢evresine mensup kadinlarin
tahsil derecelerini vurgulamak igin bu okullardan ismen bahseder. Bayan Bilgan
Notr Dame de Sion? mezunudur. Bayan Sungur’'un Alman mektebi mezunu ol-
dugu ifade edilmektedir. Bu Alman mektebinin Beyoglu'nda bulunan simdiki Is-
tanbul Alman Lisesi olmas1 muhtemeldir. Dame de Sion mezunu Bayan Bilgan, tep-
kilerini siirekli “O la la...” seklinde ifade ederken Alman mektebinde yetismis
olanlar1 patavatsiz olarak tanimlamaktadir. $Sigli sosyetesinde kolej mezunlarinin
ise pek itibar gormedigi de dile getirilir. Diger yandan bu hanimlarin olaylari algi-
layisinda ve yorumlayisinda egitimini aldiklar: okullarin kiiltiiriiniin etkisinin bu-
lundugunu ve buna bagh olarak bir muhayyile kudretine sahip olduklarin séyle-
mek yanlis olmaz. Sacide’nin soforii Miikerrem’i goriince kendilerinde uyanan in-
tibada/imajlarda bu durumu miisahede etmek miimkiindiir. Ne ki Alman mektebi
mezunu Bayan Sungur, Miikerrem’i Hermann Goring’e benzetir. Kolej mezunu Ba-
yan Bozkurt, “Amerika'nin ¢igirtkan gazetelerinde, isterik kadinlarm merakim
celp etmek i¢in nesredilen numaralanmis halk diismanlarindan birinin resmine”
benzetirken Dam de Sion mezunu Bayan Bilgan, vaktiyle okudugu Fransiz yazar-
dan olmasit muhtemel bir romani diigstinmiistiir (Adivar, 2019b: 28-29). Anlatici ta-
rafindan bahsi edilen bu mekteplerin monden hayata mensup hanimlarin tahsil
derecelerini ve bulunduklari kiiltiir dairesini yansitma amagh kullanilmis olabile-
cegi oldukca asikardir.

Son Eseri'nde Kamuran’in Dame de Sion mektebinde aldig1 egitim onun haya-
tim sekillendirmesinde oldukg¢a 6nemli pay sahibidir. Bu romanda Dame de Sion,
Yolpalas Cinayetindeki yabanci egitim kurumlar ile karsilastirildiginda egitimin
kisilere yansimasi agisindan farklilik arz eder. Hemsire Teresa Kamuran't Katolik
yapmak i¢in ugrasir fakat Kamuran Bati zihniyetinde bir egitim almasina ragmen
kendi kok degerlerine bagh kisilik yapisina sahiptir. Kdmuran’in kisiliginin/karak-
terinin olusumunda en biiyiik katkiy1 bu yabanc mektep verir. Kamuran kendi

21 1856 tarihinde Istanbul’a gelen 11 rahibe tarafindan okul, {ilkemizde kurulan ilk kiz lisesidir (Akinci,
2018: 272).

( ]
ES



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 4(2), 2024

biling diinyasini olusturmus ve ayaklar iizerinde duran kararh bir kadin karakteri
ortaya koyar. Sonsuz Panayir’da Dame de Sion’da egitim alan Malike ve Miifide’nin
“sorlerin kendi aralarinda dualarina, kiliselerine kars1 hakiki bir heyecan” duyar
ve Katolik kiiltlirtine maruz kalirlar (Adivar, 2020d: 34).

Seviye Talip romaninda “Sultaniye” seklinde zikredilen Galatasaray??, Tiirk ro-
maninda en fazla s6z edilen okul olma 6zelligindedir (Citgi, 2011: 450). Romanda
Numan ve Fahri'nin Sultaniye’ye yazildiktan sonra “ilk seritli mektep esvabmi”
giymeleri hususu, Sultani'nin 1890l yillardaki okul kiyafeti hakkinda bilgi verir.
Tatarcik’ta Safa, Sinasi ve Salim Galatasaray mektebinden mezundur. Safa’nin an-
nesi, Sinasi'nin dadisidir. Salimlerin aileye olan intisabi sayesinde Safa da Sinasi
gibi Galatasaray’da egitim gorme imkanin elde eder. Ahmet ise ailesi tarafindan
fedakarlikla Galatasaray mektebine yazdirilmig ve oradaki ¢ocuklarla kendi ara-
sindaki maddi u¢urumu bilhassa miisahede etmistir: “Oradaki talebenin ekseriyeti
miireffeh ve bir kismi yeni zengin muhitinden geliyordu. Arkadaslarmin ¢ogu iyi
giyiniyor, tavir itibariyla Garplidir ve Ahmet’in ziyaret edebildigi birkag ev Pa-
ris'ten gelen dosemeci ilanlarindan bir sayfaya benziyordu.” (Adivar, 2018b: 89)
Galatasaray mektebi 6grencilerinin ailelerinin maddi durumlarinin bu mektepte
egitim alma imkani ile dogru orantili oldugu sonucuna ulasmak yanlis olmaz.

Galatasaray, Tiirk topraklarinda Batili egitimi referans olan en eski egitim ku-
rumlarindan biridir. Oyle ki Tatarcik’ta “Galatasaray biitiin manasiyla bir Garp mii-
essesesidir.” seklinde tavsif edilir. Safa'nin mizac1 Galatasaray mubhitiyle catigir.
Arkadaslar1 onu eski medrese mubhitine yakistirir. Safa Galatasaray cemiyetini
“yapmacikli bir Istanbul’la miitereddi bir Avrupa harsinin halitas: telakki eder.”
(Adivar, 2018b: 86).

Okullar haricinde romanlara yansiyan diger kurumlardan olan “Beyoglu Evlen-
dirme Dairesi” ise sadece Akile Hanim Sokagi romaninda gecer, Sadi ile Serin De-
niz’in nikahlarinin kiyildig1 yerdir, yine Akile Hanim Sokagi’nda Ayse’nin rahatsiz-
lig1 sonucu “Amerikan Hastanesi”ne kaldirildig1 bilgisi verilir. Taksim Ilk Yardim
Hastanesi, sadece Hayat Parcalar: romaninda geger. Ahmet Giirliyen’in Hilton
Oteli'nde Naciye ile nikah merasimi sonrasinda Naciye'yi seven bir bagka geng ta-
rafindan saldiriya ugramasi sonucu yaralanmasi neticesinde, en yakin hastane olan
flk Yardim Hastanesi'ne kaldirilir.

Sonug

Romanlarin kronolojik olarak degerlendirilmesi, Beyoglunun Halide Edip
Adivar'in romanlarina yansiyis niteliklerini de ortaya ¢ikarir. Beyoglu'nda gerek
sosyal gerekse kiiltiirel olgularin kaynagi Bat1 kokenlidir. Ulkede Tanzimat ile bas-
layan bilingli bir Batilasma programi cercevesinde ve Istanbul’da gelismeye

221 Eyliil 1868 yilinda riigdiye ile yiiksekdgretim arasinda boslugu gidermek amaciyla Mekteb-i Sultani
adiyla Sultan Abdiilaziz déneminde agilan okul, modern egitimin yaygin hale gelmesinde bas roldedir
(Engin, 2004: 583-598).
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baglayan alafranga/Batili kiiltiiriin ilk merkez noktasini Beyoglu teskil eder. Bu se-
beple Beyoglu, romanlarda sosyal degisimlerin ve toplumsal doniisiimlerin en ba-
riz sekilde tecriibe edildigi mekan hiiviyetindedir.

Atesten Gimlek’te Miitareke yillarinin, Sonsuz Panayir’da ise Ikinci Diinya Sa-
vasi déneminin Istanbul'unun soysuz iliskiler ag1 Beyoglu iizerinden verilir. Akile
Hamim Sokag1 ve Sonsuz Panayir, Déner Ayna gibi sosyal icerikli romanlarda sur ici
Istanbul, Beyoglu'na gore gelenekselligin merkezi iken Beyoglu “kdpriiniin dte ta-
raft” deyimi ile viicut bularak kendi kiiltiiriine yabancilagmis, parann ve siifli eg-
lencelerin hitkmii altinda yozlasmis insanlarin yatagidir. Her tiirlii yozlasmis de-
gerlerle ickin hale gelmis modernligin elestirisi, Beyoglu tizerinden verilir. Os-
manl ve Tiirkiye'nin Bati’ya agilan kapist olan Beyoglu'na karsilik “Eski Istanbul”
diye tabir edilen yarimada bolgesi ise geleneksel hayatin egliginde milli kiiltiiriin
yansidigl ve manevi degerlerin 6ncelendigi yapisi ile Beyoglu'nun karsisinda du-
rur. Bunlara ek olarak Zeyno'nun Oglu veya Yolpalas Cinayeti adl1 eserlerde semt-
zihniyet iliskisi ile Beyoglu'nun alafranga yasam tarzi bahsi gecen romanlarin
6nemli boyutlarini ortaya koyar. Diner Ayna’da ise Galata’nin/Beyoglu'nun tarih-
sel siireg icerisinde olusan olumsuz profili s6z konusudur.

Pera Palas, Tokatliyan, Hilton, Tepebasi ve Taksim Bahgeleri, ickili ve miizikli
eglence mekanlari, Lebon gibi pastaneler ile tiyatro ve sinemalar Beyoglu'nun sos-
yal hayatinin tezahtirlerini olugturur. Eglence kiiltiiriindeki sosyal degisimlerin de
nisanesi olan “Strep-Tease” dans1 ve “Caz” miizik gibi bu ithal/yabanci kiiltiir un-
surlar1 savaglardan sonra insanoglunun yasadigl yozlasmanin Tiirk cemiyetine
olan tesirinin kiiltiir alaninda kendisini gostermesi agisindan dikkat gekicidir. Be-
yoglu'ndaki alisveris kiiltiirii de tamamen Batilidir. Batili modanin merkezi olan
Beyoglu, ithal iirtinlerin ve modern esyalarin satildig1 magazalari ile roman kisile-
rinin ilk ugragi olurken bu magazalar sehir hayatinda bir statii simgesi haline gelir.
Diger yandan Beyoglu, yabanci mekteplerin yatag olarak dikkat ceker. Bu mek-
teplerde kendi 6z degerlerinden farkh egitim alan roman kisileri kendi milli kiil-
tiirlerine yabancilasir. Galatasaray ise Beyoglu'nda bulunan yabanci okullarinda
arasindaki tek Tiirk ve modern egitime sahip kurumdur.

Tiim Ozellikleri ile Beyoglu, Batili degerlerin dncelenmesi ve bu degerlerin tezahiir
merkezi olmasi agisindan Istanbul’da diger muhitlere gére adeta farkli bir kimlik
olusturur, bu kimligin ad1, “Beyoglu medeniyeti”dir.
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