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Oz

Bu calismada, Kar Kiireyici (2013) filmi 6zelinde sanayilesme ve sonrasinda insa edilen yeni
diinya diizenini ve neden oldugu sorunsallart analiz etmek amaglanmaktadir. Hig siiphesiz, sanayilesme
ortaya koydugu muhtemel sonuglar ve neden oldugu radikal degisimlerle birlikte insanlik tarihini
ve ticaret hayatini, ¢alisma iligkilerini, {iretim ve tiiketim dengesini temelinden sarsmis, yepyeni
bir ekonomi politik diizenin gelisimine zemin hazirlamistir. 19. yiizyil basinda buharli makinenin
bulunmasi ve bu yeni teknolojinin fabrikalarda ve tiretimde kullanilmasi artik hicbir seyin eskisi gibi
olmayacaginin isareti olarak degerlendirilmektedir. Dolayistyla bu donemi ‘degisim’ ve ‘déniisim’
baglaminda insanlik tarihinde bir kirilma noktas: olarak ele almak yanlis olmayacaktir. Bahse konu
koklii degisim ve neden oldugu sonuglar bir bilim dali olarak sinemanin da ilgisini gekmektedir. Nitekim
sinema, bir taraftan izleyiciyi eglendirirken, diger taraftan verdigi ‘agik’ veya ‘ortiilii’ mesajlarla onlara
sosyal, ekonomik, politik veya tarihi konularla ilgili derinlemesine diisiinme imkani da tanimaktadir.

Abstract

This study examines Snowpiercer (2013) in the context of the New World Order that emerged
after industrialization. Industrialization and its various causes and consequences have dramatically
transformed human history and trade. It has significantly altered labor relations and the balance between
production and consumption, laying the groundwork for establishing new economic and political
systems. The discovery of the steam engine at the beginning of the 19th century and its implementation
in factories and production marked a significant change in society, indicating that life would never
be the same again. Therefore, it is appropriate to view this period as a turning point in human history
within the context of 'change' and 'transformation.' This radical transformation and its consequences
have also attracted the interest of cinema as an academic discipline. To put it in another way, cinema
gives the audience the opportunity to contemplate social, economic, political, and historical issues with
'implicit' and 'explicit' messages whilst it entertains them.
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Giris

Ekonomik, sosyal ve siyasi gelismeler dikkate alindiginda, 18. ylizy1l insanlik tarihi
acisindan oldukga kritik bir donem olarak degerlendirilmektedir (Ekin, 1994, s. 1).
Oncelikle bu yiizyllda ve sonrasinda koklii degisimleri beraberinde getirmesi ve
Ronesans,! Reform,? Fransiz Devrimi® gibi birtakim radikal gelismelerin sonucunda
ortaya ¢ikmasi yoniiyle Sanayi Devrimi’nin, insanlik tarihinde oldukca 6nemli bir yere
sahip oldugu iddia edilebilir. Dolayisiyla Sanayi Devrimi ve sanayilesme, bu doneme

damgasin1 vuran ve literatiirde bir¢cok caligmanin da konusu olan temel bir kirilma
noktasidir (Topalhan, 2015, s. 1, 2).

Sinema, toplumsal karsilig1 olan bir¢ok konuyu beyaz perdeye tasimasi, ekonomik
ve sosyal yonii agir basan filmleri (ayrimcilik, sosyal dislanma, kentlesme, insan
kacakeiligi, irkeilik, gelir adaletsizligi, ekonomik krizler, issizlik vb.) izleyicilerle
bulusturmas1 yoniiyle son zamanlarda ekonomiden edebiyata, sosyal politika ve
sosyolojiden g¢aligma iligkilerine, cografyadan hukuka, tiptan tarihe, felsefeden egitim
bilimlerine varana dek disiplinleraras1 ¢alismalarin merkezinde yer alan bir alana
dontismiistiir. Bu acidan sinema, sadece iletisim fakiiltelerinde istihdam edilen
akademisyenlerin ya da bilim insanlarinin odaginda yer alan bir mecra olmaktan ¢ikmus,
sosyal bilimlerin hatta fen bilimlerinin konusu haline gelmistir. Bilhassa sinemanin ayni1
anda gorsellige ve isitsellige hitap etmesi, 0grenme-6gretme faaliyetlerinde kolaylastirici
bir rol iistlenmesi, teori ve pratigi uyumlastirmasi ve 6grenmeyi sira dis1 ve ilgi ¢ekici bir
hale getirmesi nedeniyle herhangi bir alan ya da disiplin farki gézetilmeksizin son yillarda
egitim 0gretim faaliyetlerinin vazgecilmezleri arasindaki yerini almistir (Dhanya, 2021,
s. 1280; Florescu, 2014, s. 351, 352; Champoux, 2005, s. 49, 50; Champoux, 2001, s. 78-
99; Van Gelderen ve Verduyn, 2003: s. 539; Luccasen ve Thomas, 2010, s. 136; Icen ve
Tuncel, 2019, s. 230; Darbyshire ve Baker, 2012, s. 28; Sexton, 2006, s. 406; Laukdtter,
2016, s. 181-200; Tolich, 1992, s. 344-347).

Calismada 2013 yilinda gosterime giren Kar Kiireyici filmi 6zelinde sanayilesme
sonrast donemde kurulan yeni diinya diizeni ve bu yeni diizenin insanlik tarihinde
meydana getirdigi degisim ve doniisiim ele alinmistir. Filmde 6n plana ¢ikan temalarin
tespiti amaciyla igerik analiz yonteminden faydalanilmistir. Bahse konu yontem, sadece
diyaloglar ya da karsilikli konugmalar i¢in degil; aym1 zamanda video ve gorsellerin
tasnifinde de kullanilmistir. Calisma esas itibariyle ii¢ ana bolimden meydana
gelmektedir. Caligmanin birinci bolimiinde analizi yapilan filmde 6n plana ¢ikan

1“Yeniden dogus” anlaminda kullanilan Ronesans; bilim, edebiyat, mimari, tiiketim tarzi, yasam bigimi ve sanatta
yenilenme ve Ortagag Avrupa’sinin dayattig1 kohne yasam tarzindan biitiiniiyle farklilasma olarak tanimlanmaktadir.
Bagka bir ifadeyle, 16. yiizy1l Avrupa’sinin modernlesmek amaciyla baslattig1 topyekln bir degisim ve doniisiim
hareketidir (Kiigtikkalay, 2014, s. 306).

Hristiyanhig1 dogmatik ve dayatmaci anlayistan kurtarma, dziine dondiirme ve daha dzgiirliikgii bir hale getirme
gayesiyle Calvin, Erasmus, Luther vb. kisilerce (teolog) baslatilan Reform hareketi, Katolik inancindan ayrilarak
Protestanlik mezhebinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanan siirece isaret etmektedir. Bu yoniiyle Reform, bir anlamda dini
diizlemde yenilenme ve Hristiyanlik dgretilerinin ¢agin kosullarna ve zamanin ruhuma goére yeniden okunmasi,
anlasilmasi ve anlamlandirilmas: seklinde ifade edilmektedir (Kiigiikkalay, 2014, s. 306).

31789 yilinda Fransa’da mutlak monarsinin devrilerek yerine hukukun iistiinliigii, kuvvetler ayrihigi, demokrasi, 6zgiir
diistince gibi evrensel degerleri dnceleyen ve savunan Cumhuriyet’in kurulmasi ile sonuglanan tarihi bir olaydir. Sinif
kavraminin 6n plana ¢ikmasi ve devrimcei diisiincenin ivme kazanmasi ile sonuglanmig ve tiim diinyada krallikla
yonetilen rejimleri tehdit eder boyutlara ulagsmistir (Nygaard, 2007, s. 146).
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temalara iliskin kavramsal ¢ergeveye yer verilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde
aragtirmanin yontemine ve gorgiil sonuclarma odaklanilmistir. Caligmanin son boliimii
ise sonug ve degerlendirme kisimlarindan olusmaktadir.

Literatiir Ozeti

Calismanin bu kisminda filmde tespiti yapilan ekonomik ve sosyal sorunlara iliskin
literatiir taramasina ve kuramsal ¢erceveye yer verilmistir. Bahsi gecen konularin oldukca
tafsilatli ve detayli olmasi ve birgok yoniiniin bulunmasi nedeniyle ilgili yazin
incelenirken, calismanin ana ekseninden ve temel amacindan sapmadan ve teorik
siirlarini zorlamadan bir bilimsel analiz yapmaya gayret edilmistir.

Sanayilesme

Sanayilesme, filmin biitiiniinde 6n plana ¢ikan en 6nemli konu basghigidir. 16.
yiizy1ldan itibaren ingiltere’de baslayan ve zamanla ivme kazanan iktisadi gelismenin bir
uzantisi olarak kendini gosteren Sanayi Devrimi; buhar ve pamuk egirme makinesinin
icad1, komiiriin eritilmesi ve enerji kaynagi olarak kullanilmasi gibi o giine dek
goriilmemis teknolojik gelismeler ve buluslar yoniiyle insanlik tarihi agisindan bir doniim
noktasi olarak degerlendirilmektedir. Bahse konu buluslar, 21. yilizyilda Bati’y1 kitle
tiretiminin merkez {issii haline getirmeyi basarmistir (Allen, 2011, s. 367). O giinden
bugiine kémiir, buhar, demir, pamuk fabrikalar1 ve demiryollar* Sanayi Devrimi’nin
simgeleri olarak kabul edilmektedir (Clark ve Jacks, 2007, s. 39). Dolayisiyla Sanayi
Devrimi, 18. yiizyilin ikinci yarisinda esas itibariyle bir dizi teknik bulus ve icada paralel
olarak gerceklesmis ve ortaya c¢iktigi tarihten itibaren kokli degisimlerin habercisi
olmustur (Ongun, 2013, s. 1). Ekin’e gore (1994) “en c¢ok degisen” ve “en c¢ok seyi
degistiren” yilizy1lin “en” kayda deger habercisi niteligindeki sanayilesme (Ekin, 1994, s.
1), “kiigiik zanaat hayatindan kitle iiretimine gegisle belirlenen yeni bir teknoloji devri”
olarak tanimlanmaktadir (Smelser, 1960, s. 313). Sanayi Devrimi, Engels acisindan
toplumda koklii degisimlere ve “altiist oluslara” onciiliik edecek bir devinime isaret
ederken, Arnold Toynbee, J.H. Clapham ve B. Gibbins gibi diisiiniirler i¢in “ani bir
sigrama” olarak nitelendirilmektedir (Kiigiikkalay, 2014, s. 428, 431). Egilmez (2018, s.
97) ise Sanayi Devrimi’ni insan ve hayvan emeginin veya emek yogun ¢alisma diizeninin
buharla ¢alisan makinelerle ikamesi bigiminde incelemektedir. Sanayilesmeyi kendisine
gosterilen ‘tepkiler’ ve Ludizm (makine kiricilig1)® ekseninde inceleyen Frank, Roehrig

“Bir malin veya mamuliin bagka bir yere naklini ve iiretilen iiriinlerin pazarlara erigimini kolaylagtiran, diger taraftan
hammaddenin fabrikalara taginmasi konusunda kayda deger mesafeler kat edilmesine katki saglayan, iiretim
maliyetlerini diisiiren ve Sanayi Devrimi sonrasinda ciddi bir ilerleme kaydeden demiryollart ve trenler iizerinde
ozellikle durulmasi gerekmektedir. Sanayilesmenin sembolii olarak kabul edilen trenler, yolcu tasimaciligi da dahil
olmak {izere, buhar makinelerinin ulagim ve ulastirmadaki izdiisiimleri seklinde ele alinmaktadir. Dolayisiyla trenler,
makinelesme alaninda yasanan ¢igir agici gelismelerin bir bagka ve belki de en somut ¢iktisidir. Giiniimiiziin dijital ve
elektronik ortaminda bilgisayarlar ne ifade ediyorsa, 18. yiizyilin kogullar1 igerisinde buharli trenler de o sekliyle nazar-
1 dikkate alinmalidir (Schivelbusch, 2015, s. 54-61; Bogart ve Chaudhary, 2013, s. 339-370; Turnbull, 1987, s. 537-560).
Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895 yilinda Paris 14. Boulevard des Capucines’deki Grand Kafe’nin altinda ¢ekimini
yaptiklari ve halka agik ilk film olma 6zelligi tastyan Trenin Gara Girigi (L'arrivée d'un train en gare de La Ciotat) isimli
caligmasindan giiniimiize degin trenler, sinemanin ve beyaz perdenin 6nemli bir pargasi olarak kullanilagelmistir. Bu
tarih ayn1 zamanda bilim ¢evrelerince sinemanin ‘baglangi¢’ tarihi olarak da kabul edilmektedir (Loiperdinger ve Elzer,
2004, s. 89—-118; Yiiksel, 20204, s. 56; Dilts, 2000, s. 97).

SIngiltere’de 6zellikle ilk sanayilesme dalgasinin basladig1 orta ve kuzey bélgelerinde makinelerin neden oldugu kétii
calisma kosullarma ve issizlige karsi sosyal protesto hareketi bigiminde Ned Ludd’un liderliginde gelisen ve kendi
ismiyle Ozdeslesen Ludizm, kelime anlamui itibariyle “makine kiriciligi” seklinde tanimlanmaktadir. Ludizm,
fabrikalarda uzun siireler agir kosullar altinda istihdam edilen sosyal giivence ve orgiitlenme hakkindan mahrum
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ve Pring (2019) sanayilesmenin ve makine ¢aginin c¢alisanlarda issiz kalma korkusunu
tetikledigini ve buna bagli olarak makinelere karsi toplumda siddet temelli bir
reaksiyonun gelistigini One siirmektedir (Frank, Roehrig ve Pring, 2019, s. 30).
Sanayilesmeyi diger asamalarryla® biitiinlesik olarak mercek altina alan Schwab (2017)
acisindan siireg, “kas kuvvetinden mekanik kuvvete gecis” bi¢ciminde tarif edilmektedir
(Schwab, 2017, s. 15). Ote yandan Egilmez’e (2018) gore Sanayi Devrimi, kontrolden ve
denetimden olduk¢a uzak sermaye yanlis1 bir diizenin insa edilmesine (kapitalizm), kotii
calisma kosullarina ve uzun caligma siirelerine zemin hazirlamasi ve giivencesiz bir
bicimde calisanlarin diislik ticretlerle istthdamma imkan tanmimasi yoniiyle isglici
piyasalari agisindan bir¢ok olumsuzlugun da habercisidir (Egilmez, 2018, s. 13). Tiim bu
tanimlamalardan ve agiklamalardan hareketle, Sanayi Devrimi, kiiresel 6lgekte insanlik,
teknoloji, bilim, ekonomi ve politika agisindan biiyiik bir kirilmaya neden olan bir donem
olarak incelenmeli ve serbest piyasa ekonomisinin ihdas edilmesi, liretimin biiyiimenin
ana aksi haline getirilmesi, ticari kisitlamalarin tamaminin kaldirilmasi, iiretim ve
sermaye odakl1 yeni bir diizenin insasi, tarim kapitalizminden sanayi kapitalizmine gecis,
kentlesmenin hiz kazanmasi ve kent merkezlerinde kurulan fabrikalara bagli olarak
kitlesel anlamda yeni bir is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasi, emek ve sermaye arasinda uzun
yillar yasanacak amansiz bir miicadelenin baslangici, sendikal orgiitlenmenin fitilinin
ateslenmesi, devletin piyasaya miidahale konusunda 1929 Ekonomik Krizi’ne kadar
kayitsiz kalmasi gibi kendisinden sonra meydana gelen bas dondiiriici gelismelerin
‘onclisli’ olarak degerlendirilmelidir (Yiiksel, 2020b, s. 32-38; Talas, 1992, s. 13-25;
Oren, 2013, s. 31-56).

Emek ve Sermaye Catismasi

Kar Kiireyici (2013) filminde 6n plana ¢ikan ikinci tema emek ve sermaye arasinda
yasanan catismadir. Kokleri tarim kapitalizmine” hatta kélelik dénemine kadar uzanan
emek ve sermaye arasindaki catigsma, calisma iligkilerinin merkezinde yer almaktadir.
Sanayi Devrimi’nden sonra el tezgéhlarinin terk edilerek ¢alismanin fabrikasyon ile
iligkilendirilmesine paralel olarak kitlesel bir nitelik kazanan is¢i smifinin olusumu
sermaye sahipleri ile amansiz bir miicadelenin de fitilini ateslemistir. Dolayisiyla
sanayilesme sonrast ‘calisan’ (emek) ve ‘calistiran’ (sermaye) arasindaki iligkilerin
yonetimi de biiylik bir 6nem kazanmistir. Bu ¢atismanin veyahut uyusmazligin
merkezinde taraflarin® kendince ‘hakli’ ¢ikar ve menfaatlerini koruma icgiidiisii

is¢ilerin makinelere, inovatif yaklagimlara ya da teknolojiye gosterdigi siddet igerikli tepkidir (Byrne, 2013, s. 127).
Bazi kaynaklarda 19. yiizyilda isgiicii piyasalarinda emek ve sermaye arasinda yasanan ‘uyusmazliklarin® tamamini
nitelemek amaciyla da kullanilmaktadir (Donnelly, 1986, s. 217).

Bilim gevreleri, Sanayi Devrimi’ni salt bir evrede gergeklesen bir degisim ve doniisiim olarak ele almanin yanlis ve
eksik olacagi goriisiindedir. Aksine sanayilesme, birkag asamadan meydana gelmekte ve giiniimiizde de eklektik bir
bicimde gelisimini devam ettirmektedir. Tirkdogan (2009) bu siireci ‘dalgalara’ benzetmektedir. Bu dalganin ilk
asamasi dokuma sanayiinde ve tekstil sektoriinde gergeklesmis, sonrasinda demir-gelik (ikinci dalga), ulastirma
(iglincii dalga), kimya (dordiincii dalga), elektrik (besinci dalga), benzin motoru (altinci dalga), atom (yedinci dalga)
seklinde kendisini yenileyerek ve giincelleyerek varligini devam ettirmistir (Tiirkdogan, 2009, s. 45-47).

"Esas itibariyle kapitalizm, Sanayi Devrimi’nden gok 6nce baglamis, topragin zenginligin ve miilkiyetin kaynag
oldugunu savunan fizyokratlara degin uzanmaktadir. Tipk: sanayilesmede oldugu gibi, tarim kapitalizminin egemen
oldugu toplumlarda topragin miilkiyeti varlikli toprak sahibine ait olmakta, tarim arazilerinde ¢alisan iggilerin tirettikleri
arti(k) degere toprak sahipleri tarafindan el konulmaktadir. Dolayisiyla yine sermaye sahibinin (agalik diizeni) liretim
iligkilerinin ana aktorii oldugu bu sistemde, tarim isgileri somiiriiye agik hale gelmekte, sinifsal ayrigmalar 6n plana
cikmakta ve toplumsal tabakalasma hiz kazanmaktadir (Bierman ve Klonne, 2007, s. 56).

8Bahse konu taraflar ayn1 zamanda endiistri iligkilerinin de ana aktorlerini olusturmaktadirlar. Endiistri iligkileri dar ve
genis anlam itibariyle ele alindiginda, dar anlamiyla sadece sanayi sektoriinde galigma kosullarii nitelemek igin
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yatmaktadir. Calisanlar acisindan uzun ¢alisma siireleri, agir calisma kosullari,
giivencesiz ya da kayitdisi istihdam, diisiik alim giicii, sefalet {icreti, sendikasizlag(tir)ma,
gelir adaletsizligi vb. ekonomik ve sosyal sorunlarin ¢6ziimii énem arz ederken,
calistiranlar yoniiyle ise karlar1 arttirma ya da maksimize etme, personel giderleri basta
olmak tizere maliyetleri olabildigince diisiirme, {iretim kapasitesini (istihsali) arttirma ve
isletmeyi bilyiitme temel &ncelikler arasinda yer almaktadir. Uretim iliskilerinin temel
aktorii konumundaki bu kesimlerin ¢ikar ve menfaatleri konusundaki ayrigsmalar zaman
icerisinde ¢alisma iliskilerinde uyusmazliklarin ve sosyal protesto hareketlerinin ivme
kazanmasina neden olmakta, sendikal olusumlar1 ve sendikalasmayi1 da cazip hale
getirmektedir.

Orgiitlenme (Sendikacilik)

Calismanin biitiinlinde nitel analize tabii tutulan Kar Kiireyici (2013) filminde
tizerinde durulan bir diger konu da orgiitlenme, ya da baska bir ifadeyle, sendikacilik
konusudur. Aslinda sendikacilik temasi filmde dogrudan degil; aksine sermaye yanlisi bir
diizene ‘baskaldir1’ ya da ‘isyan’ bigiminde dolayli olarak vurgulanmaktadir. Her iilkenin
sendikacilik temelinde tecriibe ettigi deneyimlerinin farkli olusu ve sendikaciligin iilkeler
6lceginde ekonomik ve politik gelismelerden dogrudan etkilenmesi nedeniyle sendika
konusunun tamaminin tafsilathi bir bigimde ele alinmasi ¢aligmanin kavramsal sinirlarini
zorlayacagindan bu kisimda genellikle kavramin tanimi ve sendikaciligin temel esaslari
tizerinde durulmus ve ilgili yazindan 6rnekler verilmistir. Literatiirde farkli tanimlari
bulunan ve “syndic” ve “syndicat” kelimelerinden tiireyen sendika, terminolojik olarak,
“temsilcilik” ve “belirli bir konuda bir toplulugun yararmmi goézetmek igin secilen
temsilci” anlamlarinda kullanilmaktadir. 18. yilizyilin sonu ve 19. ylizy1ilin basinda tekstil
ve dokuma sektoriinde baslayan sanayilesme dalgasi (Endiistri 1.0) fabrikalarda sefalet
ticreti ile istihdam edilen yiizbinlerce calisanin tarihte 6rnegi goriilmemis bir bigimde
magduriyetleri ile sonuglanmis ve isgiler kitlesel anlamda diizenin ‘kirilgan’ veya
‘dezavantajli’ gruplart haline gelmislerdir. Dolayisiyla “calisma iliskilerinde isgi
kesiminin hak ve ¢ikarlarimi korumak amaciyla kurulan orgiitler” olarak tanimlanan
sendikalar, is¢i smifinin sermaye sahiplerine karsi dezavantajliliktan kurtulma
girisimlerinin somut bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Mahirogullari, 2013, s. 1). Balct
(2020, s. 25), sendikalar1 galisanlarin piyasa ekonomisine yonelik tepkilerinin sonucunda
kurulan organizasyonlar ya da orgiitler olarak tanimlamaktadir. Bigerli (2011, s. 344) ise
sendikay1, “iscilerin iicretler ve ¢alisma kosullari ile ilgili sorunlarint ¢ozmek amaciyla
olusturduklar: orgiitler” olarak ifade etmistir. Budeli (2012, s. 454) agisindan sendika,
caligma yasami ve igglicii piyasasinda var olan ekonomik ve sosyal sorunlarin ¢éziimii
icin inisiyatif alan, sahip oldugu prensipler ve gelistirdigi stratejiler ile calisani isveren
karsisinda bir denge unsuru haline getirerek bahse konu problemler i¢in etrafli ¢éziimler
iireten ve yontemler gelistiren kurumsal mekanizmalardir. Addison ve Schnabel (2003)
tarafindan sendika, isveren karsisinda c¢alisanin ‘demokratik bir giic olma’ ve toplu

kullanilmakta, genis anlamda ise sektdr ya da iskolu ayrimi gézetmeksizin tiim iicretli ¢alisanlar1 ve onlarin ¢alisma
sartlarin1 mercek altina almaktadir. Sadece is¢i ve igveren arasindaki bireysel iligkiler degil, ayn1 zamanda is¢i
sendikalar1 ile igveren sendikalar1 arasindaki toplu iligkiler de enddistri iliskilerinin merkezinde yer almaktadir. Bu
acidan calisma yasamu ile ilgili anayasal ve yasal diizenlemeler, uluslararasi sdzlesmeler, is¢i-igveren arasindaki
calisma hayatina doniik olarak gerceklesen toplu pazarliklar ve taraflar arasinda herhangi bir hukuki uyusmazlik ortaya
cikmamasi durumunda imzalanan toplu is sdzlesmeleri ve bireysel hizmet s6zlesmeleri vb. gibi pek ¢ok konu endiistri
iliskilerinin ana konularini olusturmaktadir (Koray, 1996, s. 25).
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pazarliklarda etkin olabilmek i¢in ‘liye kazanma’ motivasyonuyla hareket eden ekonomik
ve politik® bir yap1 olarak tanimlanmaktadir (Addison ve Schnabel, 2003, s. 2).

En yiiksek 1980: Kiiresel olarak en yiiksek ortalama gelire zahip
rtal tir ) %610k kesimin gelini en diigiik gelire sahip %630k

:alﬁﬁ:l%’;u; 1910: Kiiresel olarak en yiiksek ortalama gelire kesimden 33 kat daha vitksektir.

Kesimin en ditsiik sahip Y10k kesimin gelini en diigiik gelire sahip N

gelire sahip n,.jj ik %301k kesimden 41 kat daha yiiksektir.

kesime oram

40

2020: Kiresel olarak en yitksek ortalama
gelire sahip %610Tuk kesimin gelin en dilgik
gelire sahip %430k kesimden 38 kat daha
yitkselktir.

1820: Kiiresel olarak en yiiksek ortalama gelire
sahip %10k kesimin gelini en diigiik gelire
sahip %650k kesimden 18 kat daha yiikseltir.

10
1820 1840 1860 1880 1900 1920 1940 1960 1980 2000 2020

Sekil-1: Kiiresel Gelir Esitsizligi: T10/B50 Rasyosu, 1820-2020!°
Kaynak: https://wir2022.wid.world/executive-summary/ (Erigim Tarihi: 05.06.2023).

Sosyal Tabakalasma

Arastirma yontemi olarak kullanilan igerik analizi sonuglarina gore, filmin biitlinii
icerisinde On plana ¢ikan bir diger tema da geneli itibariyle sosyo-ekonomik veya sosyo-
politik diizlemde ‘esitsizliklere’ dikkat ¢eken (Bian, 2002, s. 91; Campo, 2002, s. 117-
152; Berghahn, 2005, s. 44-58) sosyal tabakalasma ya da bagka bir ifadeyle sosyal siniflar
konusudur. O nedenle ¢alismanin bu kisminda sosyal tabakalasma konusu iizerinde
durulacaktir. Aslinda tabakalagma, sosyologlar tarafindan jeoloji bilim dalindan bizatihi
0diin¢ alan bir terimdir. Nasil ki kayalar birbirlerinden farkli katmanlardan meydana
geliyor iseler, toplumlarda alt, orta ve iist gibi farkli gelir gruplarina veyahut siniflara
mensup bireylerden ya da sosyal yapilardan olusmaktadir (Saunders, 2001, s. 1, 2). Sosyal

°Sendikalar, iiyelerinden topladiklar iiyelik aidatlar1 veya toplu is sozlesmelerinde elde edilen kazanimlardan
faydalanmak isteyen ve sendika iiyesi olmayan galisanlar tarafindan 6denen dayanisma aidatlar1 yoniiyle devasa bir
biitceye sahip olduklari igin ekonomik; bilhassa sosyalist orijinli giidiimlii (kumanda) ekonomilerde ya da tek parti
politikalarinin egemen oldugu otoriter rejimlerde siyasetle veya devlet mekanizmasi ile gelistirdikleri iligkiler 6zelinde
politika yapicilarin istahlarint kabartan ve siirekli kontrol altinda tutmak istedikleri politik 6rgiitlerdir. Carlik, Sovyet
Rusya, Misir ve Urdiin 6zelinde konuyu inceleyen Mahirogullar1 (2013) bu durumu “devlete bagimli sendikacilik”
olarak ifade etmektedir. ‘Giidimli’ siyasi karakteristiSe sahip bahse konu bu iilkelerde ‘tarafsiz’ ve ‘bagimsiz’
sendikaciliktan bahsetmek olasi degildir (Mahirogullari, 2013, s. 135-140).

19Sanayi Devrimi’nin gergeklestigi 19. yiizyiln bagidan itibaren giiniimiize kadar gegen siirede en yiiksek gelire sahip
olanlar ile en diisiik gelire sahip olanlar arasindaki gelir farkinin, birtakim dalgalanmalara ragmen, ciddi bir bi¢gimde
arttig1 gozlenmektedir. 1820 ile 1910 yillar1 arasindaki donemde bu gelir farkliligi 41 kata, 1980°1i yillarda 53 kata
kadar ¢ikmigtir. Bu durum kiiresel 6lgekte gelir adaletsizliginin ulagtig1 boyutlar1 géstermesi bakimindan biiyiik bir
6neme sahiptir (Sekil 1).
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tabakalagmay1 endiistriyel toplumlar ekseninde inceleyen Goldthorpe (1960, s. 97),
konuyu salt bireysel veya toplumsal yonleriyle ele almanin kendi igerisinde birtakim
eksikliklere neden olacagini, bu acgidan “azgelismis”, “gelismekte”, ve “gelismis”
biciminde farkli iktisadi gelismislik diizeylerine haiz {ilkelerin de tabakalagma
diizleminde incelenebilecegini vurgulamaktadir. Grodsky, Warren ve Felts (2008) ise
sosyal tabakalagmay1 egitim basta olmak {izere, kamu tarafindan sunulan tiim hizmetlere
erisim kolaylig1 ve firsat esitligi agisindan degerlendirmektedir. Dolayisiyla ad1 gecen
arastirmacilar eserlerinde egitim imkanlarina erisim agisindan sosyal siniflar arasinda
herhangi bir farklilagma olup olmadigini mercek altina almiglardir (Grodsky, Warren ve
Felts, 2008, s. 385). Scott’a (2002) gore toplumlarin icerisinde yasadiklar: ekonomik ve
finansal kosullar, istthdam bic¢imleri, icra ettikleri meslekler, kazandiklari iicret ve tim
bunlara bagli olarak gelisen toplumsal statii veya itibar sosyal tabakalasmanin en 6nemli
belirleyicisidir. Bu yoniiyle Scott (2002), sosyal tabakalasma kavramu ile toplumda zaman
icerisinde maddi imkanlara bagli olarak varlik gosteren ekonomik siniflara ya da gruplara
atif yapmaktadir (Scott, 2002, s. 23, 24).

Gelir Adaletsizligi

Analize tabii tutulan filmde sosyal tabakalasma konusu ile esglidiimlii bir bigimde
gelir adaletsizligine de ayriyeten dikkat cekilmektedir. Gelir adaletsizligi, kabaca bir
ilkede ya da bir bolgede gerceklestirilen ekonomik aktiviteler sonucunda bir yilda elde
edilen toplam gelirin bolgeler, sektorler, kisiler ya da tiretim faktorleri arasinda esit
olmayan bir bicimde dagilimi seklinde tanimlanmaktadir (Dinler, 2018, s. 290-303). Her
donemde glindemdeki yerini korumasina ragmen 06zellikle sanayi kapitalizminin ortaya
cikmasi ile birlikte gelir adaletsizligi konusu ayr1 bir 6nem kazanmistir (Celik, 2004, s.
53). Gelir adaletsizliginin yiiksek oldugu ekonomilerde sosyal siniflar arasindaki gelir
farklilig1 her gegen giin derinlesmekte, zengin ve yoksul arasindaki ugurum ve refah kayb1
alabildigine biiytimekte (Caligkan, 2010, s. 90, 91) ve s6z konusu bu ekonomilerde mutlak
yoksulluk her gecen giin daha da belirgin hale gelmektedir (Ravallion, 2014, s. 851).
Wilkinson ve Pickett (2009, s. 493-511) tarafindan gelir adaletsizligi, sosyal
huzursuzluklarn, kétiiliiklerin ve sosyal sorunlarin ‘kaynagi’ olarak goriilmektedir. Ayni
sekilde Hsieh ve Pugh (1993, s. 182-202) tarafindan yiiriitiilen akademik ¢aligmalarda
gelir adaletsizliginin yliksek oldugu iilkelerde cinayet basta olmak tizere, kriminal
vakalarin oldukca ytiksek oldugu tespit edilmistir. Yine Wilkinson ve Pickett’e (2009, s.
493) gore gelir dagiliminda yasanan adaletsizlikler; obezite, akil hastaligi, diisiik giiven,
irkeilik, diismanlik, toplumsal huzursuzluk, egitim kalitesinde azalma, buna karsin adli
vakalarin sayisinda artma ve erken yasta dogumlar gibi bir dizi sorun alanini tetiklemekte,
ad1 gegen problemlerin 6nii alinamaz boyutlara ulagsmasina zemin hazirlamaktadir.

Cocuk Isciler

Sanayilesmeden sonra fabrikalarda veyahut agir sanayiye ait iskollarinda istihdam
edilen cocuk isciler konusuna da Kar Kiireyici (2013) filminde Ortiili bir bigimde
deginilmektedir. Bu tema ile filmde sanayilesmenin ¢ocuklari dahi tamamen sémiiriiye
acik hale getiren carpik bir diizen insa ettigi vurgulanmaktadir. Uluslararasi Calisma
Orgiitii (ILO) ve Birlesmis Milletler Uluslararas: Cocuklara Yardim Fonu (UNICEF) gibi
uluslararas1 Orgiitler tarafindan siirekli dikkat ¢ekilen ve halen kiiresel bir sorun alani
olarak varligim1 devam ettiren ¢ocuk isciler (Saad-Lessler, 2010, s. 325; Basu ve
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Tzannatos, 2003, s. 147), piyasa ekonomisinin egemen oldugu ve devletin giivencesiz
veya sigortasiz ¢caligsmaya yonelik yasama giiciiyle isgiicii piyasalarina miidahale etmedigi
Sanayi Devrimi’nin ilk yillarinda da ne yazik ki ucuz isgiicii olarak istthdam edilmis ve
somiirli diizeninin 6znesi haline getirilmislerdir. Bu siire¢, Thompson (1963) tarafindan
Ingiliz tarihinin en utang verici donemi olarak degerlendirilmektedir. Nardinelli (1980)
ise o donemde ¢ocuk isciler 6zelinde yasanan trajediyi “erken Sanayi Devrimi’nin en hor
goriilen olaylarindan birisi” seklinde ifade etmektedir (Nardinelli, 1980, s. 739). ingiltere
ozelinde cocuk isgilere yonelik yaptig1 nitel ve nicel ¢aligmalari ile adindan siklikla s6z

19 (13

ettiren Humphries (2013, s. 404), Sanayi Devrimi’nden sonra “tarim is¢isi”, “coban”,

199 ¢ 199 ¢ 29 ¢

“hamal”, “ciftliklerde usak™, “tekstil {iretimi”, “madenci”, “amele”, “yiin elbise liretimi”,

319 [13 2 (13 9 (13 9 13

“iplik 1iscisi”, “ayakkabict”, “ipek ve demir liretimi”, “canak-¢omlek iscisi”, “terzi”,
“nalbant”, “marangoz”, “tugla is¢isi” olmak iizere, cocuk iscilerin en fazla istthdam
edildigi neredeyse yirmi meslek (iskolu) tespit etmistir. Dolayisiyla sanayilesme, bugiin
Is Kanunlari ile calismalar1 yasak olan ve ‘dezavantajli’ veya ‘kirtlgan’ olarak tanimlanan

cocuk is¢ilerin omuzlarinda yiikselmis ve gliniimiizdeki haline ulasmistir.
Yontem

Calismada nitel verilerin (goérsel ve isitsel materyaller, karsilikli diyaloglar,
semboller, ortiili mesajlar vb.) analizinde arastirma yoOntemi olarak icerik analizi
kullanilmustir. Igerik analizi, son yillarda film ¢alismalarinda siklikla kullanilmakta ve
bilimsel caligmalara ciddi katkilar sunmaktadir (Bkz. Messinger, 2012, s. 360-367;
Elembilassery ve Ray, 2017, s. 346-360; Manganello vd., 2010, s. 364-373; Callcott ve
Lee, 1994, s. 1-12; Fiske ve Handel, 1946, s. 129-134). igerik analizi bilimsel bir yéntem
olarak, arastirmacinin elde ettigi ve birtakim nitel (gorgiil, betimleyici) 6zelliklere haiz
verilerden hareketle, incelenen materyalin tiiriine gore (metin, gorsel, video), kategoriler
veya temalar olusturma siireclerini igermektedir (Jones, Cunningham ve Gallagher, 2010,
s. 15). Bahse konu yontem, bilim insanlar tarafindan sadece ‘betimleyici’ bir nitelik
tasiyan ve nitel olarak elde edilen verilerin analizinde degil, ayn1 zamanda ‘ampirik’
ozelliklere haiz nicel verilerin analizinde de siklikla tercih edilmektedir (Elo ve Kyngis,
2008, s. 107). Bu yoniiyle arastirmacilara ciddi bir ‘elastikiyet’ kazandirmaktadir
(Stemler, 2015, s. 1). Icerik analizi yapilirken arastirma sorusunun olusturulmasindan
(Adim 1), materyal se¢cimine (Adim 2), igerik analizinin hangi agidan yapilacagina karar
verilmesinden (Adim 3 ve 4), analizin konusunu olusturacak kodlamalarinin yapilmasina
(Adim 5), toplanan bilginin baglamsallagtirilmasindan (Adim 6), sonuglarin
giivenilirliginin dl¢limlenmesine (Adim 7) ve gecerliliginin test edilerek (Adim 8) takip
edilmesine kadar bir dizi akademik prosediiriin takip edilmesi gerekmektedir (Hermann,
2008, s. 151-166). igerik analizi ile baglamsallastirmak amaciyla filmdeki karsilikli
konugmalar desifre edilmis, tespit edilen temalarla iliskili gorseller, semboller
siniflandirilmis ve ¢alismanin genelinde bu materyallerin tamami ham veri olarak
kullanilmistir. Arastirmanin bulgular kisminda ilgili temalarin filmdeki karsiliklar
tafsilatli bir analize tabii tutulmustur.

Arastirmanin Temel Sorulari

Calismanin  kapsaminin ve hangi gerekcelerle yapildiginin anlasilabilmesi
acisindan aragtirmaci tarafindan sorulan sorular ve ilgili sorularin sorulma amaclarinin
tespiti kritik bir 6nem tasimaktadir. Bu maksatla, ¢alismada aragtirmanin yontemi ve
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literatiirii ile uyumlu bir bicimde dort temel arastirma sorusu gelistirilmistir. Hazirlanan
sorulardan ilk ikisi (Soru 1 ve Soru 2) multidisipliner baglamda sinema ve sosyal bilimler
arasindaki iligkinin ulastig1 boyutlar1 tespit etmeye doniik iken iigiincii (Soru 3) ve
dordiincii sorular (Soru 4) ise dogrudan Kar Kiireyici (2013) filminin ¢aligma iligkileri
yazininda hangi kapsamda ve boyutta kullanilabilecegini belirlemeye yoneliktir.

Arastirma Sorusu 1: Sinemanin, multidisipliner bir yaklagimla ve bilimsel olarak
sosyal (tarih, cografya, sosyoloji, hukuk, uluslararasi iliskiler, sosyal politika, isletme,
calisma iligkileri) ya da uygulamali (fen, kimya, miihendislik, matematik, tip, saglik
bilimleri) bilimlerde teorik, soyut ve anlasilmasi gii¢ konularin 6gretiminde egitim-
Ogretim materyali olarak kullanim1 miimkiin miidiir?

Arastirma Sorusu 2: Sinema, bireysel veya aile {iyeleri ile birlikte kaliteli vakit
gecirmek i¢in kullanilan salt bir ‘eglence araci’ veya milyarca liranin harcandigi devasa
biitgeli bir ‘endiistri’ olarak mi ele alinmalidir yoksa sinemada gosterimi yapilan filmler
perde gerisinde bunlarin da 6tesinde anlamlar ifade etmekte midir?

Arastirma Sorusu 3: Arastirma Orneklemi olarak secilen Kar Kiireyici (2013)
filminde modern anlamda ¢aligma iligkilerinin ¢ikis noktasit olarak kabul edilen
sanayilesme ve sonrasinda yasanan gelismelere iliskin acik ya da oOrtiilii herhangi bir
mesaj verilmekte midir?

Arastirma Sorusu 4: Yapilan icerik analizi sonucunda Kar Kiireyici (2013) adli
film ile emek ve sermaye ¢atismasi (i), orgiitlenme (sendikacilik) (ii), sosyal tabakalagsma
(ii1), gelir adaletsizligi (iv) ve cocuk isciler (v) arasinda nasil bir ‘baginti’ tespit
edilmistir?

Bulgular ve Analiz

Calismanin bu kisminda Kar Kiireyici (2013) filmi 6rnekliginden yola ¢ikilarak
‘nitel’ diizlemde yapilan ve icerik analizi sonucunda elde edilen betimsel bulgular
paylasilacaktir. Nitel verilerin analizinde Maxwell (2013) ve Dey (1993, s. 32) tarafindan
genel cercevesi ¢izilen “tanimlama”, “siniflandirma” ve “baglanti kurma” seklindeki
sistematik takip edilmistir. Bu sayede filmin hangi kavramsal ve teorik zemine oturdugu
tespit edilecek, filmin yogunluklu olarak iizerinde durdugu konular hakkinda akademik
saptamalarin 6n plana ¢ikmasina imkéan taninacaktir. Film analizi yapilirken dncelikle
karsilikli diyaloglar herhangi bir atlama yapilmadan birer birer desifre edilmis, literatiir
ile iliskilendirilebilecek gorseller (sahne) ve simgeler siniflandirilmis, boylelikle filmde
ortiilii bir bicimde verilmek istenen mesajin ne oldugu anlamlandirilmaga c¢alisilmigtir.
Ayrica filmin biitiiniinde 6n plana ¢ikan temalar kodlanmistir. Dolayisiyla filmde emek
ve sermaye catismast (i), orgiitlenme (sendikacilik) (ii), sosyal tabakalasma (iii), gelir
adaletsizligi (iv) ve ¢ocuk is¢iler (v) olmak tizere bes ana ‘tema’ tespit edilmistir. “Filmin
Kurgusu ve Olay Orgiisii” (a), “Filmde Kullanilan Semboller” (b), “Ilgili Temalarin
Filmdeki Karsiliklar1” (c) bi¢cimindeki basliklar Bulgular ve Analiz bdliimiiniin genel
cergevesini olusturacak ve calismanin ‘tematik’ bir bigimde analizini kolaylastiracaktir.

Filmin Kurgusu ve Olay Orgiisii

Yonetmenligini Bong Joon Ho’nun yaptig1 ve fiitiirist bir bakis agisiyla ¢ekimi
yapilan Kar Kiireyici (2013) filminde olaylar birbirlerinden farkli sosyal ve ekonomik
gruplara mensup bireylerin yasadiklar1 bir ‘tren’ igerisinde ge¢mektedir. Filmin basrol
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oyuncular1 arasinda Christa Evans (Curtis), Song-Kang Ho (Namgoong Minsu), Ed
Harris (Wilford), Octavia Spencer (Tanya), Jamie Bell (Edgar) gibi iinli isimler yer
almaktadir (https://www.imdb.com Erisim Tarihi: 08.06.2023). Aslinda filmde
sanayilesme ve sonrasinda kiiresel 6l¢ekte yasanan ekonomik ve sosyal sorunlara dikkat
cekilerek olusturulan yeni diinya diizeni kiyasiya elestirilmekte ve Sanayi Devrimi,
ekonomik ve sosyal sorunlarin tamamimin miisebbibi olarak goriilmektedir.
Sanayilesmenin neden oldugu olumsuz kosullardan ders ¢ikarmayan insanoglu yine
¢Ozlimi sanayilegsmenin simgesi niteligindeki bir trene siginmakta bulmus ve burada da
bir bicimde ayni diizen, sistem veya diizensizlik ya da sistemsizlik varligini devam
ettirmis, toplumsal huzursuzlar ve sosyal esitsizlikler artarak toplumun genelini
kusatmistir (Kar Kiireyici, 2013).

Filmin basinda dogrudan ve yazili olarak, “CW7 yayilimin ardindan diinya buz
tutmus ve yok olmustur.” (Kar Kiireyici, 2013) mesaj1 verilmektedir. Dolayisiyla bu
sahneden sonra yasanilanlarin tamami gelecekte insanligin basina gelmesi muhtemel
senaryolar ile ilgilidir. 17 yi1l sonra ve 2031 yilina yonelik gosterimi yapilan
projeksiyonlar bu kanaati daha da giliglendirmektedir. Filmin ilk sahnesinde ise CW7
seklinde tanimlanan zararli gazin diinyada yayilimi sonucunda yer kiirenin tamaminin
buz tuttuguna ve insanlarin biiyiik bir cogunlugunun bu iklim krizi nedeniyle yasamlarini
kaybettiklerine iliskin gorseller yer almaktadir. ilgili gorsellerde izleyiciye “Save the
Planet”-“Diinyay1 Kurtarin” (Kar Kiireyici, 2013) seklinde ortiilii mesajlar verilmekte,
iklim krizinin ciddiye alinmasi gereken biiyiik bir sorun olduguna vurgu yapilmaktadir.
Filmde sosyo-ekonomik durumlarina gore trenin en son vagonunda gelir seviyesi en
diisiik yoksul kesimler yasamlarini siirdiirmeye calisirken, ilk lokomotif ise sermaye
sahiplerine veya diizenin kurucularina ayrilmistir. Filmin devaminda ise kompartimanlara
ayrilan insan yiginlarindan bahsedilmekte, zengin azinlik (sermaye sahipleri) ile fakir
cogunluk (emek, is¢i smifi) arasindaki ‘catisma’ filmin geneline yansimaktadir.
Yoksullarin ¢ektikleri sikintilar, yasadiklar1 sorunlar zengin azinligin umurunda bile
degildir. Onlara gore, yoksullar sistem igerisinde cok kolay feda edilebilir, gézden
cikartilabilir kullamsli ve sémiiriiye agik dnemsiz kitlelerdir. Insan haklari, hukuk veya
anayasal diizen onlar i¢in gegerli degildir. Hatta gerektiginde tiim bunlarin tamamai askiya
dahi alinabilir. Sermaye yanlis1 diizen gercekte hakli olanin degil; giiclii ve niifuz sahibi
olanin haklarin1 korumaktadir. Yoksullukla, aglikla sinanan ve 6tekilestirilen bu kitleler
varlikli kesimler ya da baska bir ifadeyle diizenin kuruculari i¢in hicbir anlam ifade
etmemektedir. Toplumun bu genis kesimi, kurulan diizenin diizeni insa edenler ‘lehine’
stirdiiriilebilirlii agisindan sadece birer aparattir. Filmde Curtis Onciiliiglinde baglayan
bagkaldir1 hareketi dalga dalga biiyiimiis, diizenin kurucularim1 tehdit eder boyutlara
ulagsmustir. Filmin sonunda bir diizeni (Sanayi Devrimi, sanayi kapitalizmi,'! sermayenin

Sanayi Devrimi sonrasi bir bigimde gdémlek degistirerek varligini devam ettiren ve tarim yogun ddnemdeki
biciminden farklilasan kapitalist sistem filmin biitiinii i¢erisinde ‘dogrudan’ ele alinmadigindan film igerisinde nitel
olarak tespiti yapilan konulara (temalar) dahil edilmemistir. Ancak sanayilesme sonrasi insa edilen sanayi
kapitalizminin ne anlama geldigi ve sistemin ne sekilde islediginin bilinmesi filmin yorumunu daha da kolaylastiracak,
filmin vermek istedigi mesajlarin daha kolay anlagilmasini saglayacak ve izleyiciye film igerigini daha detayli analiz
etme firsat1 sunacaktir. Literatiirde ¢ok farkli boyutlari ile kapsami ¢izilen, iktisadi tarafi ile birlikte siyasi ve ideolojik
yoniiniin de tartisilmasi elzem haline gelen kapitalizm, Latince’de “sermaye” ve “anapara” anlamlarinin karsiligi
niteligindeki capitale kelimesinden tiiremistir. Iktisadi ve siyasi giicin sermaye sahiplerinin elinde toplandig
kapitalizm, “emek, sermaye, dogal kaynaklar gibi iiretim araglarinin ézel miilkiyet altinda olmasi ve bu araclarin kir
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hegemonyasi) temsil eden trenin raydan ¢ikmasi ve kaza yaparak pargalanmasi
sonucunda stirekli donmakla, 6liimle ve kara kigla ‘korkutulan’, ayrica kapali bir fanus
icerisinde yagsamaya mahkiim edilen kitleler, aslinda kendilerini 6ldiirecek bir sogugun
veya bir tehdidin olmadigini da ac1 bir bicimde tecriibe etmislerdir.

Gorsel-1: Filmde Sanayilesmenin Simgesi Olarak Kullanilan Tren (Lokomotif Kismi)'?
Kaynak: Kar Kiireyici (2013).
Filmde Kullanilan Semboller

Yapilan igerik analizi sonuglarina gore, filmin biitlintinde tren (i), film ismi (ii),
lokomotif (iii), kompartimanlar (kuyruk) (iv), dondurucu soguk (kis) (v) olmak {izere bes
sembol tespit edilmistir. Ozellikle filmin tamamina damgasini vuran tren, lokomotif ve
kompartimanlar ve bunlarin tamaminin giincel hayattaki yansimalar1 tizerinde titizlikle
calisilmas1 gerekmektedir.

Tren: Sanayi Devrimi’nin ilk yillarinda buhar ve komiir ile ¢alisan klasik bir kara
trenden farkli olarak, son teknoloji ile donatilmis ve ¢cagin kosullarina gore yapilmis tren,
filmin en 6nemli simgesi durumundadir. Olaylarin tamaminin trende ge¢mesi ve trenin
stirekli ayni rota (glizergdh) iizerinde hareket etmesi perde gerisinde oldukca Onemli
anlamlar barindirmaktadir. Filmin yonetmeni Ho tarafindan trenin sira dis1 bir mekan
olarak secilmesi tarihsel bir gerceklige isaret etmektedir. Dolayisiyla tren, dogrudan

amaci giidiilerek isletilmesine dayanan ekonomik sistem ve ideoloji” bigiminde tanimlanmaktadir (Egilmez, 2019, s.
102, 103).

12Filmde sanayilesmenin ve dolayli olarak sonrasinda insa edilen kapitalizmin sembolii olarak kullanilan trenin fiziki
anlamdaki saglamligina, gosterisine, hizina, engelleri agsma kabiliyetine, sistemin kusursuzluguna ayri bir parantez
acilmaktadir. Yine filmde trenin 6tesinde tipki bir saat gibi sorunsuz olarak ¢alisan bu sisteme igaret edilmekte, trenin
stirekli ayni gilizergah tlizerinde dongiisel olarak hareket etmesi ise sistemin hedefinden sapmadan istikamet iizere
oldugunu gostermektedir. Sistemin siirdiiriilebilirligi agisindan Wilford un da “Curtis oglum isin asli hepimiz maalesef
ayni durumdayiz. Hepimiz bir metal yigini i¢inde esir diistiik. [ ...] Ve bu tren ekosisteme ¢ok yakindir. Dengeyi korumak
icin ¢caba sarf etmeliyiz. Hava, su, erzak, niifus... Daima dengede tutulmali...” (Kar Kiireyici, 2013) seklinde belirttigi
tizere, diizenin kuruculart i¢in esas olan bir bicimde bu sistemin devamliliginin saglanmasidir (Gorsel 1).
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dogruya ‘sanayilesmeyi’ ve sonrasinda kurulan yeni diinya diizenini simgelemektedir.
Trenin iizerinde yer alan “Property of Wilford Industries-Wilford Endiistriye Ait Uriin”
(Kar Kiireyici, 2013) seklindeki yazilar durumu dogrular mahiyettedir. Aslinda filmin
icerigi detayli bir bicimde incelendiginde trenin diinya lizerinde hakim olan sistem ya da
ideolojiyi temsil ettigi ¢ikarsamasi da yapilabilir. Yeni diinya diizeni ya da hakim
ideolojiden kast edilen iktisadi doktrinler igerisinde ilki olarak degerlendirilen kapitalist
sistem ve onun kiiresel 8lcekte meydana getirdigi iktisadi ve siyasi doniisiimdiir. Tktisadi
olarak temelde herkesin parasini 6demek kaydi sartiyla mal ve hizmet piyasalarinda
diledigini alabildigi (talep, miisteriler) ve satabildigi (arz, fireticiler) kontrol ve
denetimden tamamen uzak serbest piyasa ekonomisi 6n plana ¢ikarken, siyasi baglamda
ise demokrasinin insast ve hukukun {istlinliigii 6nem kazanmaktadir (Aktan, 1995: s. 3).
Ancak kapitalizm, neden oldugu issizlik, gelir adaletsizligi, cocuk ve kadin ig¢iler sorunu,
ekonomik krizler, tiikketim ¢ilginligi, simif farkliliklari, ¢alisan ve calistiranlar arasinda
yasanan catismalar seklinde siralanabilecek sorunsallar baglaminda degerlendirildiginde
bir dizi sorunu da beraberinde getirmistir. Nitekim genis halk kitlelerinin diizeni
sorgulamasi ve buna bagli olarak yasanan i¢ karisikliklar nedeniyle filmin sonunda trenin
beklenmedik bir bigimde raydan ¢ikmasi ve parcalanmasi sistemin siirdiiriilebilirlikten
uzaklasarak iflas ettigine atif yapmaktadir.

Filmin ismi: Filmin geneli icerisinde ismi de oldukea dikkat ¢ekicidir ve sembolik
degeri bir hayli yiiksektir. Film severlerin ya da sinema arastirmacilarinin bdylesi bir
filme neden Kar Kiireyici (2013) isminin verildigini de sorgulamasi gerekmektedir.
Burada kar, ¢ok net bir bigimde sanayilesme ve kapitalizm ekseninde kurulan kiiresel
diizenin kars1 karsiya oldugu smamalar1 ya da engelleri niteler iken Kar Kiireyici
seklindeki tanimlama ise sistemin tamamiyla ne kadar giiclii bir bigimde tasarlandig1 ve
Oniine ¢ikabilecek tiim engelleri asabilecek kudrete sahip oldugu mesajini vermektedir.
Hatta filmin yer yer bazi boliimlerinde tren rayinin komple buz tabakasi veya dagi ile
kaplandig1 sahneler gosterime sokulmaktadir. Buz daglari izleyici agisindan trenin her an
kaza yapabilecegi izlenimini uyandirmaktadir. Ancak tren bahse konu buz daglarini1 dahi
un ufak etmekte, dyle ya da boyle yoluna devam etmektedir.

Lokomotif: Filmde trenin en 6nemli kismi ya da ‘beyni’ olarak ele alinan
lokomotifin simgesel bir anlami bulunmaktadir. Sistem icerisinde lokomotif demek
yonetici erk demektir. Lokomotif, sanayilesme sonrasi yeni diinya diizeninin kurulusuna
liderlik eden, gelecek kaygist olmayan varlik sahibi kesimlerin yasadiklar1 boliimdiir.
Wilford’un “Sizin karsi saldwriniz isyani on kat daha heyecanli kildi. Ne yazik ki on
béliimde beklenenin iizerinde can kaybi oldu.” (Kar Kiireyici, 2013) seklinde ifade ettigi
bicimiyle kontrol edilemez boyutlara ulasmis sosyal, siyasi ya da ekonomik diizeni
‘tekrardan’ kontrol altina almak maksadiyla tiim olaylar, isyanlar ve hatta ihtilaller trenin
lokomotif kisminda tezgahlanmaktadir. Peki bunlarin igerisinde kimler yer almaktadir?
Oncelikle kiiresel finansi ve sermaye akisini kontrol eden sermaye sahipleri, cikar
sebekeleri, sistemin devamliligini saglamakla gorevli biirokratlar ve politika yapicilar ya
da bu ¢arpik diizen igerisinde kendisine birtakim ayricaliklar elde etmeye ¢aligan kitleler
bunlarin baglicalaridir. Dolayisiyla lokomotif, Kar Kiireyici (2013) filminde Sanayi
Devrimi sonrasi finansal ve siyasal olarak varlik gosteren sermaye (kapital) sahiplerini ve
onlarin kiiresel sistemdeki aktorlerini nitelemek i¢in kullanilmaktadir.
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Kompartimanlar (Kuyruk): Filmde “Kuyruktan lokomotife. Bunu biliyor
muydun? Tebrik ederim, bravo. Sizden daha once kimse buraya lokomotife ulagamamast.
Ben de hi¢ kuyruk béliimiine gitmedim.” (Kar Kiireyici, 2013) seklindeki climlelerle
ozellikle Wilford gibi karakterler tarafindan bilingli olarak, kompartiman yerine “kuyruk”
ifadesinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu sOylem bi¢imi ‘ydneten’ (calistiran) ve
‘yonetilenler’ (calisan) arasinda sinifsal bir ayrismaya isaret ettigi gibi, bahse konu iki
kesimin birbirlerinin diinyalarindan ne kadar uzak ve birbirlerine ne denli yabanci
olduklarin1 da gostermektedir. Her iki kesim birbirini tanimamakta, dyle ki yonetenler
tarafinda tanimaya ihtiya¢ dahi duyulmamaktadir. Yonetilenler agisindan ise yonetici
erke erismek, onlar1 tanimak, onlarla ayn1 masada oturarak yemek yemek ancak ve ancak
yonetilenlerin izniyle ve ¢ok agir bedeller 6denerek gerceklestirilebilecek bir eylemdir.
O nedenle kuyruk kesimi yoneten ve yonetilen kesimler a¢isindan oldukga derin anlamlar
ihtiva etmekte, izleyiciye sinifsal farklilik, sosyal diglanma veya ayrimcilik temelinde
alttan alta ortiilii birtakim mesajlar vermektedir.

Dondurucu Soguk (Kis): Filmin sonunda trenin kaza yapmasi ile aslinda insanlar1
dondurarak kimsenin dliimiine sebep olmadig1 anlasilan dondurucu soguk (kis) simgesi,
kapitalist diizende suni olarak iiretilen politik ‘diismanlara’ veya ‘tehlikelere’ isaret
etmektedir. Bu tehlikelerin ya da diismanlarin gergekte var olup olmadiklar1 dnemli
degildir. Yonetimde s6z sahibi olanlar acisindan kritik olan sey, ‘tehdit’ ya da ‘dligman’
unsur olmasa dahi varmis gibi gostermek, ortak (ulusal) biling uyandirarak sosyal
birlikteligi saglamaktir. Sayet bir tehdit varsa bile, tehdidi yok etmek yerine tehditten
yararlanmak (!) her zaman elzemdir. Ayn1 mantik sosyalizm dahil tiim ideolojiler i¢in de
gecerliligini korumaktadir. Bahse konu mesaj sadece Kar Kiireyici (2013) filmine has bir
mesaj da degildir. Ozellikle Soguk Savas donemlerinde gerek Amerikalilar (Orn: Rocky
4, 1985 (Yiiksel, 2018, s. 385-414); Akil Oyunlari, 2001) (Yiiksel, 2020a, s. 100, 101)
gerek Ruslar (Orn: Hoscakal Amerika, 1951; Elbede’ki Bulusma, 1949; Giimiis Toz,
1953) (Dobrenko, 2003, s. 932; Yiiksel, 2020a, s. 100, 101) tarafindan ¢ekimi yapilan
filmlerin tamaminda bdylesi bir durum s6z konusudur. Diger filmlerde oldugu gibi, nitel
olarak incelenen bu filmde de ¢ok net bicimde “tehdidi yok etme; faydalan™ veya “tehdit
yoksa bile iiret” seklinde politik bir mesaj verilmektedir.'* Bununla birlikte filmde siirekli

BPolitik sinema, sosyalizmin gii¢ kazandign 1960’1 yillarda daha ¢ok 6n plana ¢ikmug; neoliberalizmin ve
kiiresellesmenin damga vurdugu 1980 sonrasi konjonktiirde ise siyasal anlamdaki “radikal olasiliklar1” beyaz perdeye
yansitan bir olgu olarak varligini devam ettirmistir (Pisters, 2016, s. 149). Kar Kiireyici (2013) adl1 filmde basta Wilford
ve Mason gibi karakterler yoluyla genis halk kitlelerine inanilmaz politik mesajlar verilmekte ve filmde kiiresel
ekonomi-politik diizenin nasil igledigi hakkinda olduk¢a 6nemli ipuglart paylagima sokulmaktadir. Wilford ve Mason,
hi¢ siiphesiz, filmin en giiglii politik figlirleridir. Wilford diizenin asil sahibi, kurucusu; Mason ve tiirevleri ise onlar
tarafindan yetkilendirilen kisilerdir. Bunu bir nevi fabrikanin isleyigine benzetirsek, Wilford sermaye sahibi asil patron,
Mason ise atanmig genel miidiir gibi diisiiniilebilir. Yoneticiler, gorevleri geregi her zaman goriiniir olmak ve 6n planda
durmak zorundadir. Herhangi bir sosyal veya ekonomik sorun ya da kargasa ortaya ciktifinda yine yoneticilerin
miidahalesi ile bu sorunlar ¢oziilmeye ¢alisilmaktadir. Ve fakat Wilford gibiler ise her zaman perde gerisinde hareket
eder. Gorlinmezdir, hayalet gibidirler. Bir yonetici olarak, Mason “Simdi size bir sorum daha var. Kafaniza ayakkabi
giyer miydiniz? Tabi ki kafaniza ayakkabi giymezdiniz. Ayakkabi kafa icin degildir. Ayakkabt ayak icindir. Sapka kafa
icindir. Ben sapkayim. Siz ayakkabi. Ben kafa icin varim. Siz ayaklar igin. Anlasildi mi acaba?” (Kar Kiireyici, 2013)
seklinde attig1 muhtesem nutuklarla ve hitabet yetenegiyle halki kontrol eder ve baskilarken, Wilford gibiler ise perde
gerisinde halki yoneten kesimleri kontrol ederler. Ciinkii bu kesimler, Wilford gibi sermaye sahipleri ya da ideolojiler
adma is ve islemlerini yaparlar. Onlarin temel gorevi halka ragmen diizenin siirdiiriilebilirligini saglamak ve olasi
kargasalar1 bir bicimde engellemektir. Sistemsel bir sorun ortaya ¢iktiginda da fatura Mason gibi yoneticilere kesilir.
Diizeni asil kurgulayanlar ise tereyagidan kil ¢ceker gibi, Mason ve benzerlerini koltuklarindan indirir ve onlarin yerine
yeni Mason’lar getirerek varliklarin1 devam ettirirler. Giiniimiizdeki moda ifadesiyle, davul Mason’larin boynunda,
tokmak ise Wilford’larin elindedir. O nedenle Wilford gibi figiirlerin yetkileri cok ancak sorumluluklart hi¢ yoktur.
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gosterimi yapilan kig mevsimi sistemin disina ¢ikildiginda bireylerin baslarina nelerin
gelebilecegini zimni olarak gostermekte, “Yolcular bu bir ayakkabi degil, bu bir
diizensizliktir! Bu, 42 numara kargagadir! Bunu goriiyor musunuz? Bu oliimdiir! Bu
lokomotife biz evimiz diyoruz. Sicak kalplerimiz ile dondurucu soguk arasinda tek bir sey
var. Kiyafet mi? Pantolon mu? Haywr! Diizendir! Diizen! Bizi oliimciil soguktan koruyan
tek seydir.” (Kar Kiireyici, 2013) denilerek bir nevi diizen karsitlarina aba altindan sopa
gosterilmeye calisilmakta ve sisteme karsi bagskaldiranlar diipediiz 6liimle tehdit
edilmektedir.

Gorsel-2: Emek-Sermaye Catigmasinda “Bas” ve “Ayak” Metaforu'*

Kaynak: Kar Kiireyici (2013).

Ilgili Temalarin Filmdeki Karsiliklar:

Calismanin bu kisminda, literatiir taramasiyla genel gergevesi ¢izilen ve igerik
analizi kullanilarak tespiti yapilan temalarin filmdeki karsiliklar1 incelenecektir. Bu

Diizeni istedikleri gibi manipiile etme hakkina sahiptirler. Politik sinema ve filmler ile ilgili ayrica bkz. Traverso ve
Crowder-Taraborrelli, 2013, s. 5-22; Heise ve Tudor, 2013, s. 82-100; Sarto, 2005, s. 78-89; Shaw, 2002, s. 354-368;
Ross, 1991, s. 333-367.

“Mason karakterinden yola ¢ikarak, sermaye sahipleri tarafindan kurulan bu sistemde siyaset kurumunun sermayenin
cikar ve menfaatleri baglaminda tamamiyla dizayn edilebilecegi, sermaye sahipleri tarafindan kurulan bu diizenin yine
Onlar tarafindan koruyuculari haline getirilebilecegi ihtimaline vurgu yapildigi savunulabilir. Ciinkii sermaye ve
paranin yonlendiremeyecegi hi¢bir kesim yoktur. Mason’un “Trende yasayan hepimiz bize tahsis edilmig yerlerimizde
kalip, bizim icin belirlenmis Ozel islerimizle mesgul olmaliyiz. Oyle degil mi?” (Kar Kiireyici, 2013) seklindeki
sOylemlerinden de anlasildig1 kadariyla, kendisi igin ‘perde gerisindeki’ aktorler adina diizenin y1lmaz savunucusu bir
nevi ‘bagbakan’ ya da ‘baskan’ ¢ikarsamasi yapmak pekald miimkiindiir. ‘Perde gerisindekiler’ bir tilkenin iktisadi ya
da siyasi olarak benimsedigi sisteme ya da ideolojiye bagli olarak degiskenlik gdsterebilir. Bu filmde oldugu gibi, eger
bir tilke yonetim bi¢imi olarak kapitalizmi ve serbest piyasa ekonomisini benimsedi ise perde gerisindekiler daha ¢ok
sermaye sahipleri; sayet sosyalizmi ve onun ‘giidimlii’ iktisadi ve siyasi degerlerini benimsedi ise o zaman perde
gerisindekiler ise mal ve hizmetlerin fiyatlarindan ve iriinlerin ne kadar iiretileceginden kimlere pazarlanacagina ve
hatta ¢ocuk sayisina varana kadar dogrudan her seyi kontrol eden “devlet” mekanizmasi (istihbarat, silahli kuvvetler,
politbiiro vs.) olmaktadir (Gorsel 2).
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boliimde temel amag, ¢alismada herhangi bir kuramsal bosluk birakmamak adina teori ile
pratigin uyumlastirilmasini saglamaktir. Simdi daha Once tespiti yapilan temalarin
filmdeki karsiliklar1 tizerinde duralim.

WH"'

-Tren Kazasi I- (a) -Tren Kazasi I1- (b) -Kaza Sonrasi Yasam- (c)
Gorsel-3: Sanayilesme Sonrasi Insa Edilen Yeni Diinya ‘Diizeninin’ Cokiisii'®
Kaynak: Kar Kiireyici (2013).
Emek ve Sermaye Catigsmasi ve Kar Kiireyici Filmi

Emek ve sermaye catismasi filmin geneli icerisinde odaklanilmasi gereken ilk tema
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin neredeyse tamami sanayilesme sonrasi kendisine
somut bir alan acan ve ¢alisma iliskilerinin de {izerine insa edildigi emek (¢alisan) ve
sermaye (¢aligtiran) arasindaki ¢atisma hakkindadir. Her iki kesimin de siifsal olarak
birbirlerini diisman olarak gormeleri nedeniyle Onceliklerinin ve hassasiyetlerinin
birbirinden tamamen farkli olmasi bu iki kesim arasindaki ¢atigmanin fitilini ateslemistir.
Ayrica sermaye sahiplerinin kendilerini kurduklar1 diizenin “Onciisii” (bas1) ve sistemin
asil yikiinli ¢ekenleri ise bir nevi “ayak takimi” olarak degerlendirmeleri ve siirekli
ayaklar ile baglarin yerlerinin degismeyecegi mesajin1 vermeleri iki kesim arasindaki
catismay1 i¢inden ¢ikilamaz bir noktaya getirmistir (Bkz. Gorsel 2). Film 6zelinde temel
catismanin Wilford ve Mason gibi sistemi (sermaye) ya da diizeni temsil edenler ile Curtis
gibi diizene bagkaldiranlar arasinda meydana geldigi savunulabilir. Catisma, sanayilesme

5Filmin son kisminda verilen mesajlarin mutlaka altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Bu boliimde gerek karsilikli
konusmalar gerek izleyiciye gosterimi yapilan gorseller oldukca dikkat ¢ekicidir. Sistemin digina ¢ikilmamasi ve
sistemin asla ve asla sorgulanmamasi i¢in, 6lim, kara kis ve yok olma seklinde siralanabilecek birtakim ‘yapay’
tehditlerle ve sanki en iyisiymis gibi sunularak kapali devre bir diizen igerisinde yagamaya mahk{im birakilan insanlarm
filmin sonunda nasil bilylik bir hayal kirikligina ugradiklar1 gergekten incelenmege degerdir. Tren kazasi sonrasi sag
kalanlar, aslinda sistemi insa edenlerin dedikleri gibi, Oliimciil bir tehdit olmadigini ve trenin disinda da
yasanabilecegini act bir sekilde anlanmuglardir (Gorsel 3).
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sonrasi kapitalist diizeni insa edenlerin sahip olduklar gii¢, konfor ve imkanlardan taviz
vermek istememeleri ve diizeni koruma bahanesiyle yoksul kesimleri kdlelestirmek ve
sOmiirmek istemelerinden kaynaklanmaktadir.

-Yash ve Emekliler (Pasifler)- (a) -Eglence Diiskiinii Gencler- (b)

-Bahc¢ivan- (c) -Sistem Taraftar1 Ogretmen- (d)

Gorsel-4: Filmde Tabakalara Ayrilmis Sosyal Gruplar (Siniflar)
Kaynak: Kar Kiireyici (2013).
Orgiitlenme (Sendikacilik) ve Kar Kiireyici Filmi

Igerik analizi sonuglarma gore, filmde orgiitlenme (sendikacilik), ¢ikarlarindan
vazge¢memek ya da taviz vermemek i¢in, genis halk kitlelerine zulmeden, onlar1 zapt-1
rapt altina almaya ¢alisan sermaye sahiplerine ve onlarin temsil ettigi otoriteye karsi
gelisen ikinci tema olarak tespit edilmistir. Genis halk kitlelerinin Curtis liderliginde
sermaye yanlilarina ve diizen kurucularina yonelik olarak baglattiklar1 orgiitlenme
(sendikacilik) filmin sonunda meyvesini vermis, kiigiiciik bir kibritle diizen ve onun
namina ne varsa yerle bir olmustur. Orgiitlenmenin ve baskaldirin oldukca kanli ve
bireysel ozgiirliikkleri kisitlayacak otoritenin tamamina yonelik olmasi, onlarca insanin
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Oliimii ve ylzlercesinin engelli hale gelmesi ile sonuglanmasi sanayilesmeye yonelik
olarak gelisen ve Onciiliigiinii Joseph Proudhon, Georges Sorel gibi diisiiniirlerin yaptig1
sosyal protesto hareketlerinden “Anarko-sendikalizme” benzetilebilir.'® Biiyiik Curtis
Isyan1 kontrol edilebilir olmaktan tamamen uzaklasmis, diizenin temsili niteligindeki
treni raydan ¢ikarmis ve her sey artik geri doniilemez bir bigimde toz duman olmustur.
Wilford tarafindan “Hos”, “Huzur dolu”, “Ebedi” ya da “Ebediyetin ta kendisi!” (Kar
Kiireyici, 2013) olarak nitelen o muazzam trenden geriye hicbir sey kalmamustir. (Gorsel
3). Dolayisiyla bir bigimde varligini devam ettirebilmesi ve gelecek kusaklara
aktarilabilmesi amaciyla Wilford un iizerine titredigi ve “Hayatimi buna adadim!” (Kar
Kiireyici, 2013) dedigi diizen artik yoktur.

Sosyal Tabakalasma ve Kar Kiireyici Filmi

Filmde 6n plana ¢ikan bir diger tema da sosyal tabakalasma ve dolayisiyla sosyal
siiflar konusudur. Sanayilesme ile es anli olarak, toplumun kesin ¢izgiler ile birbirinden
tamamen ayrildig1 ve birbirlerine taban tabana zit degisik sosyal yapilara boliindiigl yeni
bir déneme gegcilmistir. Ekonomik durum, meslekler, yas, cinsiyet, statii gibi birtakim
kriterler temelinde kategorize edilmis bu insanlarin diinyaya yonelik bakis agilari, yasam
bicimleri, sahip olduklari maddi ve maddi olmayan imkanlari, hayat tarzlar1 vb.
birbirlerine hi¢ benzememektedir. Sistemin kendilerine sunmus oldugu yasam bigiminin
en ideali budur anlayisiyla diizeni sorgusuz sualsiz pesinen kabul etmis olmalar1 bu
kesimlerin ortak 6zelligidir. Aslinda sosyal tabakalagma sanayi oncesi toplumlarda da
vardi ancak sanayilesme ile birlikte bu siire¢ boyut degistirmis, icerik ve 6zellik olarak
tamamiyla farklilagmistir. Filmde Curtis liderliginde baglayan orgiitlenme dalgasi ile
kendi yasadiklar1 kompartiman disinda baska hicbir yeri gérmeyen ve tanimayan yoksul
ve diglanmis kitleler trenin icerisindeki baska boliimleri de gérme ve onlarin yasam
bicimlerine sahit olma firsati1 yakalamiglardir. Trenin igerisindeki her bir kompartiman ve
her bir yagsam bi¢imi bu boliinmiisliige, ayrismaya ve sosyal siniflara atif yapmaktadir.
Belki de bu boliinmiisliik, sermayeyi kontrol edenlerin kendi varliklarinin devamliligi igin
ve smif bilinci olusmamasi adina istedikleri ve kasith olarak izin verdikleri bir vakiadir.
Kim bilir!

Toplumsal yapi icerisinde her bir sosyal smifin sistem tarafindan Onceden
belirlenmis birtakim gorev ve sorumluluklar1 bulunmaktadir. Alt gelir gruplar1 ya da
filmdeki ifadesiyle “kuyruk boliimiindekiler” (Kar Kiireyici, 2013) hari¢ tutulmak kayd1
sartiyla sistemin aksamadan isleyebilmesi ve saat gibi caligsabilmesi sistem igerisindeki
sosyal gruplarin birbirleriyle uyumlu ¢caligsmalarina baghdir. Her zaman oldugu gibi amac,
isboliimii ve gorev paylasimi yoluyla kurulu diizenin devamliligini saglamaktir. Sistem
icerisinde rejimin temel hassasiyetlerini, kirmizi ¢izgilerini nesilden nesile aktarmakla ve
endoktrine etmekle yiikiimlii 6gretmenlerin ayr1 ve 6zel bir misyonu bulunmaktir. Onlar
verdikleri egitim ile kutsallik atfettikleri kurulu diizenin devamliligini saglayan en 6nemli
unsurlardir.  Egitim  yoluyla sanayilesme sonrast insa edilen bu diizenin
stirdiiriilebilirligini saglamak adina 6grenci ve 6gretmenler arasinda gegen asagidaki ilgi

16Sosyal protesto hareketleri, sanayilesmeden sonra toplumsal huzursuzluklarin artmasi ve ¢alisanlarin uzun galisma

stireleri, kotii galigma kosullar, sendikasiz ve giivencesiz istihdamlari nedeniyle ekonomik durumlarinin her gegen giin
kotiilesmesi neticesinde sosyalizmden ilham alarak ortaya ¢ikmigtir. Bunlar igerisinde yer alan Anarko-sendikalistler
(Orn: Joseph Proudhon, Georges Sorel, Bakunin), otoritenin tamamimi reddetmekte ve dnemli olanm “hiir bir toplum”
olusturmak oldugunu savunmaktadirlar (Serdar, 2018, s. 25-31; Mahirogullari, 2013, s. 30-35).
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cekici diyalog bu durumu ¢ok net bir bigimde goézler 6niine sermektedir (Kar Kiireyici,
2013):

“Video: Daha ¢ocuklugunda bile Bay Wilford un lokomotiflere olan diiskiinliigii
belliydi.

Kiigtik Wilford: Biiyiidiigiimde bir trende yasamak istiyorum. Sonsuza dek.
Cocuklar: Sonsuza dek.

Ogretmen: Tasimacilik imparatorlugu Wilford endiistrisini kurdugunda ilk
diislerinin gerceklestiginin farkina varmis. Fakat en biiyiik diisii tiim diinyadaki
demiryollarimi tek bir hat iizerinden baglayan son derece liiks bir lokomotif
yolculuguymus.

Video: Uzunlugu 438 bin kilometre ve her yil bu dongiiyii tamamlayan dairesel bir
demiryolu agi. Kuzey kutbunun asirt soguklarini da, Afrika’min yakici ¢él sicagini
da gecirmiyor. Wilford un treni kendi kendine yetebiliyor. Ve sofistike tasarimi
gelismis teknolojiyi i¢inde barindiriyor.

Ogretmen: Inanmas: zor olsa da eski diinyadaki insanlar Bay Wilford’la dalga
geciyorlarmis. O’nu bu muhtesem treni ¢ok fazla diizenledigi ve donattigi icin
elestiriyorlarmis. Ama Bay Wilford onlarin bilmedigi bir seyi biliyormus. Peki
neymis bu?

Bir Ogrenci: Eski diinyamn insanlari buzlu sekere doniismiis aptallarmis!

Ogretmen: Bir nevi Bay Wilford CW7 nin diinyayr donduracagin biliyormus. Peki
ileri goriislii Bay Wilford secilmigleri o felaketten kurtarmak igin neyi icat etmis?

Osrenciler Hep Bir Agizdan: Lokomotifi. Cuf, ¢uf ¢uf delip gecer. Hep yoluna
devam eder.

[...]
Ogrenciler Hep Bir Agizdan: Wilford, Wilford ¢ok yasa!
Mason: Ohhaha bunu ¢ok seviyorum. Cok coskulu.

Ogretmen: Zamani geldi ¢ocuklar. Bu tarafa gelin. Yanls gitmeyin. Itismeyin. Cok
yer var. Birazdan ne gorecegimizi kim séyleyebilir?

Osrenciler Hep Bir Agizdan: Yedileri goriicez.

Ogretmen: Dikkatinizi verin. Bu tablo sinavda ¢ikicak. On bes yil once trenin
tictincii ytlinda yedi yolcu bir ise kalkigti. Wilford un muhtegsem trenini durdurup
disart ¢tkmaya ¢alisti. Peki bu olaya ne ad veriyoruz McLenea?

McLenea: Yedilerin isyani.

Ogretmen: Cok iyi. Sen dogmadan uzun zaman once. Tabiki treni durduramadilar.
Onun yerine hareket halindeki trenden disar: atladilar. Simdi gorebilirsiniz.”

Yukaridaki diyalogda da belirtildigi lizere, ogretmenler, gerek uydurulmus,
abartili ya da ¢arpitilmis tarihi birtakim olaylar gerek diizenin sahiplerine yonelik sabah
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aksam yaptiklar1 giizellemeler ya da ideolojik bir bakis a¢is1 kazandirmak amaciyla
rejimin sinirlari disina ¢ikanlarin bagina gelenleri hikaye etme bigimleri ile erken yastaki
cocuklarin korpe beyinlerini yikama faaliyetini iistlenmislerdir. Filme gore, yasanmamis
olaylar1 yasanmis gibi, olmayan tehditleri varmig gibi gostermek ve siirekli eski
donemleri (devri) kotiileyerek yeninin ne kadar kiymetli oldugu anlatmak da yine
ogretmenlerin sorumlulugundadir. Oyle ki filmde Ogretmenler, 6tekilestirilenlere ve
diizen karsitlarina sistemin devami adina silah ¢cekmekten dahi kaginmazlar.

-Calisanlar ve Saghksiz Gidalari- (a) -Bocekten Yapilan Yemekler- (b)

-Sermaye Sahipleri ve Tiikettikleri Susi- (c) -Wilford ve Biftegi- (d)

Gorsel-5: Yoksul Kesimlerin ve Sermaye Sahiplerinin Tiikettikleri Yiyecekler
Kaynak: Kar Kiireyici, (2013).
Gelir Adaletsizligi ve Kar Kiireyici Filmi

Calisan-galistiran veya yoneten-yOnetilen arasindaki gelir adaletsizligi konusu
filmde ¢ok ¢arpici bir bigimde tlizerinde durulan ve izleyicide hayranlik uyandiran konular
arasinda yer almaktadir. Bir kesim yiyecek dahi bulamazken, diger kesimin ise yedigi
oniinde yemedigi arkasindadir. Sermaye ve emek arasindaki bu gelir dengesizligi,
adaletsizlik ve esitsizligin de Gtesine ge¢mis, aradaki bu belirgin fark resmen uguruma
dontismistiir. Konu bilhassa kuyruk boliimiindekiler ile lokomotiftekilerin yasam
bicimleri ve yeme aligkanliklar1 iizerinden anlatilmaktadir. Sermaye sahipleri biftek,
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pirzola ya da susi gibi bulunmasi zor liikks gidalar tiiketirken, kuyruk boliimiindekiler ise
bir ¢esit bocekten yapilan ve ne oldugu belli olmayan kalitesiz ve sagliksiz yiyecekler
yemek zorunda birakilmaktadir. Yedikleri yemegin neyden ve nasil yapildigini géren
Curtis ve arkadaslar saskinliklarini gizleyememislerdir. Bu adaletsizlige isyan ettikleri
ve toplumun her kesiminin sunulan imkanlardan esit bir bigcimde faydalanmasi gerektigini
dile getirdikleri zaman siyasi figiir Mason tarafindan “Deneme bir ki ii¢. Bir ki. [...] Sizi
pis nankorler. Bay Wilford un iyilik severligi olmasaydi on sekiz yil 6nce bugiin kaskati
donup gitmistiniz. Sizler, o giinden beri Bay Wilford u inek gibi sagan sizler. Yaticak yer
ve yemek buldunuz. Ve simdi. Bu su ikbal béliimiiniin éniinde O ’nun nezaketine boyle
vahsice serserilik yaparak karsilik veriyorsunuz. Pislikler!” (Kar Kiireyici, 2013)
seklinde dile getirildigi {izere; ‘nankoér’, ‘pis’ ya da ‘serseri’ olarak
nitelendirilmektedirler. Herkesten durumu sorgulamadan kabul edip, sistemin kendilerine
takdir ettigi ve uygun gordiigii hayatina devam etmesi beklenmektedir. Onemli olan tek
sey sistemi simgeleyen lokomotifin korunmasi ve ¢alisir halde tutulmasidir. Geri kalan
her sey ve herkes sadece ve sadece dnemsiz birer detaydan ibarettir.

Cocuk Is¢iler ve Kar Kiireyici Filmi

Cocuk is¢iler filmde odaklanilmasi gereken en son konudur. Sanayilesmenin ilk
yillarinda sermayedarlar, sermaye birikimlerini ve iiretimi arttirmak diisiincesiyle ¢ocuk
isgliciinden faydalanmaktan dahi geri durmamislardir. Onlar i¢in 6nemli olan tek sey
bliylimek ve kar maksimizasyonlarini arttirmaktir. Bu ugurda herkes ve her sey onlar
acisindan kullanigh birer aparattir. Kar Kiireyici (2013) adl1 filmde filmin bas1 ve sonunda
sanayilesme ¢arkinin bir parcasi olan ¢ocuk iscilere dikkat ¢cekilmektedir. Filmin basinda
tren gorevlisi bir mezura ile ¢ocuklar1 6lgmekte ve uygun olanlar segerek trende biiyiik
insanlarin giremeyecegi yerlerdeki isleri onlara yaptirmaktadir. Cocuklar tarafindan
yapilan bu isler olduk¢a agir ve calisma kosullar1 da insanlik digidir. Belirli siire bu
monoton ve zor igleri yapan ¢ocuklar insanliktan ¢ikmakta, bedensel ve ruhsal sagliklarini
kaybetmekte ve duygular1 yok edilmis insan goriiniimlii robotlara doniismektedirler.
“Saglik taramas1” (Kar Kiireyici, 2013) adi altinda yapilan bu islemler oldukca
diistindiiriictidiir.

Yapilan degerlendirmeler sonunda gerekli kriterleri tasiyan iki ¢ocuk secilmeye
layik goriilmiistiir. Bunlardan birisi siyahi kokenli Timmy adinda bir gocuktur. Digerinin
ad1 ise Andy’dir. Isin garip tarafi aileleri segilen ¢ocuklarm akibetlerini, neden
secildiklerini ve hangi isleri yaptiklarini filmin sonuna kadar dgrenememislerdir. Bu
cocuklardan siyahi olan Timmy lokomotifin altinda; Andy ise lokomotifin 6n kisminda
kiigiiciik bolmelerde ve olduk¢a kotli kosullarda ¢alismaktadirlar. Bu durum Wilford
gibilerin ise umurunda bile degildir (Kar Kiireyici, 2013):

“Wilford: Orast sadece ¢ok kiiciik bir kisinin girebilecegi bir yer. Bes yasindan
kiigiik ¢ocuklar. Lokomotif ebediyen ¢alisicak! Fakat tiim pargalari degil. Bazi
ekipmanlarin par¢alart yakin zamanda tiikendi. Degistirmemiz gerekiyordu. Neyse
ki kuyruk boliimii gereken ¢ocuk ihtiyacin istikrarl olarak karsiladi. Biz de elle
calistirarak devam ediyoruz.

Curtis: Seni asagilik pislik! [ ...] Andy, sen misin? Beni hatirliyor musun? Andy dur!
Beni dinle. O merdivenlere gitme. Andy. Buraya gel! Gel buraya. Andy beni dinle.
Cik ordan. Lanet olsun Andy. Beni dinle.
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Wilford: A Curtis. Bu kadar duygusal olma. Biliyorsun ki herkesin yeri énceden
bellidir. Giizel!”

-Cocuk isci Secme- (a) -Andy ve Isi- (b) -Timmy ve fsi- (c)
Gorsel-6: Cocuk Isci Andy ve Timmy’nin Segilme Siirecleri ve Calisma Kosullart
Kaynak: Kar Kiireyici (2013).
Sonu¢ ve Degerlendirme

Literatiirde sanayilesme ve sonrasinda gelisen piyasa ekonomisi ve calisma
iliskilerini mercek altina alan bir dizi akademik c¢alisma bulunmaktadir. Analiz edilen
filmin tamaminda sanayilesme sonrasinda ve kapitalizm ekseninde insa edilen yeni diinya
diizeni ve sermaye sahiplerinin bu diizenin devamliligini saglamaya matuf attiklar
acimasiz ve bir o kadar insanlik disi adimlar, acimasizliklar, neden olduklar1 insan
katliamlari, sosyal boliinmusliikler, gelir adaletsizlikleri vb. bir dizi konu iizerinde
durulmaktadir. Higbir film sadece film ¢ekmek, birilerini eglendirmek veya ciddi giseler
yapmak amaciyla c¢ekilmemektedir. Film yoOnetmenlerinin mutlaka ama mutlaka
izleyiciye vermek istedikleri birtakim mesajlar ya da kazandirmak istedikleri bir bakis
acist bulunmaktadir. Sinema yagamin ta kendisidir veya sosyal ger¢ekliklerdir (Ezzedeen,
2015, s. 250; Turner ve Duckham 2006) prensibinden yola ¢ikildiginda, kimi filmlerin bu
mesajlar1 dogrudan kimilerinin ise Ortiilii olarak verdigi iddia edilebilir. Sinemanin
endiistriyel boyutu hakkinda bilimsel ¢alismalar yapan Moitra’ya (2009, s. 329) gore
filmler; sanayilesme, ticaret, liretim ve sendikacilik konularina yogunlasmali ve ¢alisma
yasamindaki bahse konu bu gergekliklere iliskin izleyiciye carpict bilgiler vermelidir.
Moitra (2009) ile ayn1 goriisleri paylasan Milner (2014, s. 181) da sinemanin kolektif
calisma iligkileri lizerinde durmasi gerektigini savunmus ve sinemaya isgiicli piyasasi
boyutuyla ayr1 bir anlam yiiklemistir. Italyan sinemasmi ¢alisma iliskileri ekseninde
inceleyen Ben-Ghiat (2001, s. 36) ise sinemay1 is¢inin, ¢alisanin ya da calistiranin
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sembolize edildigi bir mecra olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla sinema gercek
yasamdan kopmamali, giincel hayatta yasanilanlar1 beyaz perdeye tasimalidir. Bu eksen
de ¢ekimi yapilan tiim filmlerde oldugu gibi, Kar Kiireyici (2013) filmi de giindelik
yasama iliskin ekonomik, sosyal ve politik mesajlar ihtiva etmekte, gosterime sokulan
sahneler ve karakterler arasindaki karsilikli diyaloglar izleyiciyi adeta biiylilemektedir
(Kim, 2022, s. 7-23; Pratiwi, 2021, s. 140-146; Yun, 2022, s. 973-991; Gullander-Drolet,
2019, s. 6-21). Dolayisiyla izleyici, bu filmi izlerken goriinenin arkasindaki goriinmeyeni
yakalamaya ya da satir aralarinda verilmek istenen mesajlar1 anlamaya caligmalidir.

Daha o6nce de belirtildigi lizere, ¢alismada nitel verilerin analizinde igerik analiz
yontemi kullanilmistir. Filmdeki gorseller ve karsilikli konusmalardan elde edilen veriler
1s1g¢1nda yapilan nitel analizde filmde sanayilesme ve sonrasina yonelik olarak emek ve
sermaye c¢atismasi (i), Orgiitlenme (sendikacilik) (ii), sosyal tabakalagma (iii), gelir
adaletsizligi (iv) ve ¢ocuk is¢iler (v) olmak iizere bes ana tema tespit edilmistir. Tespiti
yapilan bu temalar gbz onilinde bulundurularak, mevcut literatiirde yirmiden daha fazla
akademik ¢alismanin yapildig1 Kar Kiireyici (2013) filmi i¢in, bu arastirmanin digerleri
ile benzerliklere sahip oldugu gibi, farkliliklar da barindirdig1 sdylenebilir.

Sermaye sahiplerini temsil eden Wilford gibi karakterler ve sanayilesmenin ve
sonrasinda iktisadi olarak gelisen ve piyasa ekonomisini dnceleyen kapitalizmin simgesi
niteligindeki ‘tren’ gibi semboller dikkate alindiginda, Kar Kiireyici (2013) filminde
sermayenin ‘dominant’ bir unsur oldugu iddia edilebilir. Sermaye sahipleri, Sanayi
Devrimi’nden sonra kurduklari diizenin kurucular1 ve koruyucular1 pozisyonundadirlar.
Yegane hedefleri filmdeki ifadesiyle “treni (vani sistemi) ¢alisir halde tutmaktir” (Kar
Kiireyici, 2013). Ayrica filmde Curtis liderliginde baglayan ve yoksul kesimlerin sisteme
tepkisi olarak algilanabilecek isyan, ezilen (emek) ve ezen (sermaye) arasindaki
catigmanin ulastigi boyutlart gostermesi bakimindan biiyiik bir 6nem arz etmektedir.
Curtis ve otekilestirilen genis halk kitlelerinin hedefi, yine kendisi tarafindan “Burdan
trenin on kismina kadar tek atis hakkimiz var. Lokomotifi kontrol edersek diinyay: kontrol
ederiz. O olmazsa elimiz bos kalir. Gegmisteki tiim devrimler lokomotifi ele
geciremedikleri i¢in basarisiz oldu. [...] Bu sefer lokomotifi biz ele gegirecegiz” (Kar
Kiireyici, 2013) seklinde belirtildigi lizere, sistemi ele gecirmektir. O nedenle film,
calisan ve ¢aligtiran arasindaki ¢atigmaya da vurgu yapmaktadir. Bu yonleriyle mevcut
arastirma, kiiresel ekonomik ve politik diizenin halen kapitalist bir ¢izgide faaliyetlerine
devam ettigini ve bu sistemin bir alternatifi olmadigini iddia eden Lee ve Manicastri
(2018) ve Canavan (2014) tarafindan yapilan ¢alismalarla 6zdeslikler barindirmaktadir.
Canavan (2014) bilhassa kapitalizmin sanayilesmenin dogal bir sonucu olarak
gelismedigi; aksine birileri tarafindan kasith bir bigimde insa edildigi goriisiindedir (Lee
ve Manicastri, 2018, s. 211; Canavan, 2014, s. 1). Nitekim Ozbey ve Gezen (2019) de
filmin kapitalist sistemi sosyolojik ve politik boyutuyla ele aldigi konusunda
hemfikirdirler (C)zbey ve Gezen, 2019, s. 208-223).

Filmde sermaye sahibinin emek karsisindaki hegemonik ve baskin rolii, sistemin
cogunlukla sermayedar lehine aldig1 inisiyatifler iki kesim arasinda bugiin dahi devam
eden ve giicii ele gecirmeye (calisan siniflar agisindan) ya da muhafaza etmeye (sermaye
sahipleri agisindan) doniik ¢atismalarin da fitilini ateslemistir. Calisanlar ya da ezilenler
icin, tek cikar yol orgiitlenme (sendikacilik) olarak yorumlanabilir. Kaldi ki bu konu
filmde tespiti yapilan ikinci 6nemli temadir. Calisma sonucunda elde edilen bu ¢iktinin,
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Kar Kiireyici (2013) filmi 6zelinde bahse konu toplumsal smiflar arasindaki gii¢
savaslarint Antonio Gramsci’nin “Hegemonya” ve Max Weber’'in “Gili¢” teorileri
baglaminda inceleyen Lasiana ve Wedawati’'nin (2021) elde ettigi bulgularla da uyumlu
oldugu iddia edilebilir (Lasiana ve Wedawati, 2021, s. 26).

Film 6zelinde tizerinde durulan konulardan bir digeri de sosyal tabakalagsma ya da
sosyal siniflar konusudur. Dolayisiyla filmde gelir seviyelerine gore toplumun kategorize
edildigi ya da simifsallastirildigi bir diizenden de bahsedilmektedir. Calismada tespiti
yapilan bu tema Ramos-Niaves (2021, s. 61-69) ve Putri, Damayanti ve Hardiah (2022,
s. 230-237) tarafindan kaleme alinan akademik yazin ile ortiismektedir. Ramos-Niaves
(2021, s. 61-69) yaptig1 calismada sosyal siniflar konusunu Bong Joon Ho’nun
yonetmenligini Ustlendigi baska bir yapit olan Parasite (2019) filmi ve Kar Kiireyici
(2013) filmini mukayeseli bir bigimde inceleyerek ele almistir. Yazarlar, her iki filmde
de sosyal smiflar konusunun ‘mekén’ ve ‘tiiketim’ 6zelinde incelendigini ve bu iki
unsurun toplumsal gruplart birbirlerine yaklastiran ya da birbirinden uzaklastiran
parametreler olduklarini vurgulamiglardir. Putri, Damayanti ve Hardiah (2022, s. 230-
237) ise nitel analize dayali olarak yaptiklar1 calismada filmde “sapka” ve “ayakkabi”
metaforu baglaminda alt ve iist siniflarin gosterildigi iki sahne tespit etmislerdir. Ayni
tespit bu aragtirma i¢in de gegerliligini korumaktadir. Bjelkendal (2020) ise meseleye
siif ya da tabakalagsma yerine “esitsizlik” olarak bakmay1 yeglemistir.

Kar Kiireyici (2013) filmi baglaminda daha 6nce yapilan diger ¢alismalardan farkl
olarak, bu c¢alismada ¢ocuk is¢iler konusuna ayr1 bir parantez agilmis ve bu konu tespiti
yapilan temalar arasinda yer almistir. Sanayilesme sonrasi makinelesme ile ¢alisma
yasaminin bir parcast haline getirilerek somiiriilen Andy ve Timmy gibi ¢ocuk is¢ilerin
film icerisinde iki ayr1 yerde temsil edildikleri saptanmistir. Filmin basinda bu ¢ocuklarin
hangi kriterler goz oniine alinarak secildikleri, filmin sonunda ise hangi islerde istihdam
edildikleri ortaya konmaktadir. Dolayisiyla sistem ve onu insa edenler, sadece yetiskinleri
kolelestirmekle kalmamakta, ¢ikarlarinin devami i¢in ¢ocuklari dahi kullanmaktan geri
durmamaktadir. Bu amag ugruna insan haklarinin ¢ok ac¢ik bir bi¢cimde ihlal edildigi ve
hukukun da giicliilerin ¢ikarlarin1  koruyan bir araca donistiiriildiigli izlenimi
uyandirilmaktadir.

Arastirmanin genel itibariyle iki temel kisiti bulunmaktadir. Calismanin nitel
olmas1 dolayisiyla dogas1 geregi tek bir filmin analiz edilmesi 6ncelikle sinirlilik olarak
degerlendirilebilir. Ikinci olarak ise bahse konu temalarin tespitinde Maxqda, Atlas,
Nvivo gibi nitel veri analiz programlar1 kullanilmamistir. O nedenle gelecekte ayni
konuyu farkli bir bakis agisiyla ¢alisacak akademisyenlere ya da arastirmacilara gorgiil
arastirmaya dahil ettikleri film sayisini arttirmalari ve veri analizinde adi gecen
yazilimlar1 kullanmalar1 tavsiyesinde bulunulabilir.

Extended Abstract

In literature, many discussions focus on the functions and goals of cinema.
However, the key point is its potential for educational and scientific purposes. Its visual
and auditory advantages allow cinematography to effectively clarify social, historical,
cultural, economic, and political paradigms in educational settings.

All movies have specific objectives or messages they aim to convey to audiences.
Some messages are communicated directly and explicitly, while others are implied more
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subtly. Therefore, the thematic categorization of a movie's dialogues, symbols, and
images is critical. This approach can help students understand the issues or topics
presented more effectively.

The Industrial Revolution is a significant historical moment that connects various
disciplines, including economics, political science, labor relations, history, sociology, and
more. Since the beginning of this critical period, everything has changed: the global order,
methods of employment and production, work philosophy, capital accumulation,
unionization, and the political priorities of nations, among other aspects.

The concept of a new world order is often linked to the rise of machines, particularly
the train and locomotive, which emerged from the mechanization of the steam engine.
This innovation has made it possible to transport goods and services produced in factories
over long distances practically. The ability to move manufactured goods using these
technological advancements has facilitated world trade, globalization, and universal
transactions and contributed to create an interconnected world.

The purpose of this research is to analyze the film Snowpiercer (2013), focusing
on the new world order resulting from industrialization and its consequences. These
findings were qualitatively analyzed using content analysis methods. The study identified
five key themes related to industrialization and its aftermath in the movie. These themes
include the clash between labor and capital (i), organization and revolt through trade
unionism (ii), social stratification (iii), income inequality (iv), and child labor (v).
Moreover, revealing industrialization through symbolism is an effective method in this
film. Within this context, several symbols such as "train," "winter," "locomotive,"
"compartments," and "the film's title" were also discussed. These scientific designations
illustrate that the film is intentionally crafted rather than randomly produced, particularly
to critique the industry-oriented world order that emerged in the West at the end of the
18th century. The movie conveys important messages to viewers, particularly regarding
the 'political' and 'ideological' aspects of industrialization, or, in other words, the capitalist
economy. This system seeks to control and maintain the sustainability of the global order
in various ways. Sometimes, this control is exercised through rewards, while at other
times, it employs punishment strategies such as coups, revolutions, diseases, wars, and
military operations.

Additionally, indoctrination of regimes can occur through education that fosters
partisanship. This text illustrates how the founders and proponents of capitalist ideology
use a combination of rewards and punishments to control the masses, ensuring the
persistence of their peculiar system. From this viewpoint, it is clear that the movie offers
a powerful critique of capitalism as a predominant economic and political system
worldwide.

As previously stated, the author employed content analysis as a research method in
this paper to provide thematic categorizations. The qualitative analysis suggests that the
selected movie can be effectively used for educational purposes in academia, particularly
from a critical perspective focused on the Industrial Revolution and its consequences.
This pedagogical approach will allow students to engage with social and historical issues
both joyfully and critically. Future researchers are encouraged to utilize new software
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programs such as Atlas, NVivo, and MAXQDA for qualitative analysis to ensure that
thematic categorizations and coding procedures are conducted reliably.

Etik Beyani: Yazar calismanin, etik kurul izni gerektirmeyen c¢aligmalar arasinda
oldugunu beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Kastamonu Iletisim Arastirmalari
Dergisi’nin higbir sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk ¢alismanin yazarina aittir.

Yazar Katkilari: Yazarin katki oran1 %100’ diir.

Cikar Catismas1 Beyani: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadig1 beyan
etmektedir.
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