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ATIK OLGUSU VE SANATTAKI NEGENTROPIK DONUSUMU"

WASTE PHENOMENON AND ITS NEGENTROPIC TRANSFORMATION IN ART

*

Hatice Koklii**, ) Olcay Ataseven™

Oz

Doganin donglsel diizeninde, giderek artan bozulmalardan sorumlu tutulabilecek unsurlardan biri de
insandir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nden sonra diizensizligi artiran bir etken olmasi bakimindan insan varligi,
icinde bulundugu cevrede entropiyi artiran bir unsur olarak nitelendirilebilir. Evrendeki diizensizlik ve kaos
durumunun artmasi, fizikte entropi yasasiyla agiklanmaktadir. Bu degisimin dogadaki tim nesnelere
yansimasini fark eden sanatginin bakis agisinda da degisimler s6z konusu olmustur. Sanatgllar, yine kendi
dilleri icinde kullandiklari bu kavramlari; enerjisi tiikenen kullaniimis nesneler, bozuma ugrayan yapilarin
yeniden Uretimi gibi basliklar altinda ele almislardir. Endistrilesmeye bagl olarak degisen yasam, dogaya
verilen zarar ve dogal kaynaklarin bilingsizce kullanimi sonucunda sanatin da bu konuya egilmesiyle, atik
nesnelerin yeniden kullanimina yonelik bir gelenegin baslatildigi goriilmektedir. Béylece, sanat alaninda
doganin tahribatina ve buna yonelik ¢oziimlere dikkat ceken oOneriler sunularak atik nesneye yeni bir
“deger” kazandirilmasi glindeme gelmektedir. Bu baglamda, atik nesnenin sanatsal olana donistimin,
ornek uygulamalar Uzerinden entropi ve negentropi kavramlari esliginde ¢6ziimleyip, gorsel, plastik ve
kuramsal okumalarini gergeklestirmek ¢alismanin ana gergevesini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Atik Nesne, Diizen, Diizensizlik, Entropi, Negentropi.

Abstract

Humans are one of the elements that can be held responsible for the increasing deterioration in the cyclical
order of nature. Human's entity; as a factor that increases disorder after Industrial Revolution in particular,
can be characterized as an agent enhancing entropy in the environment in which he/she lives in. The rise
in the situation of disorder and chaos in universe has been explained by the law of entropy in physics.
Some changes have also been discussed in the artist’s point of view who realizes the reflection of this
change toward all objects in nature. Artists have used these concepts in their own language and they have
discussed these under the headings such as used objects whose energy has been running out and the
reproduction of damaged structures. As a result of changing life due to industrialization, damage to nature
and unconscious use of natural resources, it is seen that a tradition for the reuse of waste objects has been
started, with art focusing on this issue. Therefore, by presenting suggestions that attract attention toward
solutions against nature’s destruction in the field of art, regaining a new “value” to waste objects has been
on the top of the agenda. In this context, solving the transformation of the waste object into an artistic
one and realizing visual, plastic and theoretical readings over the sample applications accompanied by the
concepts such as entropy and negentropy constitute the main frame of this study.

Keywords: Waste Object, Order, Disorder, Entropy, Negentropy.
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1. Giris

Entropi yasasi fizikte bilinen bilimsel bir kavram ve termodinamigin ikinci yasasidir. Bu
yasa, evrenin giderek yipranan ve yok olmaya dogru giden strecidir, belli bir diizenden geri
dondirilemez olana dogru gidisi ifade eder. “Madde ve enerjinin yalnizca bir dogrultuda
degistirilebilecegini bildirir; yararlanilabilenden yararlanilamayana, gecerliden gecersize veya
diizenliden diizensize dogru” (Rifkin ve Howard, 2003:11-12). Tim evrende her seyin bir yapi ve
deger ile basladigini ve degistirilemez bicimde rastgele kaos ve tiikenmeye dogru gittigini soyler.
Yasam, bir taraftan diizenin hareketli bir bicimde olusu, diger taraftan da diizenin bozulmasi yani
kaosa dogru yonelme durumudur. Baska bir deyisle “hayat dagilma, ayrisma ve parcalanma”
Gzerine kuruludur denebilir (Cramer, 1998:19). Bu sireg, bilimsel ilerlemelerle birlikte gelisen
endustriyel ortam nedeniyle hiz kazanmistir. Ayrica, Sanayi Devrimi’'nin insanhg ileri diizeye
ulastiracagina inang da diinya savaslari ve krizler nedeniyle sarsilmistir. Yasamin kendi siirecinde
var olan ve giderek bozulmaya dogru olan gidisi hizlanmis, dolayisiyla diizensizlik artmistir. Bu
durum entropi kavrami ile agiklanmaktadir. Evrendeki her madde ve enerji stirekli bir sekilde
kullanilabilenden kullanilamayana, etkiliden etkisize dogru gitmektedir (Rifkin ve Howard,

2003:11-12).

Negentropi ise; Termodinamik ve bilgi teorisine bagl olarak kullanilan bir terimdir. ilk
olarak Clouvde Shannon tarafindan tanimlanmistir ve entropi durumunun tersidir. Negatif
entropi anlamina gelen negentropi, diizeni ifade eder (http 1). Schartman’a gore;

Termodinamigin 2. yasasindan yapisal olarak yararlanan Arnheim, fiziksel sistemlerde hem asagi

dogru “katabolik” (entropi) hem de yukari dogru “anabolik” (neg-entropi) kuvvetlerin oldugunu

ve bunun sonucunda dinamik bir element dengesi oldugunu ileri siirdii. Arnheim tarafindan hem
algisal (gorunir bir sekilde) hem de yapisal olarak (algilanamaz bir sekilde) tezahlr eden bu
dinamizm, dis diizen ¢ogu zaman ig islevsel diizeni temsil eder seklinde fiziksel diinyanin dizenini
yansitir. Entropi ilkesiyle Olglilen siiregler, bozulmamis nesnelerin kademeli veya ani yikimi,

bicimin pargalanmasini, islevsel baglamlarin ¢ézlilmesini, anlamli konumun ortadan kaldiriimasini
iceren bir bozulma olarak algilanir (Dilmag, 2022:397).

Dolayisiyla dogada bulunan bu karmasa ve rastlantisal gibi goriinen bigimlenis sistemi,
bozulmaya dogru ilerlerken bitinin parcalar arasindaki diizen yeni bir olusumun kapilarini

aralamistir. Boylesi iliskiler dizeni negentropi (ters entropi) ile agiklanmaktadir.
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Evrende var olan ve slrekli artan dizensizlik yani entropi durumunun, sanat
Uretimlerindeki yansimasi bazi soyut resimlerde goriilebilir. Ama ayni zamanda bu resimlerde
yeni bir dizenlilik veya tahmin edilebilirlik durumuna bir yénelim de s6z konusudur. Sanatgi bu
yaklasimla negentropik bir c6ziimleme yani yeni bir diizen ve donlisim olusturmaktadir. Atik
nesne kullaniminda ise tizerinde kendiliginden olusan rastgelelik, sanatgi tarafindan bir cerceveye
ya da kadraja alinarak yeni bir deger olusturmak istenir. Burada, “bir sistemin strdirilebilirligi o
sistemin entropiyi azaltma yetenegine baghdir” (httpl). Dolayisiyla boylece entropinin, bu
eylemle kisa sireligine durdurulmasi durumu s6z konusudur. Sanatgi, dogada atik halde bulunan,
yipranan nesnenin konumunu ve kimligini degistirerek entropiye farkh bir yon verip diizensizlige
dogru giden enerjisini degistirmeye calisir. Ancak evrende kendiliginden var olan enerjinin,

degisim donlisiim slireci ve entropisi stirekli olarak devam etmektedir.

Bu suregte diizensizlige dogru bozulma, dagilma, yipranma s6z konusudur. Bu diizensizligi azaltma
eylemi negentropidir. Dolayisiyla sanat bu noktada diizen olusturma egilimindedir. Entropi
artisina engel olunamasa da insani bir eylem olarak yasama diizen verme, diizensizligi azaltma s6z
konusudur. Boylece sanat negentropik eylemlerle dizensizligi kontrol altina almaya caligir
(Rad’dan akt. Kokli, 2021:108).

Evrendeki bu rastgele olusum yani diizenden dizensizlige olan geri donlisii olmayan
gecis, cagdas sanatta sik sik kullanilan bir yontem olan rastlantisallik ve rastgelelik, formlarin
¢oklugu ile iliskilidir. Bu dogrultuda sanatin rastgelelige ve rastlantisalliga yén verme ¢abasi ile
negentropik bir durus icinde oldugu sdylenebilir. Bilimin matematiksel soyut bir diizene
oturtulmasi gibi, sanat da kendi icerisinde soyutlamaya yonelir. Bu yonelim, diizen ve diizensizlik
baglaminda bitunligun izini stiren bir disiplindir. Soyut disiplin, ¢izgi, renk, ton, doku, gibi algisal
nesnelerle gortnir kilinmakta, renk ve sekillerle bltine varan matematiksel bir dizen
olusturulmaktadir (Yurtsever, 2014:235). Farkl ylizeylerde olusan bu izlerin dizeni bigcim, simge

ve imgelere déntismektedir.

imgeleme giiciiyle zaman ve uzamda daginik unsurlar bir araya getirilir ve aralarinda baglar
kurulur. Daginik unsurlar arasinda biresim yaparken yaslanilan kurallar zihnin kékenindeki biresim
aktivitesine dayanmaktadir. Sezgi diinyasi ise bir dizene dayanmaktadir. Yeniden (retici
imgeleme dis diinyanin kesintisiz igerigini bir diizene koyarken yaslandigi kurallar deneyimin
kosullarina baghdir (Aktulum, 2021:58).

Yapitlarda diizeni olusturan, tasarim ilke ve 6geleridir. Bu diizen ¢agdas yorumlarla yeni

bir anlayisa yonelir. Sanatgilar, glinlimiiz yasaminin sosyokiiltirel yapisi dogrultusunda giderek
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soyut degerlere yonelmekte, diizen ve diizensizlik arasindaki karsitliklardan farkli bakis acilari
gelistirerek, yapitlarini ve séylemlerini olustururken, glizelin bilinen 6lctleri yerine farkli arayislar
denemektedirler. Bunlardan biri atik malzeme kullanimidir. Sanatgilar, atik nesneleri kullanarak
evrende giderek artan entropiye karsi ileri donlisim ydntemlerini 6n plana cikarip ortamda

negentropik bir etkinin olusumuna katki saglama ¢abasi icine girmis olurlar.

Bununla birlikte, “endistriyel malzemelerin referans alindigi, endustriyel Uretimle
birlikte endistri toplumunun dogayl ¢6zme adina bozma gercekligi goriliir hale gelmistir”
(Karkin, 2014:128). Bu yiizden, sanatcilarin ekolojik anlayisin énemini anlamaya aracilik eden
buluntu ve atik nesnelerle Urettikleri yapitlar Gzerinden bu goriintrlGgli artirma kaygisina
yoneldikleri séylenebilir.

Bu calismada izlek olarak belirlenen sanatta atik nesne kullaniminin, entropi ve
negentropi kavramlariyla iliskisi Uzerinden arastirmalar yapilarak, sanatgilar tarafindan
kavramlarin nasil ele alindig1 degerlendirilmeye calisilmistir. Baska bir deyisle, atik nesnenin
sanatsal olana donisimi ile entropi ve negentropi kavramlar arasindaki bagin ne acidan
kurulmasi gerektigi ¢calismanin irdeleyecegi konuyu olusturmaktadir. Bununla baglantili olarak,
atik haldeki bir malzemenin sanat araciligiyla tekrar tretim ve tiiketim déngisiine katilabilmesi,
0zglin bir yaratim olarak sanatginin atiga yeni bir “deger” kazandirmasi, sirdirilebilir bir
ekonomi ve daha yasanilabilir bir diinya icin nemli bir gdsterge niteligi tasiyacaktir. Calismanin
kavramsal ¢ercevesi ilgili kaynaklardan elde edilen verilerle olusturulmaya calisiimistir. Ayrica ele
alinan konuyla biytk 6l¢tide ilgili oldugu diisiinllen sanatgi uygulamalari degerlendirilmis ve g

farkli kisisel uygulama, bu baglam icerisinde degerlendirilerek sunulmustur.
2. “Atik” Olgusunun Sanatin Nesnesine Doniigiim Siireci

Hizla gelisen diinya ile degisen kiiltlirel degerler, sanatta yeni tGretim bigcimlerini gerekli
kilmistir. ilkcagdan giinimiize toplumun/insanin aliskanliklarinin ve yasam biciminin, yasanilan
cevrenin degismesine bagl olarak, sanatsal biling ve dis glicliyle birlikte goérsel imgelerin

farklilastig1 gorilmektedir.

19. yizyildan itibaren Sanayi Devrimi sonrasi endistrinin ve teknolojinin gelismesiyle,

Uretim-tiketim iliskilerindeki degisiklikler, iretimin hizi ve gesitliligiyle kitle iletisim araglarinin

648



DOI: 10.21602/sduarte.1543696 SDU ART'E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt:17 Say1:34
ISSN 1308-2698

gelismesi tiketim toplumunu yaratmistir. Bu durumun bir sonucu olarak (retilen sanayi

Grdnlerinin blytk bir bolim hizlica kullanilip atilmaktadir.

Teknolojik yeniliklerle birlikte ekonomide blylime, toplumsal yapida da degisimler
olusmustur. Bu gelismelerin insan yasamini kolaylastiran etkilerinin yani sira doganin dengesine
zarar veren sonuglari da vardir. Kaynaklarin bilingsizce tiiketiminin yani sira dogaya atilan,
clirimeye birakilan, endistriyel ve kentsel atiklar, kaynaklarin bilin¢sizce tiiketimi, Endustri
Devrimi’nin sonucudur. insanin dogaya egemenligi ile birlikte ¢evre sorunlarinin kapsam ve
yogunlugundaki artisa kosut olarak ekonomik, politik, sanatsal ve entelektiiel ilgi de ekolojik
¢oéziimler Gretmeye yoénelmistir. Under’in (1996:25) de dedigi gibi “yapilmasi gereken is, doganin
kendi i¢ dinamiklerini kabul edip kaynaklari sinirli olan bir diinyada yasamaya uygun olmayan
amaclari ve degerleri birakarak uygun olanlari benimsemektir”. Clinkl insan ve doganin uyum
icinde olmasi 6nemlidir ve ekolojik dengenin korunmasi icin ¢evreye zarar vermeden yasamak
gerekir. Bu durum karsisinda sanat, ¢evre sorunlarinin Urkattctligine dikkat cekerek, asiri
Uretim ve tiketim sonucu ortaya cikan atiklari yeniden degerli kilip, sanat nesnesine
donistirerek tepkiselligini ortaya koyar. Bu sayede dogada atik olarak bulunan, kirlilige ve zarara
neden olan bu nesneler, zamanla sanat yoluyla donlisiime ugramislardir. Daha da dnemlisi bu
atiklara kazandirilan yeni degerlerle, sanatgilar yeni anlatim olanaklari yaratmislardir. Bu yolla
sanatcilar, evrende giderek bozulan, dizensizlige dogru giden bu enerjinin etkisi altindaki
yasama, cevreye ve dogaya bir diizen olusturmaya gonderme yapan c¢alismalar tiretme cabasina
girmektedirler. Bu ¢abanin 6niini agan bilimsel arastirmalar ve bu arastirmalarin sonuglari da
gorsel sanatlarda kuramsal ve bicimsel agidan kokli doniisliimlere ve sanatin anlatim dilinin

degismesinde etken olmustur.

Dogaya bakis agisindaki bu degisimler ve ayrimlar, sanatsal ifadelerdeki ayrimlari ve
yenilikleri de beraberinde getirmistir. Bu noktada, dogaya iliskin her tirli soylemin ifade
biciminde, imgenin glicii 6énem kazanir. Aktulum (2021:25)’'a gbre de her tlrden dislince,
aktivite, bellegin, disln, kayginin ve umudun temsilleri imgeyle baglantilidir. Bilinen ilk doga
imgeleri iletisim amaci tasgimakta ve magara resimlerinde gériilmektedir. ilkel insan bu
resimlerdeki imgeleri, dogayl kavrama ve dogadaki yerini sirdirip yasamda kalmak adina

kullanmakta ve diizenlemekteydi. Doga bu durumda izlenen konumda ve insanin edindigi
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izlenimlere kaynaklik etmekteydi. XIV. ylzyildan sonra sanatcilarin gorevi doga etitleri ile
degismeye baslamistir. Sanatgilarin ilgisi, gorlinti yasalarini kesfetmeye ve doga ile ilgili daha
detayli bilgilere ulasmaya yonelmistir. Doganin bir gorinimi, aslina uygun olarak
yansitilabilecek bir betimleme yontemine evrilmistir (Gombrich, 2002:218). R6nesans’tan Barok
Dénemi’ne kadar manzara resmi, doga gozlemleri, resimdeki izlegin arkasinda ayrinti olarak yer
almistir. Yeni bir diinya gorusu ile distinsel durusa yol acan bliyik dontsiimlerin yasanmasiyla,
doga daha ayrintili incelenmeye baslanmistir. Ancak sanatgilar dogayi birebir resmetmek yerine
zihinlerindeki imgeyi, kendi doga gozlemini resimlerine yansitmislardir. Bu déonemden sonra
doganin izlenimi ve Gstiin konumu ile “doga insan icin” anlayisi asilarak, doga ve insan esdeger
duruma gelir. Bununla birlikte vurgulamak gerekir ki doga, ilkel dénemden bu yana sanatin esin
kaynagi olmus, 20. ylzyilda ise sanatcilar tarafindan tizerine distinilen, reddedilen veya yeniden
degerlendirilen baslica izlek ve sorunlardan olmayi stirdiirmis, ¢evreyi basli basina malzeme
yerine koyan pek cok kavramsal sanat akimi tarafindan ele alinmistir (Bafra ve Colombo,

2021:16).

Doga ve insan arasindaki uyumsuzlugun yaratmis oldugu cevresel sorunlarin yani sira
endustri toplumlarinda giderek bliylyen dogaya karsi yabancilasma duygusu insanin yeniden
dogaya ybnelmesine ve sanatcilarin ¢evreyi koruma odakli galismalar Uretmesine neden
olmustur. Boylece sanatgilar, alisiimis geleneksel resim teknikleri yerine farkli malzemelere
yonelerek, sanat nesnesinin bulundugu konumu yeniden bi¢cimlendirmislerdir. Bunu yaparken de
“glizel bicim yaratma kaygisinin tersine, ortamlar yaratan; cevresel enerjileri, olgulari, yapilari
sanat yapitina dahil eden; belli evrensel, ¢cevresel sorunlara isaret edip farkindaliklar yaratma

cabasi ve amaci giiden projeler ortaya ¢ikarmislardir” (Ataseven’den akt: Kokld, 2021:263).

Bu projelerde atik nesne, asil anlam ve baglamlarindan koparilarak ileri dénisim
tekniklerinin de yardimiyla yeni bir dilin olusumuna aracilik eder. Bu dil, insanin kendi
gercekligine, diinyanin ayrisikhgina, gesitliligine, devingenligine ve tiketime vurgu yapmakta,
tuketim kalttrt karsisinda bir karsi durus olusturmaktadir. Bu eski ve ayrisik geregleri 6nce
parcalayip ¢cogaltmak sonra yeni bir birlesim diizeninde bulusturmak, simdiyle gecmis, bellekle

zaman arasinda bag kurmak igin etkin bir yoldur. Sanatglilar tarafindan benimsenen bu yontem,
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Claude Lévi Straus’un tanimladigi bigimiyle, biriktirilen eski malzemeyi zamani geldiginde

kullanmaya dayanan bir “yaptakeilik” islemiyle benzesmektedir (Aktulum, 2016:133).

“Kant icin bilgi bir dizi biresimin sonucudur, duyarhligin verilerini toplar, bir araya getirir,
birlestirir. Biresimin uclarindan birisi olan imgeleme glict araciligiyla yeniden tGretme inceleme
asamasinda tzerinde durulur” (Aktulum, 2021:57). Duyu, algilama ve imgeleme giicl bilincimizde

bltlnlesmekte ve bir biresim olusturmaktadir.

Bu anlatim tavrindaki imgelem yasamdan goriintilerdir. Sanatgi, dogrudan yasama ve
dogaya yonelmekle, var olandan baska bir var etmeye dogru gitmeyi amaglamaktadir. Burada da
bir diizen arayisi ve biresim olusturma ¢abasi s6z konusudur. Buluntu malzeme ve atik nesnelere
yeniden hayat verecek yontemlerle bu arayisina yonelindigi gérulir. Bu anlayisi benimseyen daha
¢ok sanat ve aktivist hareketlerdir. Dolayisiyla atik nesne kullanimi Endistri Devrimi sonrasi
sanat¢l imgeleminde ve yaratim slireclerinde 6nemli 6l¢lide yer almaya baslamistir. Modern
yasam ile birlikte dogaya duyarlilhk dikkat cekicidir. Clinkli 6zellikle endustriyel ve teknolojik
gelismelerle, cevre sorunlarinin artisi ve insan hareketliginin yarattigi tahribatin sonucuyla
karsilasilinca, bitin bunlarin insan yasamini kolaylastiracagina olan inang¢ sarsiimis, yeni
dinyanin asin tiketimle baglantisi ortaya konmustur. Bu dénemden sonra artik geri
dondiiriilemez siirecin basladigi ¢evre sorunlarinin hizla arttigi gézlemlenmektedir. Dolayisiyla
cevrenin dogal dengesini etkileyen asiri tiiketim ve atik olgusu, son zamanlarin Gzerinde 6nemle

durulan baslica konulardan olmustur.

Bununla birlikte kiltirel anlamda tiketime karsi disiince ve gostergelerin 6n planda
oldugu bir slire¢ de baslamistir. Bu tavrin 6ziinde sanat nesnesinin kalici ve maddi deger
olusturan yoniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir. Artik, distinceyi 6n plana
¢ikaran bir anlayisla sanatin geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim
gerceklesmistir. Bu devrimin oncist, Marcel Duchamp’dir. Duchamp’in 1910’larda ortaya
¢ikardigl “hazir nesne” olgusu diger sanat hareketlerini etkilemis ve bu liretimler Duchamp’in
eylemlerinin c¢esitli acgilar Gzerinden devami niteliginde olmustur. Endistri ve teknolojinin
gelismesine kosut olarak seri Uretimlerin hiz kazanmasi ile tiiketim kiltiriinin olustugu bu
donemde, insanin yasamini kusatan ginlik kullanim nesneleri ve atik nesneler sanatgl

Uretimlerinde sik¢a yer bulan malzemeler haline gelmistir.
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Daha once de belirtildigi gibi dogaya egemen olmaya baslayan insan, ¢evreyi bilingsizce
degistirip donlistirmds, asiri tiiketime ve dolayisiyla dogada atik nesnelerin birikimine neden
olarak cevre sorunlarinin olusmasina yol agmistir. Cevreci sanatgilar, dogayl betimleme ve
kullanim yerine, derinlemesine disiinme, farkindalik, saygi ve yakinlik temelinde yorumlar
yaparak, dogal yapiyi surdirulebilir kilan bir yasam anlayisiyla, atik malzemeyi doénistirerek

farkindalik olugsturma gabasina girmislerdir.

insanin dogadaki her tiirlii yasamin yok edilmesine yonelik tehdidi karsisinda ortaya ¢ikan
kaybedilmekte olanlara duyulan 6zlem, endistri-doga karsithgi, sanatgilar iretimlerinde atik
malzemenin kullanimina yoneltmistir. Bu bilincle olusan “bakis”i merkeze odaklayan anlayisla
birlikte doganin ugradigi tahribata dikkat ceken, doganin kendi icinde var olan diizensizlige karsi
ileri doniislim, entropi ve negentropi gibi kavramlari glindeme getirerek, bu kavramlar tizerinden

soruna cevap arayan pek ¢ok sanatsal soylem ve lretim ortaya ¢ikmistir.

“Atik” sorunu, doganin giderek tahrip olmasi ve doganin onarilamayacak denli yikimi
insanlarin duygularinda da tahribat yaratmis ve bu durum sanatin/sanatcinin ilgi odaklarindan
biri haline gelmistir. Denilebilir ki dogaya karsi yabancilasan insan, ona tekrar yaklasmak ve
anlamak icin yeniden dogaya dons arzusu igine girmistir. Bu nedenle ¢evre ve ekoloji sanatin ve
sanatcilarin konusu olmustur. Bu projeler, farkli bakis acilari ve kavramsal baglamlar,
manifestolar, yeni liretim bicimleri, farkli malzeme ve yeni mekan onerileri ile gerceklesir. Bu,
geleneksel sanat anlayisinin degisimine de yon veren ve c¢ogulcu kuramlarin yayginlastig
postmodern dénemin getirisidir ayni zamanda. “Postmodernist elestirel teorinin gelisimi genel
doga anlayisini da etkileyerek insan ile ekosistem arasindaki etkilesime egilen sanat
¢ahismalarinin yolunu agcmistir” (Bafra ve Colombo, 2021:16). Boylece atik nesne kullaniminin

postmodern sanatin temel yontemlerinden birini olusturdugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Cevre sorunlariyla ugrasan bir diinyada sanatcgilar, onaylanmis sanat kavramini
sorgulayarak sanatin sinirlarini ortadan kaldirma ve sanatin islevine yonelik soru isaretleri
uyandirabilen bir bilinclendirme ¢abasi icindedirler. “Sanat ile hayat karsithgi, glizel sanatlarin
bugiin sembolik mecralari ve sistemleriyle saglam sinirlan vyitirdigi yerde ortadan kalkiyor”
(Belting, 2020:187). Buna gore, sanatin kaynagl cogulcu bir anlayisla insanin, gerecin ve

davranisin anlamlandirilmasina dayali, geleneksel aracglar kullanan seyirlik bir resimden, katilim
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ve ¢ozlimleme gerektiren bir sanata gegisle belirlenmektedir (Aysan’dan akt. Sahiner, 2013:126).
Boylece geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikilarak her seyin sanatin konusu oldugu bu yeni
durumla birlikte yeni tanimlamalar, kavramlar Uretilmistir. Sorun nesnenin gercekligi degil
disiincenin 6n planda oldugu anlayisidir ve izleyicinin de isin icinde oldugu bu sanat
Uretimlerinde nesneyle kendi bilincimiz arasinda yeni bir iliski kurulmaya baslanmistir. Yani “her
defasinda bilincin kurdugu yeni bir gerceklik durumu s6z konusudur” (Aktulum, 2016:13).
Dolayisiyla gerceklik stirekli olarak bilingte yeniden olusturulurken, sanatta malzemenin 6zglirce
kullanimi ile gostergeler ve anlamlardan olusan stirekli degisip gelisen ¢ogul bir yapi insa edilir.
Sanatin diline yansiyan farkli tiirden malzeme kullaniminin modernist ve postmodernist slregle
birlikte degisen yapisi konusunda yapilan degerlendirmeler ¢agin yeni getirileri karsinda

sanatcinin yonelimini ve atik olgusunun sanattaki yansimalarini anlamaya yardimci olacaktir.
3. Atgin Entropisinden Sanatin Negentropisine Déniisen Ornekler

Sanat yapitlarinin birbiri ile baglantili olgulari ve yapilari inceleyen, yorumlayan, insanlari
degisen kosullara tepki vermeye cagiran Uretimler oldugu distnilirse, atik olgusunu odagina
yerlestiren sanatsal séylemlerin de belli tepkisel etkiler icerdigini séylemek yanlis olmayacaktir.
Bu baglamda s6z konusu cabayl yansitan sanatgilardan biri olan El Anatsui, bir calismasi
Uzerinden oOrnek olarak ele alinabilir (Gorsel 1). Bu 6rnekte sanat¢inin atik sise kapaklariyla
olusturdugu kilim-kumas imgesinden olusan yapiti gérsel/ uzamsal bir yeniden tretimdir. Sanatgi
sise kapaklarini diimdiiz ederek belli bir diizende yeniden bir araya getirmistir. Bu calismada,
insanin yasami ve cevreyle olan iliskilerinin dolayisiyla dogadaki her varhgin sirekli degisim
halinde olmasi vurgulanmaktadir. “Sise kapaklarindan yapilan kumas bir kilim ile zincir
mektuplardan olusmus yikik bir gékkusagi arasi bir melez yaratir” (Hicks, 2015:66). Sanatgi eski,
kullanilmis atik sise kapaklarini yeni bir kullanim zeminine dahil ederek, kumas imgesi yaratacak
bir biitlinsel forma dontstirmustir. Aslinda bu nesneleri bir araya getirirken eski ve yeninin
birlesiminin, enerjinin, entropi yasasinda aciklandigi gibi asla ilk haline dénmeyecegi, yani
diinyada, tarimda, toprakla iliskilerimizde basarili olamadigimizi, insanlarla ve cevremizle
iliskilerimizi yeniden diisiinmemiz gerektigini animsatir. Soylemin arka planinda dogadan kopuk

yasayan insan yer alir. Sanatci calismasinda dogaya olan tutkusunu ve esitlikciligi betimler. Yapit
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atik malzeme kullanimi (atik malzemenin dénisimii) ile dissel olani igsellestiren, yaratici ve iz

birakicidir.

Gorsel 1. El Anatsui, Taze ve Yitip Giden Hatiralar, 2004, 91x6 m., 2007, Venedik Bienali.
Bir baska yonden bakildiginda, sise kapaklarindan olusturulan bu yizeyin diinyanin
derisinden seritleri cagristirdigi gorilir. Bununla dogaya 6zlem ve tutkuya gonderme yapildigi,
kiltarel kimlik, geri donlisimin sanatin bir pargasi haline getirilmesi ve cevresel sorunlara

farkindahgin artiriimasinin amaglandigi diisiintlebilir (Hicks, 2015:67).

Bunu yaparken sanatgl, kendi kisisel kaosunu bir sdylenceye donistliriir ve geri donlisim
malzemelerinden olusan duvar halilari olusturur. Ayrica bu ¢alisma ile sanatin gliclini gosterirken
surdurulebilirlik, tuketim aligkanhklar ve kdltiirel kimlik gibi konulari sorgular. Calismada
kullanilan atik sise kapaklarinin geometrik, izometrik, soyut, grafik formlarla bicim ve renklerine
gore kategorize edilip, renkli ve dokulu yizeylere donistirildigi dikkat ceker. Metalik sari dev
perde, metal dokusuyla parlakligini yitirmesine karsin kirli sari altin rengindedir. Birim-sistem
iliskisi gozeterek bir araya getirilen renkli parcalarin olusturdugu gorkemli dokumalar tiiketim ve
cevre sorunlarini islemektedir. Atik metal sise kapaklarinin tel ipliklerle birbirine dikilerek adeta
dokundugu yizeyler, izleyenin dogayi ve tiiketim toplumunu baska bir pencereden gérmesini,

bireyin de kendisini doga karsisinda yeniden sorgulamasini 6nermektedir (Hicks, 2015:67).
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Odagina dogayi koyan sanatcilar, insan-doga-sanat arasindaki iliskiyi sorgulamak adina
daha ¢ok vyitirilmis doga temsillerini Uretimlerine yansitmaktadirlar. Bunu yaparken de bazi

sanatgilar toplama, biriktirme, derleme ve belgelemeye odaklanmaktadir.

Diger bir 6rnek, Philippe Gronon, miizelerde yer alan eserlerin saselerinin arka yizlerinin
fotograflarini gekerek calismalarini olusturur. Bu fotograflar, sanat eserlerinin mizeleri dolastigi
sirada, onlarin saseleri ve tuval bezlerinin arka ylzeyleri lizerinde olusan izleri, cizgi, leke, renk
gibi bicimsel 6geleri ve goriintileri kadrajina alir (http 6). “Artik ne sadece bir resim ne de gergek

bir nesneden s6z eder. Nesne artik yeni bir kimlik kazanmistir” (Girgin, 2018:215), (Gorsel 2).

Gorsel 2. Philippe Gronon, Verso N 20, isimsiz, 2008, dayanikl pigment 117,5x194 cm., Raymond Hains, Mamac,
Nice Koleksiyonu.

Sanatc¢inin Gorsel 2’'deki galismasinda golgeler, silinmeler, kazimalar zaman ve yasamin
etkilesimi ile sekillenmektedir. Burada vurgulanan hasardir. Nakliye aksakliklari, kot saklama
kosullari ya da bicimsel deformasyon sonucunda geri donissiiz hasarlar fotografla belgelenerek
yeniden kimlik kazanmaktadir. “Evrendeki bigcimler, yapilar, siireg icinde déngiisel bir sekilde bir
halden baska bir hale déniismektedir. Zamanin geri dontiissiiz tersinmez olusu yani enerjinin ilk
halde oldugu gibi degil strekli bir diizensizlige dogru gidisi” sanatgi tarafindan Negentropik bir

yaklasimla kayda alinmistir (Cramer, 1998:310).
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Gorsel 3. Roger Ackling, Orkney, Vidali Tahta Uzerine Giines Isig1, 2006.

Malzeme olarak buluntu tahta parcalariyla ¢alisan Roger Ackling ise mekan ve zaman
icinde nesnenin aldigi son halini degerlendirerek yapitini gerceklestirir (Bafra ve Colombo,
2016:51) (Gorsel 3). Buluntu malzeme kullanimi sanatginin izleyiciye duygularini aktarmasini
saglayan birimge ve araci haline donismustiir. Sanatcl, izleyiciyi clirime dongusi icinde varolusu
diisinmeye ve tanik kilmaya yoneltmektedir. Bu calisma ile Ackling izleyeni, yasanmisliklari ve
izleri anlamaya, anlamlandirmaya davet etmektedir. Aslinda sanat¢i yasamin nasil sekillendigine,

nasil insa edildigine, yikildigina ve yeniden Uretildigine dikkat gekmektedir.

Gorsel 4. Maurizio Cattelan, Broken Safe, Fotograf, 52x52, 1992.
Entropi durumunun sorgulandigi, Maurizio Cattelan’in “Kirik Kasa” ¢alismasi, bir diger
ornek olarak ele alinabilir. Bilindigi gibi termodinamikte, entropi terimi bir sistem igerisindeki
diizensizligin Olgltl olarak tanimlanirken, kiltirel ve politik teoriye uygulandiginda entropi,

kapali bir sistemdeki tahrip edici, yikici unsurlarin ve denge bozucu kuvvetlerin taninmasi olarak
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yorumlanmaktadir. Maurizio Cattelan’in bu ¢alismasinda, “kapitalizm sonrasi terérizm, hirsizlik
ve gercekten kagis temalari arastirilirken” pargalanma, dagilma durumu ile entropi arasinda bag

kurulabilmektedir (http 7), (Gorsel 4).

Calismadaki parcalanma olgusuna bakildiginda, pargalanan gergekligin yeniden
bicimlendigini gormek mumkinddr. Bu, soyut disavurumcularin, gercekistlcilerin  ve
dadacilarin belli olgller c¢ergevesinde kurduklari benzer bir iletisimi c¢agristirir. Rastlant
yasalarina, kendiligindenlige ve kuralsizliga teslim olma anlayisini tasiyan dadaci pargalamanin
aslinda bir anlamda yikim oldugu distinilirse, Cattelan’in calismasinda da benzer yonler bulmak

yanlis olmayacaktir (Geng, 1983:147-154).

Gorsel 5. Mika Tajima, “Negatif Entropi” (Negentropi) Jakarl kart kesici, pembe, ¢ift, Pamuk, polyester, reyon,
ahsap ve ses emici yiin kege, 55 x 44.5 x 2 in (139,7 x 113 x 5,1 cm).

Konuyla yakindan ilgi kurulabilecek ¢alismalar Ureten bir diger sanatci, Mika Tajima’dir.
Sanatgl, dijital teknolojilerin ve kiiresel Uretim sistemlerinin sosyal ve politik gliclerin, insan
davranisini nasil sekillendirdigini, cagdas yasami nasil etkiledigini arastirirken ilk bilgisayar olarak
kabul edilen jakarli dokuma tezgahi gibi cesitli araclardan ilham alarak calismalarini Gretmektedir
(http 2). Calismalarinda bu dokuma tezgahlarindan elde edilen diizensiz ve giriltila sesleri bir
yazim araciligiyla kaydederek diizenleyip, kaydedilmis bu goriintiileri ve seslerin imajlarini yiin
dokusuna aktararak belgelemistir (Rad, 2018:43). Sanatg¢i negatif entropi (negentropi) olarak

adlandirdigi bu serisinde evrendeki hizlandirilmis bir sonu durdurmak icin bu bilgiyi sanat
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araciligiyla tanimlayarak dizensizligi azaltmaktadir (http 5), (Gorsel 5). Mika Tajima, teknolojiden
de yararlanarak algilanamayan olani, ses ve 1sik dalgalarini anistiran desenlerle sekillendirerek

kontrol altina almaktadir.
Unli bir Japon gevirmenin sesi, delikli kartlar tireten teknisyenin ¢ikardigi sesler, diinyanin farkl
yerlerinde bilgisayar altyapisi saglayan Dijital Okyanus’un ambiyans sesleri... Tajima, Ug¢ sesi de
dijital gorintilere gevirmis, daha sonra tiim bunlari 1804’te Uretilen Jakar tezgahinda dokuma

asamasina ge¢mis. Jakarlh dokuma, veriyi kodlayarak depolama ve tekrar kullanmaya imkan veren
ilk sistem olarak kabul ediliyor (http 3).

Ayrica belirtmek gerekir ki “Tajima, heykellerde, resimlerde, videolarda ve
enstalasyonlarda dijital teknolojilerin ve kiiresel tGretim sistemlerinin toplumsal ve politik tarihini

arastirirken ve bu gliclerin ¢agdas yasama etkisini elestirmektedir” (http 4).

Gorsel 6. Sam Taylor Wood, Kiigiik Bir Oliim/A Little Death, DVD Video, siirekli loop, 430", 2002.

Sam Taylor Wood’un Kiigiik Bir Oliim isimli video ¢alismasinda, 6li bir tavsanin duvara
civilenerek asildigi ve bedeninin masanin lizerine dogru adeta aktigi gérilmektedir. Wood, dokuz
hafta boyunca bu gorintiyli kayda alarak “fotograf ve videonun c¢alismalarindaki ve
arastirmalarindaki etkisinin, kasith olarak degil, dogal bir siire¢ zarfinda olustugunu soyler. Keskin
bicimde beliren 6lim ve meditatif sagaltim iliskileri” yasamdaki dongiyl betimlemektedir
(Albayrak, 2009:33-42). Calismada yer alan imgede, clirimeye baslayan tavsanin kurtlanmasi ile
sanki yasam yeniden canlanmakta yeni bir enerji ile 6limden dogan dolayli bir yasam var olmaya
baslamaktadir. Cirimenin ilgi uyandiran, sasirtan canhhg izleyiciye gosterilirken, doganin giicleri

karsisinda insanin ne kadar yetersiz oldugunun goriintiisi somut hale getirilmistir (Gorsel 6).
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Boylelikle dogal bir gelismenin tanimini yapan sanatgi 6limiin ardindan gergeklesen ¢lirimenin
kendi icinde tekrar yasami barindirmasi durumunu ortaya koymaktadir. Ancak bunu yaparken
artik genel gecer estetik kurallara ¢cok da bagh kalinmadigl, glizelin arayisinda olan sanat fikrinin
degistigi gbzlemlenir. Bu noktada Kuspit’in diisiincelerine bakmak gerekir. Sanatin siradan giinliik

bir olgu olabilecegini soyleyen Kuspit’ (2018:67-68)’e gore:

Sanat eserini sanatsal agidan pargalayan sey, bir baska deyisle, imgelem iceren higbir kavrayis
sunmadan sanati tamamen ginlik yasama yonelterek, yani gerek sanatin karakterine gerek
sanatin onu yasayan insanlar Uzerindeki etkisine ydnelik yeni bir derinlemesine disiince
sunmadan gilindelik disiinmenin bir uzantisi olarak gergeklestirerek, onun estetik potansiyelini
yok eden sey de yine entropidir.

Sanatta gelisiglizel gorinimine blrlinmis bu kaotik dizen, sonucu bir tarli
yakalayamayan sirecin gérinimidir. Arnheim entropinin artisini iki tir etkiye baglamaktadir.
Bunlardan biri diizenden diizensizlige dogru gidis, digeri de yikimdir. Bu dogrultuda sirallik,
Orgltli bir yapi sonrasinda asinma, ¢atisma, bir arada durmayi becerememekten kaynaklanan
patlama ve dagilmalardan olusan bicimsiz kalintilarin karsihgi olarak entropi durumu ortaya
¢citkmaktadir. (Arnheim’dan akt. Kuspit, 2018:66). Wood’un s6éz konusu ¢alismasinda (Gorsel 6) bu

iki tirden etkiye rastlamak mimkinddr.

Gorsel 7. Joseph Beuys, Yagli Sandalye, 1964.

Malzeme ile kurdugu iliski ile zamansalligi vurgulamasinin yani sira yasamin geri
donisstzligine de vurgu yaptigl “Yagh Sandalye” isimli ¢calismasinda Joseph Beuys, entropi ve

negentropi olgularinin sorgulanabilecegi bir tavri ortaya koymaktadir (Gorsel 7). Fineberg’e
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(2014:221) gore; yag, i1sinin hafif inis cikislaryla radikal degisimler gegirdigi icin kaosu isaret
etmektedir. Beuys yasamdaki her seyin degisim halinde olduguna ve kaosun dizenine dikkat
ceker. “Karmasa sanilan her gorintl, matematiksel bir diizenin uzantisidir. Diizensiz oldugu

diistintlen olusumlar, bir Ust 6lgege gore kati bir dlizenlilik icindedir” (Yurtsever, 2014:91).

Beuys’'un bu yaklasimi topluma ve dogaya yonelik duyarliigini ifade etmektedir.
Calismasinda, bir zamanlar canl ve gdze hos goriinen seylerin zamanla degisip donlsmesi,
zamanin oncesi ve sonrasl, yanilsama, 6lim ve yasam dongilisi gorsellestirilmistir. Bununla
birlikte ortaya ¢ikan etkide, her anin fakli bir bicim aldigi diistintliirken bu degisimin icinde de

batlnsel bir birliktelik olusturan yapilarin s6z konusu oldugu gorulur (Kokli, 2021:109).

Dogadaki her varlik belli bir diizen iginde var olur. Gelisi glizel gériinen basit bir olusumda bile
nesneler girintili ¢cikintili bir goérlinimdedir. Bu yapilar rastlantisal bir olusumla degil, karmasik
gorinen sekillerin geometrik bir diizeninde var olur. Bu tiir yapilar bize dogadaki tim varliklarin
bicimlenme sirecini gosterir (Yurtsever, 2014:9-100).

Karmasa gibi gériinen her kaotik goriinti, diizensizligin dlizeni yani kaos, bir ist 6lcekteki
diizenin uyumun bir parcasidir. Entropi ve negentropik ile aciklanmaya calisilan diizensizlik icinde
diizen arayisi sanatin da amaclari arasinda yer almistir (K6kll, 2021:110). Daha 6nce de belirtildigi
gibi, yasamin kendi dogasindaki dizensizligi artiran etken olan hizli tiiketim olgusuna ve doganin
giderek tahrip olmasina vurgu yapan sanatgilar negentropik bir egilimle kisa siireligine de olsa

s6z konusu tikenis hizini yavaslatmak istedikleri sdylem ve tretimlerini gerceklestirirler.

Sanatcilar, dogay tiiketen insanin dogadan kopuk yasamasina dikkat cekerek, ener;ji,
entropi, rastlantisal olusumlar gibi dogal olusumlari Gretimlerinde kullanirlar. insanhgin ve

cevresinin birbirini icine dlstrdigu tehlikelere dikkat cekmek isterler.

Sanat, uzun zamandir dogayi ve 6zellikle insanin dogada biraktigi izi belki de geri donisi
olmayan yikimi konu edine gelmistir. Ancak bununla birlikte ¢evreyi ve dogayi korumak adina
konulan pek cok kural ve yasaga ragmen verilen hasarlarin 6niine gecilmedigi gozlemlenirken,
sanatcilarin da israrla bu konulara vurgu yapan galismalar Urettigi goriilmektedir. Bu baglamda,
cevreyi ve dogayi bir taraftan korumaya calisilip bir taraftan da ¢liriitmekten, yok etmekten ve
ona hasar vermekten kendini alamayan insanoglundaki bu celiskiyi ifade etmek, kisisel

uygulamalarda vurgulanmak istenen konulardandir.
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Gorsel 8. Hatice Kokll, “Entropi” 70x100cm, kagit Gzerine pas baski, 2024.

Aslinda, dogma ve biylime gibi clirime de yasamin bir asamasi olarak tiikenmeye dogru
giden slrecin, yasamdaki degisimin donlsimin gostergesidir. Dolayisiyla Gorsel 8'deki
c¢alismada agirhkli olarak kullanilan pas, tikenisi 6limi simgelerken yeni bir olusumu da
hatirlatir. Bu durum “maddenin ve enerjinin kullanilmayan isiya doniserek kayboldugunu ve
maddelerin ylizde yiiz oraninda eski sekliyle yeniden kullanilamadigini” séyleyen termodinamigin
ikinci ve lglincl yasasina da uymaktadir (Medows’dan akt. Foster, 2013:24). Bu ¢alismada, atik
halde paslanan nesnenin ylizey Uzerinde olusturdugu yeni diizen, dokular, amorf etkiler,
isaretler, katmanlasmis birikintiler 6zellikle kadraja alinmistir. Metalin Gzerindeki pas ve kirden
kendiliginden olusan renk, yok olusa giden siireci ve yeni bir var olusu gorinir kilmaktir. Bu
diistiincelerle birlikte yapit olusturulurken eskimis, yipranmis metal malzemenin kendi renk ve
dokusundan yararlanilarak tzerinde olusan kiif/pas, baski yontemiyle yizeye aktarilip ¢lirimenin
kavramsal yoni vurgulanmak istenir. Atik halde bulunan ve kullanim disi kalarak dogaya sacilan
bu nesnelerin izi, bulunduklari zamanki sekillerine, bozulmusluklarina ¢ok az midahale edilerek,
secip ortaya c¢ikarma ve goriinir kilma inisiyatifiyle, deger atfedilen bir unsura donismektedir.
Baska bir ifadeyle renk, doku ve bigcimsel yapisi bilgi ile birlestirilerek yeninden Uretime dahil
edilen bu nesneler, kullan-at kiltliri sonucu bozulan, iskartaya ¢ikan, ¢iirtiiyen halleriyle kadraja
alinarak yeniden tanimlanmis ve gelip gegciciligin, zamanin, asir lretim ve tiiketimin ortaya
koydugu dogadaki bozulmaya karsi elestirel bir yaklasimi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durum ayni
zamanda bireye dair bilgi verirken, ortaya cikan bu bicimler aracihigi ile yasanmisliklarin

yenilenmesi ve glincel olanin yeniden ifade edilmesi gerceklesmis olur. Bdylece
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kisi/sanatci/izleyici rastlantisal olana ve gérmezden gelinene yonelmistir. Bu calismalarin Gretimi
bir taraftan da doganin dengesini bozan yok olusu hizlandiran bir varlik ve entropi artisini
hizlandiran bir etken olarak insanin elestirilmesini icermektedir. Ama buna ragmen kabul
edilmelidir ki, yine insanin kendisi diinyaya kattigi karmasayi diizeltmek igin caba gosterendir ayni

zamanda. S6z edilen ¢alismalarin kendi mevcudiyeti bunun da isaretini ve referansini olusturur.

Gorsel 9'daki calismada dizlem Uzerindeki Ust Uste binen farkli renk katmanlarinin
yarattig derinlikli gorsel etki, gormeye, secip c¢ikarmaya iliskin birikmis gozlemlerin ve
deneyimlerin kurguya yansimadir. Renk, doku, bicim, kompozisyon gibi temel unsurlar arasindaki
iliskiler estetik anlamda gozetilirken, diger yandan da enddstriyel atiklarin dogada maruz kaldigi
¢lirime sireci ile olusan leke, renk ve bicimsel deformasyonun yarattigl dogal etki de gbz ardi

edilmeden isin icine katilmistir.

Gorsel 9. Hatice Koklii, “isimsiz” 35x50 cm, tuval bezi lizerine pas baski, 2024.

Ancak asil vurgulanmaya calisilan, doga veya insan kaynakh c¢evresel dénisiimlerin ve
tukenisin duygusal yansimasini yapitlar yoluyla gdz online sermektir. Bununla, insan yapimi
nesnelerin dogaya verdigi zarara ve ayni zamanda bu nesnelerin tiikenmesiyle yerlerine
venilerinin hizla getirilecek olmasinin, enerji kaynaklarinin plansizca tiiketimine yol acacagina
dikkat cekmek ve bunun bilincine varilmasina katki saglamak amaclanmistir (Kokli, 2021:130).
Calismalarda kullanilan pas, leke, kontrol edilemeyen korozyon siireci, doganin barindirdigi glice

iliskin etkiyi gortunir kilarak aslinda doganin yok olusuna gonderme yapmaktadir.

Diger yandan, atik pash metal lizerinde ¢evresel etkenlerle rastlantisal olarak bicimlenen

dokular, sanatsal olana donistirilirken doganin dénglsel yapisina da vurgu yapilmaktadir.
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Gorsel 10. Hatice Kokli, “Negatif Entropi” 35x50cm, tuval lizerine pas baski, 2024.

Gorsel 10’daki galismada, tanimlanamaz diizendeki kaos ve onun hizla yayilisinin bir
temsili agiga ¢ikmaktadir. Kendiliginden olusan kir ve lekeler gorsel bir deger olusturmaktadir.
Burada amac secilen alanin resimsel bir 6zellik kazanmasidir. Doganin kendiliginden yok etme
siirecinde olusan bu lekesel degerlerin segilmesi edimi ise belli bir biling ile gergeklesir (KokI,
2022:135). Bununla ilgili olarak, Douglas (2017:197) kirin olusum sireci ile ilgili olarak sunlari

soyler:

Kir diizen ¢abasinin yan Urilini olarak zihnin ayrimlastirma etkinligiyle ortaya g¢ikar. Yani kir, ilkin
bir yiginlagsma, ayrim yoklugu olarak tezahir eder. Kirin ayrimlastirma strecindeki islevi, yapiimig
olan ayrimlari tehdit etmektir; sonunda asil 6zelligi olan ayirt edilemezlige kavusur. Bu bakimdan
bicimsizlik ¢lirime igin oldugu kadar, baslangic ve gelisme icin uygun bir simgedir.

Kisisel yaratim siireci icerisinde de ortaya cikan gcalismalarda ana unsur olarak yer alan
kir, leke ve pasin olusumunun fiziksel baglamda kisa bir sireligine cerceve icerisine alinarak
sinirlandirilma ¢abasi, yasam igerisindeki bir dizen arayisini ve negentropik bir durus
gerceklestirmeyi simgelemektedir. Bir baska deyisle bu eylem ge¢cmis, simdi ve gelecek arasinda
kayip olmaksizin yeni baglam ve anlamlar arasinda bellek olusturarak yeni bir diizen arayisi

gerceklestirilme istencidir.
4, Sonug

Goriulmektedir ki sanatta gergegi gorlis ve gercege yaklasim tarzinin degisip,
karmasikligin dizeninin aranmaya baslanmasi yeni bir déneme kapi aralamistir. Bu siregte

bilimin sirekli degisen ve donisen dizensizligi kesfetmesi, sanatgiyl da etki alanina ¢ekmistir.
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Sanatgl, bu durum karsisindaki arayislarinda, ¢ogunlukla kopukluk ve karmasa ile ilgili imgeler

Uzerinde durarak tepkisel tavrini ortaya koyar.

Bu slirecte, sanat ve sanat¢i kendini ifadede ¢ok farkl yonlerde ilerlerken hem ¢ok cesitli
malzemenin hem de ¢ok c¢esitli mekan bigimlerinin sanat olusumlarinda yer aldig gorulir.
Kullanilan malzemelerde atik niteligi tasiyan pek ¢cok ornege de bu asamada rastlanmaktadir.
Bundan sonra, glinlik kullanim malzemeleri 6zellikle ‘atik’, sanatin malzemesi ve konusu olmaya

baslamistir.

Ozellikle Sanayi Devrimi’nden sonra insan varlig1 diizensizligi artiran bir etken olmasi
bakimindan entropik olarak nitelendirilmektedir. Dizensizligin kaginilmaz olarak ilerleyisini
actklayan entropi yasasinin ortaya koydugu durum gibi, insanin icinde yasadigi dogaya ait enerji
kaynaklarini 6lctsliz kullanmasi da kendi kaosunu hizlandirmaktadir. Bu durumla ilgili olarak
diizensizlik, kaos, entropi ve negentropi kavramlarinin konuya agiklik getirmede 6énemli olacagi
dislincesine ulasilmistir. Bilimsel bir terim olmakla birlikte, sanat alaninda da sik¢a kullanilan
entropi kavrami evrende devam eden diizensizligin olgtti olarak tanimlanmaktadir. Sanatgilarin
ise bu dizensizlik karsisinda belli bir diizen arayisini yansitan cesitli iretim siregleri icinde
olduklari ve 06zellikle buna yonelik calismalar Urettikleri gdzlemlenmistir. Bununla birlikte
sanatcilarin, enerjisi tikenmis/kullanilmis nesneleri, atiklar tekrar baska tiirden bir enerjiye
(sanat diline/ifadesine) donlistiirme; dogaya verilen zarari, kaynaklarin israfini trettikleri yapitlar
Uzerinden telafi etme ve diizensizligi diizenli hale getirme ¢abalarini negentropik bir eylem olarak
diisinmek gerekir. Boylece sanat araciligiyla, insanin, s6z konusu duruma yonelik cabayi temsil
eden negentropik tasvirlerle konuya iliskin bir yaklasim sergileyerek sorumluluklarini yerine

getirmeye calistigl, probleme isik tuttugu soylenebilir.
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