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Kirilgan Yasam, Uretken Oliim:
Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir ve
YerKusAgr’nda Miisterek Haller!

Ezgi Hamzagebi’

Oz

Bu yazi Eda Gecikmez’in (2022) Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir sergisi ile Deniz
Gezgin’in (2017) YerKusAg: romaninin miisterekliklerinin pesinden gidip iki farkli diinyanin
hikayelerini birbirine 6rerek, Eda Gecikmez’in imajlarinin kendi hikdyesinden bagimsiz olarak
ayni zamanda Deniz Gezgin’in romanin diinyasini da resmetme giicli oldugunu ve her iki eserin
de savasin ve avciligin diline karsi sekillenen estetik alanlarmin benzer bir duygu yapisinda
ortaklastiklarin1 gdstermeyi amacliyor. Eda Gecikmez, “yolunu sasiran insan veya hayvanlarin,
kaybolan nesnelerin izi siiriilerek uzun bir tarihin yiikiinii tasiyan son derece karigik bir
hikaye nin ¢oziiliip ¢oziilemeyecegi sorusunun pesine diiserken; Deniz Gezgin “Oliilerin bile
hayatlarmi kaybettigi” insanmerkezci bir diinyada var olabilmenin bir yolu olup olmadigini
sorar. Bu yaz1 bu sorularin cevaplarini su seslerinin ve kanat golgelerinin birbirine karistigi

eserlerin estetik alanlarinin sundugu imkanlar aleminde artyor.
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Fragile Life, Fertile Death:
Commonalities Between The Bird Is Unseen, Yet Its
Voice Is In The Tree and YerKusAg:

Abstract

This article follows the commonalities of Eda Gecikmez’s exhibition The Bird is Unseen, Yet
Its Voice is in the Tree and Deniz Gezgin’s novel YerKusAg: and weaves together the stories
of two different worlds. It aims to show how Eda Gecikmez’s images, independent of her own
story, also have the power to portray the world of Deniz Gezgin’s novel, and how the aesthetic
spaces of both works, shaped against the language of war and hunting, share a similar structure
of feeling. While Eda Gecikmez pursues the question of whether “an extremely complex story
that carries the burden of a long history can be unraveled by tracing lost people or animals or
lost objects”, Deniz Gezgin asks whether there is a way to exist within an anthropocentric
world where “even the dead lose their lives”. This article searches for answers to these
questions in the realm of possibilities offered by the aesthetic spaces of works where water

sounds and wing shadows intertwine.

Keywords: Eda Gecikmez, Deniz Gezgin, care, fragility, companion species, more-than-

human worlds

Feminist Tahayyiil, Agustos 2024 | 180



Kirilgan Yasam, Uretken Oliim: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir ve
YerKusAgrnda Miisterek Haller

Beser sasar, gemi batar
Geriye bir tek izi kalir
Biitiin diller suya susar

Geriye bir tek sesi kalir®

Yaraticilar1 birbirinden habersiz olsa bile baz1 eserlerin ayni hayal diinyasini paylasip ayni
dilleri konustuklarina inaniyorum. Eda Gecikmez’in (2022) Kus Goriilmez Fakat Sesi
Agactadir sergisi ile Deniz Gezgin’in (2017) YerKusAg: romani arasinda bdyle bir akrabalik
gorilyorum. Bana kalirsa bu akrabalik ayn1 donemlerde iiretip kendilerine has diinya yaratma
pratikleri olan iki kadinin paylastig1 benzer bir duyus ve duygulanimdan ileri geliyor. Bu yazida
bu iki eserin miisterekliklerinin pesinden gidip iki farkli diinyanin hikayelerini birbirine orerek,
Eda Gecikmez’in imajlarinin* kendi hikayesinden bagimsiz olarak Deniz Gezgin’in romaninin
diinyasin1 da resmetme giicii oldugunu ve her iki eserin de savasin ve aveiligin diline karsi

sekillenen estetik alanlarinin benzer bir duygu yapisinda ortaklastiklarin1 gosterecegim.

3 Babelfis grubunun birkag agacin, bir avug topragin, bir damla suyun ve insan olmayan tiim canlilarin hakkini
savunanlara adadigi, altinc1 yok olusa gonderme yapan “Alt1” sarkisi i¢in yazdigim, sarkinin sonunda yer alan
tekerleme. https://www.youtube.com/watch?v=JSPPIZiT891

4 Eda Gecikmez’in sergisine iliskin gorseller, bu makalede kullanilmak iizere sanatci tarafindan bizzat
gonderilmistir. Sergi kitapgigindan alman gorsellere de su adresten erisilebilir:
https://drive.google.com/file/d/102Dfa2iLnMnvNvks7mYMPq-Oz9iWKEUR/view
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Deniz Gezgin

YerKusAg1*
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Gorsel 1: KGFSA Sergi Afisi Gorsel 2: YerKusAg: Kitap Kapag1 Tasarim: Giilay Tung, 2017

INSTITUT

Eda Gecikmez’in 2022°de Ankara Goethe Enstitiisii’nde ger¢ceklesen Kus Goriilmez Fakat Sesi
Agactadir adli sergisi, Suriye’deki i¢ savastan etkilenen tiirlerden biri olan Akyanakli Arap
Biilbiilii’niin Tiirkiye’ye go¢iiniin izini siirer ve bu izin dokundugu katmanlasan ve i¢ i¢e gegcen
hikayelere odaklanir. Gecikmez, arastirma siiresince biriktirdigi imajlari miirekkep desenlere
doniistlirerek yarattig1 kolajin tizerinde, cografyanin bir diger aktorii olan Firat nehrini gezdirir.
Bu kolaja Zeynep Sayin, Karl Marx, Elias Canetti, Mircea Eliade, Giorgio Agamben ve
Jacques Derrida’nin metinlerinden kisimlar eslik eder. Deniz Gezgin’in (2017) YerKusAg:
metni ise 6liimiin nefes aldig1 bir yer olarak tarif edilen yokyer’deki ¢esitli varliklarin birbirine
yer ac1p yuva oluslarinin ¢ok sesli hikayesi olarak, farkli siddet bigimleri ile karsilasip hayatini
kaybeden bagka tiirlerde ve 6zelliklerde dort karakteri bulusturur: varliklarin olmayan seslerini
duydugu icin “sakat” sayilip hastane yataklarinda biiyiitillen Moy isimli bir kiz ¢ocugu; avi
eglence gibi goren bir adamin eline diisen, kanatlar1 petrole bulanmis yarali kus Suri; mungak
tiirtinden bir geyik olan Cice ve bu karakterleri birbirine baglayip onlara yol ve ses olan, kimle

konugsa onun dilini yiiklenen, sarmasik yari toynakli bir varlik olan Hagrin. Hagrin, i¢lerine
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islemis insan1 sokmek i¢in digerlerini tuz seremonisine gotiirlir. Bu seremonide iglerindeki
insani seylerden arinabilmeleri i¢in ac1 verici ve korkutucu da olsa dnce herkesin her seyi
hatirlamas1 gerekmektedir. Karakterler 6liimden sonra bulustuklar1 bu yokyer’de baskaliklarla

bir arada kalmanin imkanini deneyimlerler.

Eda Gecikmez, sergisinde “yolunu sasiran insan veya hayvanlarin, kaybolan nesnelerin
izi siiriilerek uzun bir tarihin yiikiinii tasiyan son derece karisik bir hikdye nin ¢oziiliip
coziilemeyecegi sorusunun pesine diiserken; Deniz Gezgin “Oliilerin bile hayatlarin
kaybettigi” insanmerkezci bir diinyada var olabilmenin bir yolu olup olmadigini sorar. Ben bu
sorularin cevaplarini su seslerinin ve kanat golgelerinin birbirine karistig1 bu eserlerin estetik
alanlarinin sundugu imkanlar aleminde arayacagim. Gecikmez’in kolaj teknigi ile romanda
birbirine eklemlenen bedenlerin temsilinin yarattigi hem etik hem estetik varolus halinin

miisterekligini tartisacagim.

Dolasik Bedenler, imajlar ve Metinler

Gecikmez’in imajlar teker teker incelendiginde her birinin kendi i¢inde farkli bir anlam ve
biitiinliik tasidigi, ayn1 zamanda birbirleriyle birleserek baska bir sey(ler)e de doniisebildigi
goriiliir. Bu kolaja bir biitiin olarak bakildiginda da karsimiza hem bir yikim envanteri hem de
bir siddet cografyasi/haritasi ¢ikar. Siyah beyaz goriintiilerin arasinda dolasan nehir ise kuglarin
sesini, hafizasini, cografyanin hikayelerini tagiyan ve tiim bu goriintiileri birbirine baglayan bir

islev goriir.
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Gorsel 3: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agacgtadir, mekana 6zgii yerlestirme (miirekkep desenler, folyo

kesim harita, ve kitap¢ik), Galeri Vitrin, Goethe-Institut Ankara, 2022, Fotograf: Serhat Satir

Bu kolaj teknigi sergi metninde de kullanilir. Bu metin sergi i¢in tamamlayict ya da
destekleyici bir unsur olmaktan ziyade, serginin bas aktorlerinden biridir. Sergi metninde
Gecikmez’in sohbetlerinin ve kendi diinyasindan siiziilmiis climlelerinin yaninda farkli
yazarlarin metinlerinden kesitler de gortiliir. Bu pargalar bir yandan alindiklar1 baglamin izleri

ve ylkleriyle doluyken, diger yandan baska bir metnin parcalar1 olarak yeni bir hayat bulurlar.
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Burj Hammud'a
To Burj Hammud

N:Tabiki.
E: Suriye'den Tarki
eden bir kug hakkin

DiYALOG | DIALOGUE
Beyrut | Beirut, 2017

N:Peki anlat. E:Iwant to tell you a story.

E: Bubir bulbal, Sur: N:Sure.

yREyormeg. E:It'sabout a bird that was forced to
N:Der Zor? Oras: hakl migrate from Syria to Turkey.
varmi? N:Okay, tell me.

E:Hayr, neden? Sadece so:
zamanlarda haberlerde d
kadanyla..

N:Bizim cemaatte Der

Der Zor'dan gelmisiz.

E: Der Zor'un anlamine?

manastirda gorebilirsin.

E:It'sabouta nightingale. It lived in
Deir ez-Zor, Syria.

N: Der Zor? Do you have any idea about
that place?

E: No, why? Lonly have heard about it
on the news recently.

N: Everybody in our community
knows Der Zor. Almost everybody's
family members happen to pass by
Der Zor. We for instance had coms to
Aleppo from Der Zor as well.

E: What does Der Zor mean?

N:It's the town whers the most of
those who set out from Turkey had
headed to and where the biggest
massacres had taken place. You can
see the skulls brought from therein
the monastery here.

Gorsel 4: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir sergi kitapgigi, detay

TARIF | PORTRAITURE
Ankara, 2020

Yagam, olaganisti halin istisna halidir.

Whatever the beliefisamong

Lifeisa state of ion of th £ these lands, digging into amemory,
fathoming the depths of it always
Zeynep Sayin remain shallow. For instancs, it

either perished witha disasteras
fire, sarthquake or flood, or it wasn't
treasured, or couldn’t be treasured

) and thrown away; either lost when

{ moving, or those who would have a

26, 2 word to say had passed away. This
g A is notalways about fate or fortuna,

unless an unwanted situation occurs.
There may be those who see the world
as an inventory to be stockpiled, ora
piece that can be seized by imagery,
avoid to be filled with the meanings

Butopraklarda inang ne olursa
olsun bir hatiray1 degmek, onun
derinine inmek hep sinirhi kalir.
Ornegin ya yangin, deprem, sel gibi
birfelakette yok olmugtur, ya kiymeti

taginirken kaybolmustur; ya da
konusacak clanlar goggmistar. Bunun

of symbolic order, or a surplus-
product production center, or a work
to be knocked sense into. As can be
understood, in such cases, things
always changed hands, transcribed or
destroyed, and therefors it is not easy
going back to the present, however not
impossible.

her zaman kader veya kismetle bir
ilgisi yoktur, meger ki istenmedik
birdurum meydana gelsin. Dinyay:;
depolanacakbir envanter, imgelerle . i
ale gegirilebilecak bir parga, simgssel # b
duzenin anlamlanyla doldurulacak @ P
birbosgluk, bir arti-ariin retim
merkezi yada hizaya sokulacak
biryapit olarak garenler olabilir.
Anlagilacag: gibi bu gibi

hep bir seyler el degistirir, temize
cekilir yada yokedilir ve bu yizden
de yaganan gimdiki zamandan geriye
dénmek pek kolay degildir ama
imkansiz da degildir.

Gorsel 5: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir sergi kitapgigi, detay
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YerKusAgi'nda bu kolaj teknigini farkli bir agidan gdérmek miimkiindiir. Romanda bagka
hayatlar yasayan karakterlerin 6ldiikten sonra bedenlerinin birbirine karistigt ve bu melez
bedenlerin farkli bir hayata yeni karakterler olarak yerlesmeleri anlatilir. Bedenler birbirine
bulastikca hikayelerin de yollar1 kesisir. Ornegin roman diger karakterlere dldiikten sonra eslik
ve rehberlik eden Hagrin’in Hagrin olmadan 6nceki hikayesini de anlatir. Hagrin’in ge¢gmisinde
evin erkekleri tarafindan kurban edilen Ha adli bir varligin kokusundan korkup evden kagarak
ucurumdan yuvarlanan Rin adinda bir kadimin hikayesi vardir. Hagrin, Ha ve Rin’in

oliimlerinde kavusan bedenlerinden meydana gelen melez bir varliktir.

Gorsel 6: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir, 66 x 105 cm, miirekkep desen, 2022

Ha, 6lmeden 6nceki yasaminda i¢inde hokkabazlarin, ciizzamlilarin, kamburlarin, babalarinin

kafese kapattig1 “dogustan tuhaflarin” oldugu bir sirkte yer almistir. Ha, “ne hayvan ne adam,
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ne akilli ne deli, ne ilah ne fani; dokundugu yere hayat getirip 6ldii sandiklarimizin dirilecegine
kanit olarak gosterilen bir varlik” (Gezgin, 2017: 69) olarak tarif edilir. Bu sirkin sahibi ise tiim
kdy ve kasabalarin dilini konugabilen bir dilbazdir. Dilbaz, hastaligin kirip ge¢irdigi, savaslarin
oldugu zamanlari ve yerleri hatirlar. Insanlarin &liileriyle olan iliskisini anlatir. Oliiler
sokaklarda serilmis yatarken kimsenin onlar1 oradan almaya cesareti olmadigini, kapisini
aralayip Oliisiinii sokaga atanlari, korkunun insanlara neler yapabildigini... Bu halleri sirkin
sihrini sondiiren seyler olarak tarif eder. Aga¢ dallarinda asili kadinlarin, iskence edilmis
cesetlerin, acliktan 6lmiis hayvanlarin ve ¢0p yiginlarinin oldugu yerler ve zamanlardan
gecerken, Dilbaz’in sirki sag cikanlari, aklini kagiranlari, yuvasi bozulmus hayvanlar1 ve
kovulanlar1 bir bir toplar. Bu anlamda sirkin de bir nevi kolaj islevi gordiigli sOylenebilir.
Dilbaz, Ha’ya bir kafesin i¢inde can ¢ekisirken ve etrafindaki kalabalik onun kanini igcmek,
etini boliismek icin beklerken rastlar ve onun {iizerine kapaklanip halki “bu canavardan”
kurtarma gerekgesiyle, iizerine bir de para teklif ederek, Ha’y1 onlarin elinden alir. I¢inde
bulunulan yiizyil, sirklerden sonrasinin oldugu zamanlardir. Etrafi ¢evrili vahsi parklarda
aslanlarla uyumanin pazarlandigi bir ¢cagdir. Bu ¢agin diinyasi, “agaclarin boyunu 6lg¢en, yavru
hayvanlarmn altin1 bezleyen, sesleri kaydeden catlak bir kiire” (Gezgin, 2017: 77) olarak tarif
edilir. Metinde herkesin bildigi hikayelerin c¢izgilerini nasil kusursuzca gizledigi; gece
giindiize, yer gbge, hayvan insana karigmasin diye ¢izilen ¢izginin sesleri nasil bogdugu; yerini
sasirmamak i¢in agtig1 cukura bakmayan insanin, birbirine karigsanlari nasil gor(e)medigi; ve
kendini bilen beserin kimin 6lii kimin diri oldugunu sasirarak mezarlarin basinda nobet tutup
oliileri rehin aldig1 anlatilir. Aveiligin ve pozitif bilimlerin ruhtan, biiyiiden bihaber acimasiz
ve soguk diinyasinin karsisinda baskaligin, melezligin, dolanikligin hakim oldugu, herkesin
biraz biiyiicii oldugu bir kars1 diinya yaratilir ve metin boyunca okurun zihninde su soru
yankilanir: “Diinyadan ¢ikip hayatta kalmanin bir yolu var mi1? Can almadan yer bulmanin?”

(Gezgin, 2017: 32).
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Insan(ca) Olmayan Bir Yasam ve Oliim

Domanskanin (2017) beseri bilimlerdeki adli tip donemeci (foremsic turn) ile ilgili
calismasinda One silirdligli gibi, cesedin ontolojik statiisiinii yeniden diisiinmenin zamani
gelmistir. Bu ozellikle kitlesel dliimlerin giderek daha biiyiik 6l¢eklerde meydana geldigi
Antroposen ekolojik iklimi i¢in gecerlidir. Domanska cesede, yasam ve Oliimii farkl
kategoriler olarak vurgulayan ve insanlar ile insan olmayanlar arasina sinirlar koyan hiimanist
bir gelenekle yaklagmak yerine, cesedin ¢ok ¢esitli bir yasam formu ve organik bir yagsam alani
olarak goriilmesi gerektigini savunur. Bu da insan olmayan veya insan sonrasi (nekro) bir

ortamda insan olmanin ne anlama geldigine dair sorulara yol agar (a.g.e.: 84).

Puig de la Bellacasa'nin ¢ok tiirlii bakim (multispecies care) anlayisina gore bakim,
insani olmasi1 gerekmeyen bir ahlak anlayisina yerlestirilmistir; bir nehre, bir
solucana, topraga ait olabilir. Ciinkii eger bakim/ihtimam bir diinyay1 siirdiirmek
icin yapilan her seyse, bu insanin niyetli bir varlik olusunun 6tesine uzanir. Bir
vektor (Latour 2017), bir “conatus” veya diirtii (Braidotti 2018) igeren bir ethos'ta
veya faillikte (Barad 2007) bulunabilir. Bir nehir en algak noktaya dogru akar ve
bunu yaparak verimli bir delta olugsmasinmi saglar, boylece mahsullerin ve belirli
bolgesel ve kiiresel insan ve insan olmayan hayvanlarin iyi yasayabilecegi bir
diinyay1 miimkiin kilar (Latour, 2017). Bu durum, hi¢bir “iyi niyet” - ya da herhangi
bir niyet - igermez, ancak ¢ok sayida tiiriin gelismesinin etkisiyle bir diinya yaratilir

ve stirdiiriiliir. Bu bir bakim pratigidir (akt. Hofman, 2023: 5).

YerKusAg: da 6lim ve yasamin i¢ ice gectigi ve aralarinda deger anlaminda bir hiyerarsi
kurmayan bir yaklasimla ¢ok tiirlii bir varolusun imkanlarim1 varliklarin -niyet edebilen
varliklar olup olmadiklar1 6nemsenmeksizin- birbirleri ile kurduklar1 bakim iligkisi odaginda
arastirir ve her bir varligin yagsamimnin da oOliimiiniin de nasil birbirine bagli oldugunu
gostermeye c¢alisir. Butler (2009) bazi varliklar1 daha incinebilir kilan mekanizmalar1 ve
bunlarin duygulanimlara yon veren yapisini fark etmemiz gerektigini, ¢linkii etik-politik yargi

ve eylemlerimizin bu yapilar tarafindan belirlendigini vurgulamistir. Beden daima digerlerine
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maruz kalmasi sebebiyle sosyal ve kirilgan bir yapidir. Butler birinin yagaminin her zaman
digerinin elinde olmasi seklinde tarif ettigi bu kirilganlik halinin, tiim insanlar ve insan
olmayan varliklar tarafindan paylasilan bir durum oldugunu belirtir (a.g.e.: 13). Birinin yagami
her zaman digerinin elinde olduguna gore, birbirine mecbur olma halinin etik olarak bize
yiikledigi bazi sorumluluklar iistlenmemiz gerektigini sdyler. Bu sorumluluk, kirilganlik
hélinin adil olmayan dagilimin desifre ederek onu tiim varliklar i¢in en aza indirmeyi gerektirir
(a.g.e.: 22). Gezgin’in roman1 da varliklarin ve hikayelerin keskin ¢izgilerle birbirinden
ayristirllmaya g¢alisilmasina karsi direnir. Bedenleri birbirinden ayirt edilemeyecek sekilde
birbirine bulastirir, hikadyeleri birbirini hatirlatacak sekilde birbirine orer. Bu bakimdan
romanda bahsi gegen ucubeler sirki gibi “tuhaf” karakterlerin “tuhaf” bir sekilde anlatildig: bir
metindir YerKusAg:. Hem karakterlerin hem de anlatinin bedenselligi bir tiir montaj hissi verir.
Bu tuhaf bedenlenme halleri insanin Antroposen kosullarina nasil tepki vermeye, uyum
saglamaya veya donlismeye devam edecegi konusunda yabancilastirict bir tahayyiil sunar.
Yasamin bazi varliklar i¢in ¢ok daha kirilgan olusu, bu varliklar1 kirilganliklarint birlikte,

yaratici sekillerde doniistiirmeye sevk eder.
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Gorsel 7: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agagtadir, 33 x 25 cm, miirekkep desen, 2022

Roman 6liimii mutlak bir son olarak almaz, ama 6liimden sonra gidilecek bir cennet mekan da
tasvir etmez. Nitekim romanda ¢esitli insaat faaliyetleriyle 6lii bedenlerin bile gomiildiikleri
yerde rahat birakilmadigi, yerlerinden edildikleri de vurgulanir. Roman O6limden sonra
bedenlerin birbirine karisip bagka varolus hallerine biirlinmesinin; insan1 insan yapan seylerden
soyunmanin nasil bir seye benzeyebileceginin resmini gizer ve gesitli kimliklerin tesinde
stirekli birbirine eklemlenen, doniisen, cogalan bir 6znellige vurgu yapar. Bu bakimdan
Gezgin’in romanda “yokyer” olarak adlandirdig1 yer Haraway'in (2016) humus ile isaret ettigi
seye benzer. Haraway (2016) Staying With the Trouble’da “humanities” yerine “humusities”
adlandirmasini tercih eder. Human (insan) sdzctiiiniin toprak anlamina gelen “dhghem’’den
tiiredigine isaret ederek, insanin, topraktan gelen, diinyali, diinyevi varlik olma halini hatirlatir.
“Bir kabuk ve bir ag ile insan olmanin, humusa déniismenin, diinyali olmanin baska bir sekli -
birlikte-olusun yana dogru kivrilan, yilansi bir sekli- vardir. Diisiinmek, diinyadaki

dogakiiltiirel ¢oklu tiir sorunuyla bas basa kalmaktir” (Haraway, 2016: 40). Haraway,
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insansonrasi degil, kompost oldugumuzu; beseri bilimlerde degil humusta ikamet ettigimizi
One siirer (a.g.e.: 97). “Bagska hikayeler, diinyalar, bilgiler, diisiinceler, 6zlemler aracilifiyla ve
birlikte iligki kurar, bilir, disiiniir, diinyalar kurar ve hikayeler anlatiriz. Tim gosterisli
cesitliligimiz ve kategorileri yikan tiirlerimiz ve diiglimlenmelerimiz ile Yeryiizii’niin (7erra)
diger yaratiklar1 da aynisin1 yapar” (a.g.e.: 97). Romandaki karakterler de, geldikleri insan
diinyasinda kimselere benzemeyene yanasilmazken, dliimden sonra bulustuklari yokyer’de
yerin ¢ok yiizii oldugunu ve kimsenin kimseye zaten hi¢bir zaman benzemedigini gorerek,
bagkaliklarla hep beraber bir arada kalmanin imkanin1 deneyimlerler. Bu deneyim diinyalarin
ve hikayelerin dolanikligin1 fark etmekten gecer. Nitekim kendilerine musallat olan “insanlik”
hallerini i¢lerinden sokebilmek ve yeni bir varolus hali insa edebilmek i¢in var olan hikayeleri
hatirlayip paylagmalari, aralarindaki diigiimleri fark etmeleri gerekir. Boylece birlikte bagka

diigtimler atip farkli hikayeler yaratabileceklerdir.

Romandaki yokyer, Gecikmez’in sergi metninde gecen “imkansizin yeri” ifadesi ile
bulusur. Sergi metnindeki su bolim pekald romanin diinyasindan bir parca olarak da

okunabilir:

Yeralti diinyasinda irmaklar ters yonde kaynaklarina dogru akar. Diinyada
devrilmis bas asagi duran her sey yeraltinda normal durumundadir, bu diinyada
kirik olan sey obiir diinyada saglam demektir. Burasi imkansizin yeridir, imkansizi
paylagma yeri, bitmeyen, bitislenemeyen, kendilerinde kalmayan, kendilerinden
tasan, kendilerini asan imgelerin mekani. Bakisimizin hi¢bir zaman
kesisemeyecegi bir bakisin bize baktigin1 hissettigimiz, her seyi boslugun
imkansizliginda bulusturan bir alan. Yerin duman deligine yolculuk; tarthin mutlak
karanliginda kendiyle yiizlesmek, kendinden 6ncekiler tarafindan yapilmamis olani
tamamlamak i¢in degil, tahammiil edilmesi imkansiz olana gosterilen saygi ve
duyulan hiirmettendir. Ve bu deligin i¢inden bir kusun ugusunu tasarlamak zor

degildir. (Gecikmez, 2022: 14)

Feminist Tahayyiil, Agustos 2024 | 191



Sergi metninde bu alintinin, Mircae Eliade’in Samanizm, Derrida’nin Marx in Hayaletleri ve
Zeynep Sayin’mn Oliim Terbiyesi kitaplarindan alinmis parcalardan diizenlenmis kolaj bir metin
oldugu belirtilir. Bedenlerin ve varolusun halihazirda birbirine bagli, her daim birbiri ile i¢ ice
oldugu fikri romanda ancak Oliimden sonraki yasamda deneyimlenebilen bir sey olarak
karsimiza ¢ikarken, sergide birbirinden bagimsiz gibi goriinen metinlerin sinirlarindan tasan

imgelerin ve hikayelerin birbirine eklemlenmesi yoluyla hissettirilir.

Kuslarin Dile Getirdigi

Gecikmez’in iginin merkezinde Suriye’deki i¢ savastan Tiirkiye’ye kacan kuslar vardir.
Sergide bir yandan savasin yikiciliginin ve Olimiin izlerine, diger yandan bu yikimin
Akyanakli Arap Biilbiilleri i¢in nasil yeni bir yagsama ve yasam alanina doniistiigiine dikkat

cekilir.
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6OGE GIKIS | ASCENSION

Am yukla bir hayvan. Tim hayvanlarin en kaymetlisi.
The memory is a beast of burden. The most precious beast of them all.
Elias Canetti

Beyaz yanaklekesi ve zor gorulen
solukgoz halkas: olan Akyanakh
Arap Bulbula -Pycnonotus Leucotis-
Suriye'deki i savagtan etkilenen
canh tirlerinden biri. Ozellikle Firat
nehri boyunca uzanan Deir ez-Zor
bolgesinde yasayan bu bulbuller,
savastan dolay1 dogadaki dengeleri
bozulup evlerini terkeden diger
milyonlarca malteci gibi Turkiye'ye
siginmak zorunda kaldi. 2013
yilindanitibaren Urfa'nin Birecik
ilgesinde gozlemlenen Akyanakl
Arap Bulbuly, Turkiye ulusal kus
envanterine girdi.

2014 yilinda *Arap bulbulu de
savastan kagt1” baglikli bir haberde
turan ilk fotograflanini geken kusg
gozlemcisi Yusuf Ozbey'in géruslerine
yer veriliyor: “Bu kugun ana vatam
Tarkiye degil o yuzden biraz ilging
geliyor. Bukusun ana vatanm
Hindistan, Afganistan, Pakistan,
Iran, Irak’in giney kisimlan, Suriye
ve Arabistan yannm adas:. Burada
gorulmesi gok buyuk bir surpriz oldu.
Tarkiye'ye ait birkug degildiama
artik Tarkiye'nin kusu oldu.™

The Arabian Nightingale with a white
cheek spot and a barely visible pale
eye ring -Pycnonotus Leucotis-, is one
of the many other species affected

by the civilwarin Syria. These
nightingales that live in the Deir
ez-Zor region along the Euphrates
River, had to take shelterin Turkey
like millions of other refugees who
left their homes because of the war.
Pycnonotus Leucotis that hasbeen
observed in the Birecikdistrict of Urfa
since 2018 entered the national bird
inventory of Turkey.

In 2014, a report titled *Arabian
nightingale has also fled the war™
included the views of bird watcher
Yusuf Ozbey who took the first
photographs of the species: “This
bird's homeland is not Turkey, so it
sounds alittle interesting. This bird is
native to India, Afghanistan, Pakistan,
Iran and the southern partsof Iraq
aswell as Syriaand the Arabian
peninsula. Seeing it here was a huge
surprise. lt was not a bird generic to
Turkey, but now it has become the bird
of Turkey.™

Gorsel 8: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir sergi kitapgigi, detay

Beyaz yanak lekesi ve zor goriilen soluk goz halkasi olan Akyanakli Arap Biilbiilii

—Pycnonotus Leucotis— Suriye’deki i¢ savastan etkilenen canli tiirlerinden biri.

Ozellikle Firat nehri boyunca uzanan Deir ez-Zor bolgesinde yasayan bu biilbiiller,

savagtan dolay1 dogadaki dengeleri bozulup evlerini terk eden diger milyonlarca

miilteci gibi Tiirkiye’ye siginmak zorunda kaldi. 2013 yilindan itibaren Urfa’nin

Birecik ilgesinde gozlemlenen Akyanakli Arap Biilbiili, Tirkiye ulusal kus

envanterine girdi...Bu kusun anavatani Hindistan, Afganistan, Pakistan, Iran,

Irak’in giiney kisimlari, Suriye ve Arabistan yarimadasi. Burada goriilmesi ¢ok

biiyiik bir siirpriz oldu. Tiirkiye’ye ait bir kus degildi ama artik Tiirkiye nin kusu

oldu (2022:16).
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Kus romanda da 6nemli bir karakterdir ve romandaki kusun basina gelenler Akyanakli
Biilbiiliin deneyimlerine olduk¢a benzerdir. Suri adli bir karabatak, kuyulardan petrol
fiskirmadan 6nce kuslarin diyar1 korfezde yasiyordur. Petroliin kokusunu alan kuslar gog
etmeye baslar ve sansli olanlar kanatlar1 petrole bulandigi i¢in ugamamanin nasil bir sey
oldugunu bilmeden kagabilmeyi basarirlar. Ancak bu korkuyu yasayip 6liim onlar1 bulmadan
once kendilerini 6ldiiren kuslar da vardir. Go¢ ederken bazi kuslar nefessiz kalip havada tas
kesilirken, bazilar1 ise suda gordiikleri ¢cop adasina konar. Bu ada plastik ve naylondan ibaret
bir ¢op adasidir ama iizerinde kabuklular, tiiyler tirpertici siirlingenler ve leslerle dolu bir hayat
da vardir. Bu ada higbir insanin ayak basmadigi ama tamamen insan {riinii bir ada olarak
tamimlanir: “Bu insansiz ada o kadar insanca ki iizerindeki biitiin canlilar oliince ona
doniisiiyor. Olen, hayatim1 kaybediyor, biitiin ehli 6liiler gibi” (Gezgin, 2017: 45). Suri,
zamaninda kacacak bir yer olmadigina inandigi i¢in korfezde kalmaya karar veren kuslardan
biridir ama evim dedigi yerin zamanla degistigine tanik olur. Suri ¢ok yarali, giivensiz ve
kirilgandir. Daga oturmus bir gemi kadar, susamis bir kuru su kusudur artik. Gozlerini
kapattiginda tiiylerini delen bir ates gOriir. Suri’nin hatirladigr bu yangini, tiim diinyanin
suyunun bile sondiiremeyecegi belirtilir. Suri, Hagrin'in aracilik ettigi bir tuz toreniyle
diinyanin kalin tarihini gégsiinden sokiip atar, ancak kanadindaki 1sirik ona nereden geldigini
hatirlatir. Suri’nin kanadi, onu yangindan once tavan arasina kilitleyen bir adam tarafindan
isiridmustir. Suri'nin tavan arasinda oldugu siire boyunca 6diiniin disaridan igeriye insanlarla
kaplandig1 sdylenir. Oniine atilan baliklarin kilgiklari yiiziinden midesi delinmis ve pengesi
yaralanmistir. Adam ise her gece Suri'yi avucuna alip ona hikayeler anlatarak kendinden gecer:
“...Sana sahibim. Kanatlisin diye ucacaksin sanma” der adam (a.g.e.: 39) ve Suri'nin kanatlarini

1S1r1r.
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Gorsel 9: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir, 66 x 50 cm, miirekkep desen, 2022

“Ele gecirme ve i¢e almanin psikolojisi, tipki yeme psikolojisi gibi, genel olarak heniiz
kesfedilmemistir” (Canetti, 2006: 205). Canetti, Kitle ve Iktidar’da bir bedenin diger bir beden
tizerindeki niyetinin dokunma anindan itibaren somutlastigini belirtir ve iktidar ile el arasindaki
iligkinin tarihini anlatir: “Elin parmaklari, dokunduklari canlinin bir kismmi sikigtirmaya
calisan bir ¢ukur olusturur. Parmaklar bunu avin seklini ya da organik i¢ tutunumunu hesaba
katmaksizin yapar. Bu asamada avin yaralanip yaralanmamasi 6nemsizdir; 6nemli olan sadece
onun bedeninin bir parcasinin bu yerde, biitiinii i¢in bir rehine durumuna diismesidir” (a.g.e.:
207). Canetti, elin gercek iiniiniin “o merkezi ve en sohretli iktidar eylemi olan kavramadan”
geldigini belirtir (a.g.e.: 208). Elin biitiin siddet iceren faaliyetlerin en eski unsuru olduguna
dikkat ¢eker: “Avin fiili olarak i¢e alinmasi ise agizda baslar. Yenebilecek her sey elden agza
uzanan yolu takip eder. Insanda ve pek ¢ok hayvanda iktidarin en ¢arpict dogal araci dislerdir”
(a.g.e.: 210). Suri, adamin dislerinden kurtularak viicudunu duvardan duvara garparak

kendinden geger. Uyandiginda kendini bir yanginin i¢inde bulan Suri korfeze doner, yarasini
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iyilestirmek icin hald orada oldugunu sandig1 suya dalar ama agirliginin bin kat1 olan ziftin
icinde sikisip kalir. Yangin korfeze diismeden oOnce Suri, zarar gormemis kanadini
siiriikleyerek karaya ¢ikar. Ug giin boyunca yiyecek ve su olmadan yiiriidiikten sonra vahsi
dogaya varir ve cansiz bir derinin altina yigilir. Bu deri Moy’a aittir. Moy un nefes aldik¢a
genisleyen viicudu, kanatlar1 1sirilmig ve petrole bulanmig bu kusa yuva olur. Birinin uyanisi
digerinin ugusudur. Hayatta hi¢ olmamasi gereken bir¢ok seye tanik olan bu kara kus, 6liimiin
nefes aldigi® bu yerde yarasina kabuk ararken bir insanin tenine sokulmustur. Gozlerini
actiginda nefes aldigini hisseder. Basinda bir golge vardir, eksik kanadinin acis1 ise ¢oktan
ucup gitmistir. Kaybolmus iki kiiclik beden, Moy ve Suri'nin yaralari birbirinden farklidir ama
bu varliklar 6liimlerinde akraba olmuslardir. Moy Suri’ye sarilir ve onu pispislar. Biitiin vahsi

doga konusmaya ve Suri'nin kalbine dogru esmeye baslar.

5 Allah sdzciigii Sami dillerinde sozciik anlamiyla eloah’tan gelir. Zeynep Sayin (2018), Eloh, elohim, allah, allat,
el-lat ve ilah sozciikleri nefes ve ruh anlamina geldigi i¢in son nefesini vermenin, ruhunu Allah’a teslim etmek
anlamina da geldigine dikkat ¢eker: “Allah’in olan Allah’a gidecektir. Nefes, herkesin cigerlerine ¢ektigi, hi¢
kimseye ait, hicbir niteligi olmayan havadir, ruhtur, atmosferdir, soluktur” (a.g.e.: 137) Saym, Kébe’nin
boslugundan cigerlerimize dolmakta, cigerlerimizi doldurdugu an cigerlerimizden bosalmakta olan solugun,
“bosluk mekan” olma haline vurgu yapar. Yerkusagi’'nda tiim varliklarin 6liimlerinde bulustugu yokyer’in de
olimiin nefes aldig1 bir mekan olarak tarif edilmesi, romandaki maneviyat: yorumlamak agisindan yol gosterici
olabilir. Ote yandan Yerkusagi’nda &liileri bile rahat birakilmayan bedenler, iktidarin &liim iizerindeki
politikalarini da ifsa eder. “Oliimii hayatin her yerinde igkin kabul ettigi i¢in her yerde dliimiin tehdidini goren,
hayat1 6liimle tanimlamaya bagladiginda 6liimiin sinirlarini genisleterek hayati bastan asagi her yanina iktidarin
sindigi bir hayat haline getiren devlet iktidari, tersinden bir denklemle 6liimiin her yere bu sinsice sinisi sayesinde
varligini koruyup soluk alabiliyor”’dur (Sayin, 2018: 128).
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Gorsel 10: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir, 33 x 50 cm, miirekkep desen, 2022

Moy, Suri’yi sarmasiga birakir. Artik yarali kusla goz goze ve agiz agizadir. Moy un iginde
seslerin sacildig1 garip bir nese vardir. Sedyelerde, sofralarda, av partilerinde sustugu ne kadar
ses varsa simdi gogsiinde kipir kipirdir. Bu sefer bast bulusmaktan, sevingten, hatirlayistan

doniiyordur.

Sergi metninde kus tiiriiniin tanimiin yer aldigi bir bolim de bulunmaktadir. Bu
bolimde kusun Latince ismi ile sinif, familya, alt familya, habitat, popiilasyon, beslenme,

davranig gibi bilgiler yer alir.
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Habitat1

Daha gok meyve bahgeleriile
gahiliklarda gorulirler. Ide agaglanim
gok severler. Yan ¢ol yamaglardaki
galiliklara yuva yaparlar.

Yayilisa

Kuveyt, Bahreyn, Orta ve Ganey Irak,
GuneyIran, Afganistan, Pakistan,
Kuzey Bat Hindistan, Suriye ve
Arabi yannmadasina yayl
Beslenme

Cogunlukla meyve ve boceklerle
beslenirler.

Habitat

They are mostly seen in orchards and
shrubs. They like silverberry trees
very much. They nestin bushes on
semi-desert slopes.

Distribution

Kuwait, Bahrain, Mid and Southern
Iraq, Southern Iran, Afghanistan,
Pakistan, North West India, Syria and
Arab peninsula.

Feeding
They mostly feed on fruit and bugs.

Biology
They reproduce between Marchand
June.

Migration

Although they are largely settled, they
canmigrate seasonally depending on
local and environmental impacts.

Population
Area of distribution is 1.740.000 km?s.
Their population trend is decreasing.

Behavior
Biyolojisi ¥ s They are usually seen in pairs or small
Mart ve Haziran aras: trerler. f groups. Theirbehavioris similar to
Go¢d that of the Arabian nightingale.
Buyukolgude yerlegik olmalarina Voice-Call
ragmen yerel ve gevresel etkilera bagh i The call tone is similar to the Arabic
olarak mevsimlik gogler yapabilirler. [1 { nightingale.
Populasyonu 4 Differential Diagnosis
Dagilim alan11.740.000 km?'dir. ) Itis easily distinguished from the
Populasyon egilimi azalmaktadir. [ 3 Arabian nightingale withits white
Davramslan - \__ cheekspot.
Genellikle giftler ya da kuguk gruplar
halinde gorularler. Davraniglan Arap
bulbuline benzer.
Ses-Otigh
Cagn sesi Arap bulbuline benzer.
Ayinci Tam
Beyaz yanaklekesiile Arap
bulbulinden kolaylikla ayart edilir. *  Kaynak|Source:trakus.org

Gorsel 11: Kus Gortilmez Fakat Sesi Agactadir, sergi kitapgigi, detay

Kuslara dair belli bir bilme bi¢imine isaret eden bu anlatim Moy’un avei olan ve avladigi
hayvanlar hakkinda bilimsel bilgiler vermekten hoslanan babasi Asil Derbent¢i’yi hatirlatir.
Asil Derbentci, gozlerinin keskinligi ile dviinen bir aver ve avladiklarini kendi insanlarina
yemek sofralarinda sergileyen bir adamdir. Mutfakla yemek odasi arasinda uzun bir mesafe
vardir, boylece mutfaktaki kemik bigak sesleri sofradakileri incitmez. “Olen hayvan, uzak
mutfakta et, sofrada Latince linleyen leziz bir hikdye” (a.g.e.: 24). Kiiciik yasta hayvan
adlarinin Latincelerini ezberlemekle dviinen, biitlin modern zaman avcilari gibi elini yikayip
kostlimiinii degistirince gurme addedilen bir adamdir Asil Derbent¢i. Mutfagi yemek
salonundan uzak yaparken niyetinin etten hayat koparmak oldugu ve yemek boyu anlattigi
hikayelerin de avindaki cani unutturacak nitelikte oldugu belirtilir. Saym (2008) imgenin
varliginin cesedin mezarina bagl oldugunu, mezar taglarinin yatmakta olan 6liiniin hatirasini
ayaga kaldirdigini, imgenin cesedin bir zamanlar canli olmus oldugunun kanit1 oldugunu sdyler

(a.g.e.: 10). “Mezar1 olmayanin ruhu belki huzur bulmayacaktir, ama asil dnemlisi, mezarda
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yatmayanin imgesi ve hatirasi belleklerden kazinmakta, bir siire sonra unutulmaktadir” (a.g.e.:
13). Asil Derbentci’nin hikayelerindeki hayvanlarin da mezarlar1 yoktur. Derbentgi
hayvanlarin imgelerini kendi kelimelerine hapsedip onlarin bir zamanlar yasiyor oldugu
bilgisini gizlemektedir. “Oliim, insanin smiridir. imge, insanin siniridir. Imge, 6liimii delerek
Olimiin iginde 6lim olmayan uzakligi bugiine tasiyan yakinliktir. Diyalektik olmasinin
(Benjamin), cesede benzemesinin (Blanchot), tekinsiz olmasinin (Freud) nedeni budur” (Sayin,
2018: 14-15). Asil Derbentci’nin hikayelerini korkutucu kilan hayvanin yalnizca dirisine degil,
oliisiine de uyguladig: siddettir.

Gorsel 12: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agagtadir, 83 x 100 cm, miirekkep desen, 2022

Moy ise, resimli hayvan kitabindaki isimleri higbir zaman ezberleyemeyen, sadece
gorsellerden onu ¢agiran, otiisleri, horultulari, 1sliklari, sesleri duyan bir cocuktur. Hayvanlari

avlayip iclerini dolduran babasini gordiigli giinden beri de kafas1 onlarin sesleriyle doludur.
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S6z yerine salt sesle kendini ifade ettigi i¢in ailesi tarafindan hasta olarak kabul edilen ama
oliiden bir farki olmadigi diisliniilen bir ¢ocuktur Moy. Nitekim Moy 6ldiikten sonra da, babasi
benzer bir masa kurar Moy un fotograflar ile ve “yeterliligi olmayan birini hayatta tutmanin
imkansizligin1 gordik” (a.g.e.: 61) diyerek Olen ¢ocugunu anar. Canguilhem (1964)
“Monstrosity and the Monstrous” [Canavarlik ve Canavar] basliklt makalesinde, bireysel
yasama deger veren seyin hem koruyucu bir bedensel biitiinliigiin siirdiiriilmesi hem de zaman
icinde onun yeniden iiretebilme kapasitesi olabilecegini 6ne siirer. Bu tiir iyilik hallerine karsi,
bedenin ¢ozlilmesi ve yasamin Sliimle nihai olarak olumsuzlanmasi en biiyiik tehdit gibi
goriinebilir, ancak bu Canguilhem'in 6nemsemedigi bir tehdittir. Gozlemledigi gibi: “Yasamin
kars1 degeri olan sey 6liim degil, canavarliktir. Canavarlifin gosterdigi sey, aynilig1 ve tekrari
engelleyen ve siirlayan rastlantisalligin igsel isleyisidir; yani canlinin elverissiz olan
tarafindan olumsuzlanmasidir” (a.g.e.: 29). Moy un babasi i¢in korkutucu olan Moy’ un 6limii
degil, Moy’un yasarken “normal” bir insan olmay1 basaramamasidir. Hiimanizmin insana
yaklagiminin temelinde insan aklinin kendini diizenleyen, essiz ve 0ziinde ahlaki kudretleri
oldugu inanci yatar. Evrensel hiimanizmin kiiltirel mantigi, benlik ve Oteki arasindaki
“dzdeslik” ve “baskaligmn” ikili mantigidir. “Oznellik, biling, evrensel rasyonalizm ve kendini
diizenleyen etik davranigla denk tutulurken, baskalik, bunun olumsuz ve kendini yansitan
muadili olarak goriiliir” (Braidotti, 2014: 25). Hiimanizmde “fark”, 6tekilere atfedilir ve onlar1

hiimanizmin tanimladig1 insandan daha asag1 konuma indirger:

Hiimanizm insan1 ne bir ideal ne de nesnel istatistiki bir ortalama veya ortak bir
noktadir. Daha ziyade, biitiin Gtekilerin kendisi ilizerinden degerlendirilmesini,
diizenlenmesini ve belli bir toplumsal mevkiye yerlestirilmesini saglayan
sistematik bir tanmabilirlik standardini ifade eder... Insan normu, normallik,
olagan olus ve normatif olus demektir. Belli bir insan olus kipini, insana dair agkin

degerler edinen genel bir standart olarak dayatir (Braidotti, 2014: 37).

Moy babasinin avci kimligini ve gelenegini yeniden iiretip slirdiiremeyecek olmasinin yani

sira, babasimin oviinerek anlattigi “meziyetlerinin” korkung¢luguna isaret eden, bu nedenle
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babasinin varolusu ve 6znelligi i¢in de tehdit olan bir ¢ocuktur. Bu nedenle Moy’un Sliimii
babasini rahatlatir. Oliisiinii, dirisine tercih eder. Artik Moy, Suri'nin yarasina kabuk, Suri ise
Moy’un seslerine kulaktir. “Kuslar gordiikleri her seyin sesini duyarlar. Insanlarin
duyamayacagi sesleri kaydederler" (a.g.e.: 17). Romanda gegen bu alinti, Gecikmez’in

sergisinin baghg ile birlikte yankilanir: Kus goriilmez fakat sesi agagtadir.

Hikayelerin Vaadi

Her iki eserde de birlikte iyilesme ve dykiilerin iyilestirici potansiyeli nemli bir yere sahiptir.
Romandaki karakterlere 6limden sonraki yasamlari boyunca rehberlik eden Hagrin, onlari
iclerine islemis beseri sOkmek i¢in tuz seremonisine gotiirlir. Bu seremonide onlara
insanliklarindan armabilmeleri icin, acit verici ve korkutucu da olsa, dncelikle her seyi
hatirlamalar1 gerektigini anlatir. Yeni bedenlere karisip yeni hikayeler edinmeden 6nce kendi
evlerine donmeleri ve kendi hikayelerinin derinliklerine inmeleri gerekiyordur. Gecikmez’in
sergi metninde de benzer bir ifade vardir: “Yolculuk kendi yurdundan baslar...Bir hastaligin
nedenlerini aragtirmak, sagaltmak ve evin armdirilmas1 adina bir yolculuk. Oliime dogru degil
de bir iist-yasama dogru, yani yasamla oliimiin birer izden ve izlerin izinden bagka bir sey
olmayacag1 bir ize dogru. Capcanli simdinin kendine 6zdesligini ve de her tiirli etkililigini
onceden ayirmaya ya da ayarin1 bozmaya yonelik bir yasamda kalmaya dogru” (Gecikmez,

2022: 10).
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YERIN DUMAN DELi6i | SMOKE HOLE OF THE EARTH
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Gorsel 13: Kus Gortilmez Fakat Sesi Agactadir, sergi kitapgigi, detay

Yasamay1 6grenmenin ne tek basina yasamda ne de tek basina dliimde, yalniz bu yolculukta
gerceklesebilecegi; bunun igin de yeraltina inip ruhlar1 6grenmek gerekecegi belirtilir: “Insanin
“ruh” olarak —yani hep tehdit altinda bulunan, bedeni birakip gitmeye egilimli, bilinmez
giiclere av olabilecek bir psisik birim olarak— yasantilarini ilgilendiren tiim ritiiellerde gegmis
ile baglarin somut degerini kuran hatiralar hi¢bir seyin yerini tutmaz. Bu nedenledir ki iglev
goren, tanit koyan, kacak hatirayr arayan, bulan, yakalayan ve terk ettigi sahibine geri
donmesini saglayan her tiirlii iz siirme biiyiik 6nemdedir. Kayip olan yeraltindan boyle
cikarilir” (Gecikmez, 2022: 4).
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Inthe “soul”, a psychic unitthatis
alwaysunderthreatthattends to
leave the body and that can be the
prey to unknown forces, memories
that establish the concrete value of
ties with the pastinall rituals that
concern their experiences would

not substitute for anything. Thatis
why all kinds of traces that function,
diagnose or seek, find, grasp or maks
the memories return to the owner
they had abandoned, are of great
importancs. This is how the missing
ones should be dug out from under the
ground.

Insanin “ruh” olarak - yani hep
tehdit altinda bulunan, bedeni
birakip gitmeye egilimli, bilinmez
guglere avolabilecek bir psisik birim
olarak - yagantilariniilgilendiren
tumrituellerds gegmisile baglann
somut degerini kuran hatiralar highir
geyin yerini tutmaz. Bunedenledir
kiiglev goren, tam koyan, kagak
hatiray1 arayan, bulan, yakalayan ve
terk ettigi sahibine geri donmesini
saglayan her turla iz suirme buyuk
onemdedir. Kayip olan yeraltindan
boyle gikanlr.

Gorsel 14: Kus Gortilmez Fakat Sesi Agactadir, sergi kitapgigi, detay

Sagaltic1 ve de bilgi tasiyici hatiranin bulunmasi iz stirme teknikleri sayesindedir:
¢ok uzak yerlere yolculuk yapilabilir, gerektiginde yeralt1 diinyasina girilebilir ya
da goge cikilabilir, ¢linkii daha 6nce de dolasilmistir oralarda. Tiirlii bosluk iginde
kaybolunma tehlikesi vardir ama zamanla deneyim kazanilmasi ve yardimci
ruhlarin ¢ogalmasiyla bu tehlike gogiislenebilecek, boyle gizemli bir cografyada
seriivene atlanabilecektir. Boyle durumlarda bir hayvan iz siiriilebilecek yerlere
gotliirme yetenegine sahip olabilir. Bu hayvanin rolii gittikge dnem kazanir ve
sonrasinda karmasiklasabilir ama ig-gorii ve dig-gorii yetilerinden yararlanilarak
gizlenen hatira ortaya ¢ikarilabilir. Yolunu sasiran insan veya hayvanlarin,
kaybolan nesnelerin izi siiriilerek uzun bir tarihin yiikiinii tagiyan son derece karigik

bir hikaye ¢oziilebilir (Gecikmez, 2022: 6).
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Romandaki karakterlerin gegmis hayatlarini hatirlamalart da aci vericidir ve iglerindeki insani
bulup ortaya ¢ikarmalar1 da biraz zaman alir. Once direnirler, susarlar ve kagarlar ama Hagrin
onlara bu yolculukta birlikte olduklarin1 hatirlatir. Kendi yaralarinin izlerini baskalarinda
gordiikce birbirlerine daha da yakinlasirlar. Birliktelik hikayelerin kesismesiyle olur. Ancak
bu, birinin acisin1 bagka bir aciyla, yarasini bagka bir yarayla esitlemesi, hepsini aynilastirmasi
seklinde gerceklesmez. Aslinda romanda su husus 6zellikle vurgulanir: “Yarali bir yabanilla

bir evcil ayn1 acty1 duymaz, aci aci olsa da” (Gezgin, 2017: 65).

Hagrin’in romanda olduk¢a énemli bir rolii vardir. Varliklarin 6liimlerine eslik eden,
onlar1 i¢lerindeki insanliktan soyunmalari i¢in tuz seremonisine gotliren saman gibi bir
varliktir. “Kimdi Hagrin, biri mi, sey mi? Toynakli sarmasik. Tiim seslerin yankisi, yiiridigi
yere tohumlar sacan, her seyden bir sey. Ne bi¢cimsiz ne de tek bigimde” (a.g.e.: 28). Hagrin’in
bitki-hayvan-insan melezi bir varlik olmasi, 6znelligin normatif bedensel kavramlarini
merkezsizlestirir. “Bireyi bitki aracilifiyla yapisokiime ugratmak, yalnizca benligin gézenekli
veya merkezsiz siirlarini ortaya ¢ikarmakla ilgili degildir; ayn1 zamanda bitkisel yagamin,
paylasilan atmosferler ve etkiler aracilifiyla kuir beden-miisterekleri (queer body commons)
iirettiginin” altin1 ¢izer (Sperling, 2020: 198). Ayni zamanda bitkisel bir varolusun yasam ve
Oliim arasindaki roliine iliskin Marder’in (2013) ifadelerini akla getirir: “Bitki, yasayanlarla
oliiler arasinda tuhaf bir aracilik yaparak, dliileri kokleriyle oksayarak ve onlardan beslenerek
onlar1 yeniden yasama kavusturur. Oliilerin (bitkilerin ¢iiriiyen kisimlari dahil) koklerden
govdeye ve cigcege dogru ilerleyisiyle saglanan oliimden sonraki bitkisel yasam, gizemli
olmayan ve maddi bir dirilis, 6liimliilerin diinyanin karanligindan kurtulmasi i¢in bir firsattir”
(a.g.e.: 67). Hagrin Moy’a, “simdi diinyanin disinda hayatta degilsen, Suri ile arandakini
kaldirmadigindan (insanligini unutmadigindan). Oldiin dedikleri i¢in 6ldiin mii? Bu olmayan
yerde bir hayatin olsun istiyorsan o bilenmis dili 1sirmalisin” der (Gezgin, 2017: 33). Sesleri
duyabiliyor olsa da kendisine sdylenilmemis olan1 anlama ¢eviremedigini belirtir. Bu durumun
biitiin beserde, atalar1 tohum ekmek i¢in calilar1 sékmeye basladigindan, yerlesik
olundugundan ve Nuh'un gemisinden beri bdyle oldugunu soyler. “Gezegenlerin ytizleri

minciklanmis bir hayat izi ugruna. Bunlar hayati i¢li dislt bir sey saniyor Moy, sahip olunacak
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bir sey. Bu yiizden oliileri de hayatini yitiriyor” (Gezgin, 2017: 36) diye agiklar Hagrin.
Hagrin’in bahsettigi doniisiim ise Olii zannedilenin i¢inden fiskiran hayatlar1 gérmek ile

miumkindir.

Bu dogrultuda romandaki petrol imgesi ile sergideki miirekkep desenlerinin igaret ettigi
anlamlara da bakmak gerekir. Antik zamanlardan bu yana medeniyetlerin olusumunda ve
doniistimiinde hemen hemen her alanda kullanilan ve ugruna savaslarin yapildigi petroliin
denizlerdeki bitki ve hayvanlarin ciirtidiikten sonraki kalintilarindan olustugunu hatirlamak
onemlidir. Suri’nin kanadina bulasan ve diger kuslarin 6liimiine neden olan petrol imgesi
YerKusAgi’nda 6liimden sonra birbirine bulasan bedenlerin imgesinde bagka bir anlam kazanir:
Oliimiin icindeki yasamu hatirlatir; 6lii sanilanlarin barindirdig: hayat izlerine isaret eder. Bu
izler Gecikmez’in sergisinde ise miirekkep lekeleri olarak karsimiza g¢ikar. Genelde demir,
stilfat, asit gibi maddelerin karigimi1 olan miirekkebin tarihine baktigimizda, igeriginde
hayvansal ve bitkisel maddelerin de kullanildigin1 goriiriiz. Gecikmez’in sergide kullandigi
miirekkebin hayvansal bir muhtevasi olup olmadigin1 bilmiyorum ama medeniyetlerin var
olmasinda belirleyici icatlardan biri olan yazida (ve elbette sanatin her tiiriinde) failligi olan
insan olmayanlarin (kaginilmaz olarak siddet de igeren) izlerini gérmek elzemdir. Bu, aym
zamanda “Yoldas tiir”{i, “birbirini olugturmaktan, sonluluktan, katigikliktan ve karmagikliktan
miirekkep dort boliimlii bir beste” olarak tanimlayan Haraway’in ifadelerini de akla getirir
(2008: 16). Hayvan calismalarinda insanmerkezcilige ve geleneksel kiiltiir-doga ikiligine kars1
miicadele eden Haraway (2008) When Species Meet [Tiirler Bulustugunda] adl1 ¢alismasinda,
diinyada var olanlarin eylemleri dahilinde ve karsilikl etkilesimden meydana geldigini soyler:
“Bulusmanin Oncesinde var olmazlar; canli ve cansiz tiim tiirler, 6zneyi ve nesneyi
sekillendiren karsilagmalar dansinin irtinleridir” (a.g.e.: 4). Bu dolaniklilig1 gérmeyip yalnizca
insan1 6zne ve diger tiim varliklar bilgisine erisilecek, hikayesi anlatilacak birer nesne olarak

gormek aydinlanma 6znesinin edimidir.

Nitekim okumus, aydin, kiiltiirlii kimseleri tanimlamak i¢in kullanilan “miirekkep

yalamis” deyiminin, “bezir isi miirekkeple yazilan yazilardaki yanliglarin dille yalanarak
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silinmesinden ¢ikmig” oldugunu gbéz oniinde bulundurdugumuzda (Anon, t.y. paragraf 1),
Moy’un babasinin 6ldiirdiigii hayvanlara dair hikdye anlatma cabasi bagka bir boyut daha
kazanmis olur. Asil Derbent¢i’nin kendi dost meclisinde yarattigi okumus imajinin miisebbibi
hayvanlarla ilgili anlattigi hikayelerdir ve bu hikdyeler onun hayvanlar1 6ldiirerek yaptigi
yanlisin izini silme, ellerindeki kani yikar gibi cinayetini temizleme ¢abasi olarak
yorumlanabilir. “El kendisini miikemmellestirmek icin baska yollar da bulmustur ve bunlar,
her durumda, yagmaci siddeti reddeder. Elin gercek biiyiikliigii sabrinda yatar. i¢inde yasamak
istedigimiz bu diinyay1 yaratmis olan, elin sakin ve yavasg faaliyetleridir” (Canetti, 2006: 215).
Canetti’ye gore, o olmaksizin asla herhangi bir seye sekil vermeyi, dikis dikmeyi ya da
oksamay1 6grenemezdik. “Elin kendine 6zgii ger¢ek yasami bu davranisla baslar. Insan elini
calisirken seyrederken, gordiikleri degisken sekiller giderek zihninde etki birakmis olsa gerek.
Bu olmadan, belki de nesnelere karsilik gelen simgeler olusturmay1, dolayisiyla da konusmay1
asla 6grenemezdik” (a.g.e.: 219). Elden agza giden yolun farkli baglamlarda farkli bi¢imlerde
icerdigi siddete dikkat ceken Canetti’nin ifadeleri, yazidan resme tiim temsil mekanizmalarinin
barindirdig1 iktidar pozisyonuna isaret eder. Ancak Canetti’nin hatirlattigi gibi, el ayni
zamanda su tastyan ilk kaptir. “Her iki elin birbirine gecmis parmaklari ilk sepettir. Ip
bulmacasi oyunundan dokumaya kadar her tiirden i¢ ice gegmenin zengin gelisiminin kdkeni
bana kalirsa ellerdedir. Sozciikler ve nesneler bir tek birlesik deneyimin ftiriinleridir: Ellerin
araciligiyla iiretilen temsillerdir. Insan yapabildigi her seyi, kiiltiiriinii temsil eden her seyi dnce

doniisiim yoluyla kendi i¢ine ald1” (a.g.e.: 220).

El ve sepet arasinda kurulan bu baglant1 Ursula K. Le Guin’in (2006 [1986]) Cuval
Teorisi ve Kurgu denemesini ammsatir: “Ilk kiiltiirel gereg, biiyiik ihtimalle doldurulacak bir
nesneydi... Pek cok kuramei, en erken kiiltiirel buluslarin toplanan iiriinlerin i¢ine dolduruldugu
bir kap ve bir de file gibi bir tagima gereci olmas1 gerektigini belirtiyor” (2006: 64) diyen Le
Guin, insan evrimine iligkin anlatida avciliga 6ncelik verilmesi nedeniyle, uygarligin koklerine
iliskin alternatif hikayelerin goz ard1 edildigine dikkat ¢eken Sally Slocum ve Elizabeth Fisher
adl1 iki antropologun, kiiltiiriin kemikler ve sopalarla degil, kadinlarin ¢uvali icat etmesiyle

basladigin1 6ne siiren evrimin ¢uval kuramindan esinlenir ve kurmacalarin “cizgisel, ilerici,
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Zamanin (6ldiiren) oku seklindeki Tekno-kahramanlik kipinden kaginip” g¢uvalin genis,
kivrimli, esnek formunu 6rnek almasi gerektigini savunur. “Cuval/karin/kutu/ev/ilag bohgasi
seklinde tasavvur ettigimiz anlatinin i¢inde catigsmayi, rekabeti, stresi, miicadeleyi, vs., bir
biitiiniin gerekli unsurlart olarak gorebiliriz. Ama bu biitiin ne ¢atisma ne de uyum diye
tanimlanabilir, ¢linkii bir karara ya da durgunluga ulasmay1 degil, devamli bir siireci amaglar”
(a.ge.: 67). Iste, uyguladig1 siddeti gizlemeye calisan Asil Derbentci gibi bir hikaye
anlaticisinin karsisinda, Gecikmez ve Gezgin gibi kendi temsil mekanizmalarinin tagidigi
potansiyel siddetin farkinda olan iki farkli hikdye anlaticis1 vardir. Gecikmez, el, kemik,
iskelet, takim elbiseli adam gibi siddeti ¢agristiran imgelere guval mantiginin st {iste bindirip
birbirine karigtirma jestini barindiran kolaj teknigi ile miidahale eder. Gezgin ise hikayesini
cizgisel bir sekilde anlatmaz. Romandaki karakterlerin yolculugu, tipik erkek kahramanin
yolculuguna benzemez. Varmaya ¢alistig1 bir durgunluk yeri, sessizlik an1 yoktur. Aksine
seslerin giderek ¢ogaldigi, yer yer uyumlu ¢ogunlukla uyumsuz seslerden miirekkep bir koro

viicuda getirir.

Petrol imgesi ile miirekkep desenlerinin yolu nasil kesisiyorsa, romandaki su sesi ile
sergideki su imgesi de dyle kavusur birbirine. Su, her seyi i¢inde tagiyan, devinen, doniisen,
yikan ve var eden bir varolus haline isaret eder. Romanda tiim yeni doganlarin sese geldikleri
ve sulardan bildikleri sarkilar1 mirildandiklari anlatilir. Hagrin soyle agiklar: “Tabii aslinda
hepimizi tutan da su. ilk polenden baslayarak her bir sey ugup da suya kondu mu kondu, suyuna
dolan usul usul ¢oktiikce her goliin dibinde yasini basini1 almis ¢icekli bir orman” (Gezgin,

2017: 35).
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Gorsel 15: Gorsel 6: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir, mekana 6zgii yerlestirme, detay

Gorsel 16: Gorsel 6: Kus Goriilmez Fakat Sesi Agactadir, mekana 6zgii yerlestirme, detay

Moy, karincadan mantara, mantardan topraga, topraktan filize, filizden ¢iye, ¢iyden buluta bir

bag oldugunu anlar fakat diigiimleri u¢ uca uyduramaz:
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Sesi yankilamaktan bagka bir seydi dilden ¢ikmak, agzini sekle semaile sokmadan,
kendiliginden, hickirircasina haykirmakla olacakti. Sesi i¢inden sigramaliydi ki
kondugu seyi de sicratsin, kimildatsin. Ug uca vermek de boyle bir sey olsa gerek.
Ya sonrasi, doniismek, bir sey olmaktan ¢ikip beden beden dolasmak yahut tiimiiyle
sesle bedenlenmek. Istedigin hayvanin, tasin, otun yerine gegebilirsin demisti
Hagrin, ama yer tutmamalisin. Peki hem dilsiz hem yersiz nasil olacak, nasil

(Gezgin, 2017: 41)?

Ihtimamin Etik ve Estetigi Nasil Olmali?

Her iki eser de bu soruyu kendi imkanlartyla cevaplamaya calisir. Ikisi de okurun ve izleyicinin
g0riis ve yorumunu rehin almadan kendi anlam diinyalarini yaratmaya ¢alisirlar. Eda Gecikmez
imajlar1 ve pasajlari bir araya getirerek, savasin yersizyurtsuzlastirdiklarini onlarin hikayelerini
kendine mal etmeden anlatmanin bir yolunu arar. Temsil iddiasindan ziyade hafizay1 yasatma
cabas1 vardir. Sergi {izerine yazdig1 metinde Tuge Erel, Zeynep Saym'in Oliim Terbiyesi adli
eserine atifta bulunarak bize sunu hatirlatir: “Imge iiretimi, cesetle baslayan ikiz iiretimidir: Ilk
evler konut degil, mezardir. {1k heykeller (yatan 6liiyii dogrultan birer) mezar tas1, ilk portreler
oli maskesidir” (2018: 10). Bu ifadelerden yola ¢ikarak, her temsil ¢abasinin ve anlatma
gayesinin hayat vermek ile oliime terk etmek arasinda salinan riskli bir ugras oldugu
sOylenebilir. Gecikmez, bunun farkindaligiyla, estetik imkanlarini hayat vermeye sevk ederek
imgeleri ve hikayeleri birbirine bulastirip karistirir. Deniz Gezgin de insandan ibaret olmayan
diinyanin seslerini arar. Yaziy1 baska bir siddet mekanizmasimna doniistiirmeden, siddet
hakkinda ortaklasan c¢ok sesli hikayeler anlatir. Ciinkii bilir: “Oldiirmeyen bir tuzaktir dil
dikeni, diri tutar, canli kanli” (2017: 60) ve “her seyin hafizasi var[dir], unutmakla yitmeyen,
tam tersi kavusulan bir yumusakca, ne kafanin i¢inde ne agzin” (2017: 73-74). Gezgin’in
yapmaya calistig1 sey, bedenlerin hareketlerini ve hikayelerini onlar1 herhangi bir kimlige veya
temsile hapsetmeden tasvir etmektir. Bu bakimdan her iki eser de posthiimanist bir etik ve
estetik tavirda ortaklasir. Braidotti (2018) “A Theoretical Framework for the Critical
Posthumanities” [Elestirel Posthiimanizmler I¢in Teorik Bir Cerceve] baslikli makalesinde,

Avrupa merkezci ve hiimanist olmayan bir elestiri i¢in referans noktasi olarak ge¢misin
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otoritesinden simdinin sorumlulugunu almaya, hesap verebilir olmaya dogru gecis yapmak
gerektigini sOyler. Boyle bir yaklasim icin de ¢esitli metodolojik ilkelerden bahseder. Bu
ilkeleri, etik hesap verebilirligin yani sira, elestiri ve yaraticiligin kombinasyonu, sanat
pratiklerinin 6zgiilliigliniin farkinda olarak yazmak, dogrusal olmamak, yabancilagtirma ve
yadirgatma stratejileri kullanmak seklinde siralar. Posthiimanist bir yaraticilik ve elestiri,
istikrarli kimlikleri sarsan, yersizyurtsuzlastiran, baska tiirlii 6znellikler insa eden es zamanl
bir pratiktir. Braidotti 6znelligin posthiimanist bir varolus halinin hayati bir parcas1 oldugunu
sOyler ve gecirdigimiz donlisiimleri yansitacak nitelikte, baska tiirlii 6znellik tertipleri
tasarlamamiz gerektigini savunur. Bu dogrultuda Gecikmez ve Gezgin kendilerine 6zgii anlati
ve temsil teknikleri ile dislayic1 paradigmalara ve kategorilere dikkat ¢ekip daha kapsayict
anlatilarin ve alternatif epistemolojilerin pesine diiserken, her ikisi de hiimanist 6znelligin
Otesinde bir var olus hali ve anlatisinin imkanlarini arastirir. Glirbilek’in Sessizin Payi’nda
belirttigi gibi; “yazinin 6niinde bir Orpheus ¢ikmazi vardir. Anlatmak gerekir, ama anlatilamaz
[...] Yoklugun payina el koymamak, yazidaki sessizlik c¢ekirdegini korumak bir bigim
ahlakidir” (2015: 144). Hem Eda Gecikmez hem de Deniz Gezgin, yarattiklar1 diinyalarla yok
olusun tarihine katkida bulunurlar ve romanda yer alan su soruyu kendilerine 6zgii yollarla
yiireklere ekerler: “Diinyadan ¢ikip hayatta kalmanin bir yolu var mi1? Can almadan yer

bulmanin” (2017: 32)?
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