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PEDRO ALMODOVAR FiLMLERINDE GOSTERGELERARASI VE METINLERARASI iLISKILERIN
ANALIzi

ANALYSIS OF INTERSEMIOTIC AND INTERTEXTUAL RELATIONS IN PEDRO ALMODOVAR FILMS
Eda Tungoglu™, " Tugba Giingor ™"

0z

Sinema, evrensel bir anlati araci olarak, diger sanat dallariyla etkilesim icinde olan ve birgok disiplini bir
araya getiren 6zgiin bir sanat formudur. Uluslararasi alanda taninmis ispanyol yénetmen Pedro
Almoddvar’in sinemasi, farkli sanat dallariyla gliclii bir etkilesim icinde olmustur. Bu sinematik diinyadaki
iliskiye bakmak icin metinlerarasilik ve gostergelerarasiliktan yararlanilabilmektedir. Bu ¢alismanin amaci,
Pedro Almoddvar sinemasinda metinlerarasi ve gostergelerarasi iliskileri incelemektir. Bu baglamda Pedro
Almododvar filmlerinde bigim, sunus ve icerik alisverisleriyle ve 6zellikle resim, heykel ve edebiyatla temasi
tizerine odaklaniimistir. Calismada Almodévar’in psikolojik gerilim tiiriinde “La Piel Que Habito” (icinde
Yasadigim Deri, 2011) ve dram ve gerilim tirinde “Los Abrazos Rotos” (Kirik Kucaklasmalar, 2009) isimli
filmlerine odaklanilarak metinlerarasi ve gostergelerarasi iliskiler sorgulanmaya galisilmistir. Calismanin
sonucunda diger sanat disiplinleriyle kurdugu bagla estetik ve anlati unsurlariyla zenginlesen gok katmanh
bir sinema dili gelistirerek surekli bir diyalog yarattigi gérilmektedir.
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Abstract

Cinema, as a universal narrative tool, is a unique art form that interacts with other branches of art and
brings together many disciplines. The cinema of the internationally renowned Spanish director Pedro
Almoddvar has had a strong interaction with various art forms. Intertextuality and intersemiotics can be
used to look at the relationship in this cinematic world. The aim of this study is to examine intertextual
and intersemiotic relations in the cinema of Pedro Almoddvar. In this context, Pedro Almoddvar's films
focus on the exchange of form, presentation and content, and especially on the theme of painting,
sculpture and literature. The study specifically investigates intertextual and intersemiotic relationships in
Almododvar's films La Piel Que Habito (The Skin | Live In, 2011), in the genre of psychological thriller, and
Los Abrazos Rotos (Broken Embraces, 2009), in the genre of drama and thriller. The study concludes that
Almoddvar creates a continuous dialogue by developing a multi-layered cinematic language, enriched with
aesthetic and narrative elements, through his connections with other art disciplines.
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1. Girig

Metinlerarasilik en genel tanimiyla bir metnin diger bir metnin icine dahil edilmesi
anlamina gelmektedir. Farkl sekillerde ve amaglarla kullanilan bu uygulama, kullanim amacina
gore sekil almaktadir (Bulut, 2018:16). Metinlerarasilik terimi edebi tartismalarla sinirh degildir.
Sinema, resim, mizik, mimari, fotografcilik ve hemen hemen tiim kiltirel sanat eserleriyle ilgili
tartismalarda bunu gérmek mimkindir. "Edebiyat ile metin kelimesi arasindaki sagduyulu
iliskiye ragmen, edebi olmayan sanat bigimlerinin galismalarinda metinlerarasiligin kullanimini
anlasilabilir hale getirmek icin metinlerarasi teorinin erken eklemleri ile Saussure’un semiyoloji
ile ilgili kavramlarinin gelisimi arasindaki baglantiyi hatirlamamiz yeterlidir" (Allen, 2000:174).
Kisaca metinlerarasilik teorisi, metinlerin yani sira sinema, resim, mizik, mimari ve fotografcilik
gibi farkh sanat dallarina da yaslandigi fikrine dayanmaktadir. Metinlerarasilik, lenguistler ve
dislnurler aracilligiyla vyazih metin ile diger vyazili metinler arasindaki baglantinin
kavramsallastirilmasidir. Bu nedenle her yeni metinde anlam ve bi¢cim her zaman farkli
dizeylerde yazilir. Yeni metin, dnceden olusturulmus metnin bazi kisimlarini yeni bir baglamda
bir araya getirerek kendi yapisina katmaktadir. Metinlerarasilik teorisine gére metinler verimli
olarak kabul edilerek metnin varhig da bu verimliligin bir sonucu olmaktadir. Bunun nedeni,
onceki hikayeyi yeni bir seviyeye aktarmanin, farkl bir uzantiya sahip yeni bir metin
olusturmasidir. Onceki yapilan ¢alismalarin farkli yéntemlerle derlenmesi, anistiriimasi,
pastislenmesi, uyarlanmasi, palempsestlenmesi, dykiinmesi vb. faaliyetleriyle bir yeniden lretim
slrecine girilmektedir. Bu sebeple metin, yeniden liretim siirecine girerek yeni bir anlam daha
kazanmis olur. Metinlerarasilik postmodern sanatin tanimlanmasinda ve elestirisinde en sik

kullanilan alanlardan biridir.

Metinlerarasilik kavrami ilk kez Julia Kristeva tarafindan 1969 vyilinda yayimlanan
“Sémeiotiké: Recherches pour une sémanalyse” Aktulum’un (2000:24) kitabinda kullaniimistir.
Mikhail Bakhtin'in soylesimcilik kuramina dayanan metinlerarasilik kurami Julia Kristeva
tarafindan vasiflandiriimistir. J. Kristeva bu soylesiminden yola ¢ikarak metinlerin “iki ya da daha
¢ok metin arasinda bir alisveris, bir tlir konusma ya da séylesim bigimi” icerdigini sdylemektedir

(Aktulum, 2011:452). Metinlerarasilik, bir metnin yeni anlam yaratmak i¢in diger metinlerden
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alinan 6geleri kullandigini vurgulamaktadir. Bu arastirma metodu sadece yazinsal alanda kalmaz
ayrica resim, yontu, sinema mimari vb. tim sanat alanlarinda kendini géstermektedir (Aktulum,
1999:10). Metinlerin yalnizca kendi aralarindaki iliskileri degil, farkh tirlerle olan iliskileri de bu
metotla analiz edilebilmekte ve bu metotla da disiplinler arasi etkilesimi ve alisverisi arttirmayi
mimkin kilmaktadir. Bu nedenle metinlerarasilik baglam degistirme olarak goértlmektedir.
Metinlerarasilik fikri ve metodu bugiinkii postmodern dénemin sanat kavrayisinda bir okuma
metodu olarak kabul edilmistir. ilk kez edebiyat alaninda ortaya ¢iktigi bilinen metinlerarasilik
kavramindan ziyade son zamanlarda degisik sanat alanlari arasindaki siki iliskiyi ifade etmek igin

gostergelerarasilik kavrami benimsenmistir.

J. Kristeva’nin tanimlarini destekleyen Roland Barthes’a gore “biitiin anlamli kilgilar
metin dogurabilirler: resim, mizik, film vb.” (Barthes’ten akt. Aktulum, 2020:13). Yani R.
Barthes'in tanimindan hareketle metin kavrami edebi ve dilselin disinda da pek ¢ok farkli sanat
dalinda kullaniimaktadir. Gostergelerarasilik daha genis bir anlamda farkli sanat bigimleri
arasindaki, ozellikle de sozlii ve s6zsliz sanatlar arasindaki iliski sirecini ifade etmektedir.
Ornegin, bir roman kelimelerle yazlirken sézsel, bir heykel ise sézsel olmayan sanatlar
kategorisine girmektedir. Dolayisiyla s6zIlU sanati diger sanat formlarindan ayiran 6zelliklerinden
biri dili kullanarak dinyay! ulamlastirma imkanina sahip olmasidir (Aktulum, 2020:14). Farkli
disiplinlerden gelen alisverisler sézsel yapitlar arasindaki metinlerarasi iliskileri animsatmaktadir.
Ferdinand de Saussure'lin "her dil bir gostergeler dizgesidir" diislincesine dayanan bu siregte dil
haricinde kullanilan diger sanat bicimleri arasindaki alisverise "metinlerarasi alisverisler"
kavramindan ziyade '"gostergelerarasi alisverisler" adi verilmektedir. Kisaca belirtilen
tanimlardan sonra, s6zli bir eser ya da sanatsal olmayan bir yapita gonderme yapan bir metin,
bir resim ya da bir heykel s6z konusu oldugunda metinlerarasiliktan bahsetmenin zorlastigini
soylemek gerekir (Aktulum, 2011:16). Bu veriler 1siginda sinema, gorsel ve isitsel unsurlarin
birlesimi olarak kabul edilen bir sanat formuna karsilik geldiginden, diyaloglar ve senaryo gibi
sozsel Ogeler de metinlerarasilik ve gostergelerarasilik baglaminda sinemanin 6nemli yapi
taslarini olusturdugu séylenebilir. Boylelikle yazin ve resim, yazin ve sinema, mizik ve resim,
fotograf ve heykel, sinema ve resim vb. cesitli disiplinler arasindaki alisveris islemleri

gostergelerarasilik basligi altinda, yeni bir bakis agisiyla ele alinmaktadir (Aktulum, 2011:9).
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Sinema, her ne kadar sanatsal alanlari birlestiren ve tamamlayan bir sanat olsa da diger
sanat dallariyla da gigli bir iliskisi vardir. Sinema, baslangicindan bu yana edebiyat ve tiyatroyla
yakindan iliskili olup, resim ve fotografin mirasi sayilmaktadir. Sinema, edebiyattan defalarca
yararlanmis ve edebiyati hazir bir malzeme kaynagi olarak kullanmistir (Ugur, 2020:529). Bu
durum dikkate alindiginda ilk olarak “palempsest” ve “yeniden yazmak” kavramlari 6n plana
¢ikmaktadir. Genette (1966), "Proust Palimpseste" adli eserinde eski bir yapinin yeni bir isleve
katilmasi sonucu olusan metinlerarasindaki iliskiyi tanimlamak i¢in “palempsest” terimini
kullanmaktadir. Bitin yazarlar diger metinlerden yahut ortak bir metinden alip harekete
gecirdikleri parcalari kendi eserlerine katarak gecmisle daima baglantili olan yeni bir eser
yaratmakta olup 6ncesinde yazilmis olani yeniden yazmaktadirlar. Yazar, kendi eserlerini yeniden
yazarak siklikla “6z metinlerarasilik” yahut bir “6z yeniden yazma” tarzini benimsemektedir.
Yazarin tekrardan yazdigl eserde, eski eserlerin izleri agirlikli olarak goriinmektedir. Boylece
eserler arasinda bir tamlik, gizgisellik ve gecis kazanmis olmaktadir (Aktulum, 2000:218-236).
Yeniden yazmak ise metinlerarasi iliskiler baglaminda bir metot olarak anilmaktadir. Bir yazarin
diger bir yazara ait olan bir metni yeniden yazmasi, onu yeni bir halde yeni bir baglamda, yeni bir
okur toplulugu icin, yeni gorevlerle, yeni amacglara donistiirmesi yontemi olarak aciklanmaktadir
(Aktulum, 2018:149). Yeniden yazmak, heterojen unsurlari ayri metinlere ait pargalari sabit bir
bltiln icerisinde birlestirir, onlari diizenleyerek iclerinde ahenk kazandirir bdylece yeni bir metin
kesfedilir ve bir yeniden yazma islemi olarak gérilmektedir. Genel olarak yeniden yazma islemi
hangi tarzdan olursa olsun 6nceki metne 6ykiinen, donistiren, kapali yahut acik bir bicimde ona
gonderen bir diger metinde yinelenmesi olarak belirtiimektedir. Yeniden yazmak, diger yazarlara
ait metinlerin, metinlere ait kesitlerin ve yeni bir metinde donistirilmesi yontemiyle
kisitlamamak gerekmektedir. Bir yazarin diiz degismeceli olarak diger yazarin metinlerinden
birisini yeniden yazmasi yazilan yeni bir metnin versiyonu olarak kabul edilmektedir. Yazar,
kendisini gelistirme ve derinlestirme hedefleriyle kendi eserlerinden birini de yeniden

yazabilmektedir (Aktulum, 2000:236).

Uyarlama ise yeniden yazmak kavramindan farkh olarak mecaz anlamda, “yeniden
okuma” manasina denk gelmektedir. Bazilari icin estetiksel ve yazinsal bir kiymeti vardir.

Uyarlama bir sembol dizgesinden hareketle 6rnek olarak edebi bir eser, diger bir sembol
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dizgesine 6rnek olarak da sinema gegisi belirtmektedir. Kisaca uyarlama, baska bir dolayimi olan
onceki bir metne dayanan bir eserdir. Gostergelerarasilik siirecine uygun olmakla birlikte eser
donisturalir (Aktulum, 2018:62-72). Metnin akisinda ilerledikge metinlerarasilik ve
gostergelerarasilik kavramlari baglaminda senaryo ve sinemada karsilik bulacaktir. Bir diger
kavram olan anlatiiginde anlati, yeni romancilarla birlikte modern ve klasik yazarlarin eserlerinde
de genellikle kullanilan ve siklikla bir alinti niteligine sahip oldugundan dolayi metinlerarasi ile
vurgulanan anlatiicinde anlati, 6yki icinde 6yki veya i¢ anlati, ic dykii metodundan ilk defa Andre

Ill

Gide, “Journal” adli eserinde s6z etmistir. Anlati icine bir diger anlati yerlestirilirken, ilk anlati,
icerisine yerlestigi anlatiyl yansitmaktadir. Anlatilan ilk 6ykilye paralel olarak metinde yer verilen
ikinci metin birinci 6ykuyi tekrarlamaktadir. Akibetinde yeni metne yerlestirilen bir diger metin
yeni metnin aynadaki bir yansimasi olmaktadir. Sonug olarak, bir eser ile gondermede bulundugu
dis eser arasindaki benzerlik baglantisi anlati icinde anlatiyi metinlerarasi baglamda ele

alinmaktadir (Aktulum, 2000:158-164).

Anistirma, metinlerarasilikta ¢ok kullanilan bir bigimdir. Anistirilan metin ile anistirma
yapan metin arasinda bir sdylesimi isin icerisine katmaktadir. Varligini haricen bildirecek ve
belirtecek bir dis duyuru dizgesi olmadigi icin anistirmayi bulmak zordur. Genellikle sahsi ekin
birikimi ve gayreti gerektirmektedir. Agik secgik gonderide bulunmadan kisi yahut nesne
konusunda disiinceyi uyarma sekli olan anistirmada bildirilmesi gereken durum agik¢a dogrudan
gosterilmek yerine sadece esinlenilir. Kisi yahut nesne meselesinde yari bilgi verildiginden 6tiri
anistirma, kapali soylemle es anlamlidir (Aktulum, 2007:109). Anistirma, alintinin isleyis diizeyine
benzemekte ancak anlamsal ve bicimsel diizeyde bazi noktalarda birbirinden ayrilmaktadirlar.
Bollstikleri nokta ise alinti gibi anistirma da bir metnin, bir parcanin, bir ciimlenin Ustelik
kelimenin sahiplenilmesi ve yeni bir metne sokulmasi siirecinde bulunmaktadir. Anistirma siklikla
alintiyla karsilastirilmakta ve anistirmanin alinti gibi acik yahut kelimesi kelimesine yapilan bir
metinlerarasi gonderge olmadigi boylece vurgulanmaktadir. Anistirma, alintinin dolayli bir bigimi
olmakla birlikte metinlerarasi iliskilendirmede siklikla basvurulan yoéntemlerden biridir.
Anistirma, alinti gibi iki sdzceyi yan yana getirmekten ziyade Ust Uste koyar ve diz anlamin
altindan séyleme ait bir yan anlam ¢ikmaktadir. Anistirma alinti gibi daha 6nce séylenmis olan bir

seyi aciga cikartmaz. Soylenmemis bir seyi icerisinde gizlemektedir. Michael Riffaterre’in
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soylemiyle bir “iz” kalmistir. Kisaca anistirma bir yarim alinti olmakla birlikte belli bir metni
alintidaki gibi tamamiyla oldugu gibi degil, kismen sinirli olarak tam belirtmeden alintilamaktadir.
Bu halde okurun yapmasi gereken sey yarim ipuglardan yola ¢ikarak bitinid tamamlamaya

¢ahsmaktadir (Aktulum, 2007:113-114).

Alinti, kasith ve istemli bir animsama olmakla birlikte diger metne ait bir parga, yeni bir
metne yerleserek ona yeni bir mana atfeder. Bir ifade biriminin diger bir ifade de tekrarlanmasi
olan alinti ile yalin bir metinlerarasi baglanti kurulmaktadir (Aktulum, 2007:94-95). Alinti
gostergelerarasi ve yapitlar arasi alisverislerde oldukca fazla kullanilan dénistiirme metotlardan
birisidir. Sanatcilar, eserlerinde oOtekine donustlirme islemleriyle, manasini da degistirip
gelistirmesiyle birlikte derinlestirerek yahut basite indirgeyerek bu metoda siklikla miracaat
etmektedir (Girgin, 2018:35). Alintilar sik kullanilan uyarlama yontemi olmakla birlikte sanatgilar
genellikle basarili olan materyalleri, fikirleri veya metin tiirlerini kullanirlar. Alintilanan basliklarin
ve temalarin prestiji sayesinde izleyicileri uyarlamalarina c¢ekmeyi hedeflemektedirler.
Edebiyattan miuzige, operaya ve resme yapilan uyarlamalar da bu tiire aittir. Boyle bir
uyarlamanin basarisi metne olan sadakate degil, verimliligine baghdir. Orijinal metin
kesistirmede essizligini korumakla birlikte bilingli olarak da degistirilmedigi 6lctide korunmaktadir
(lyigiin, 2009:12-13). Alintilama tarzi sanatgidan sanatgiya degisebilir. Bir eser, baska bir eserdeki
bir motife veya temaya kolaylikla gdnderme yapabilir. Baska bir esere Uslupsal bir gonderme
yapabilir, yani onu resmetme bi¢imini taklit edebilir veya baska bir ressamin eserini yeni bir eser
olarak tekrarlayabilir. Cagdas eserlerin bazilarinda alintinin amaci baskalarindan yola c¢ikarak
kendinin farkina varmak, baskalariyla kaynasarak kendini daha iyi tanimak olabilir (Aktulum,
2011:59-60). Sonug olarak sanatci uyarlamalar yapar ve bu uyarlamalari izleyicinin bilgi birikimine

birakir. izleyici ancak bilgi birikimiyle uyarlamalari fark edebilmektedir.

Oykiinme (pastis) ise bir sanatginin, yazarin veya yénetmenin eserine hayran olup onun
tarzini veya teknigini benimseyerek kendi eserinde kullanmak anlamina gelir. Oykiinme, orijinal
eserden etkilenir ancak onun tam bir kopyasi olmayan yeni bir eser halini alir. Bu terim sanat
topluluklarinda siklikla kullanilmakla birlikte intihal sayilmaz ¢linki 6éykiinme, yaraticilik ve ¢aba

gerektiren bir siirectir. Oykiinme, metnin bicemini taklit ederek kesin bir ggndermede bulunmayi

904



DOI: 10.21602/sduarte. 1545411 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

zorunlu kilar; bu sayede iki metin arasinda bir taklit iliskisi kurulmaktadir. Ozgiin bir metnin
bicimini taklit etmek, onun hem izleksel hem de bicimsel 6zelliklerini taklit etmek anlamina gelir.
Sonuc olarak taklit, ayni bicemde baska bir metni ayni kodla kopyalayarak yeni bir 6rnek
olusturmaktadir (Aktulum, 2007:133-134). Dolayisiyla dykiinme sadece edebiyatla sinirli degildir.
Ayni zamanda diger sanat formlarinda ve bazi uygulamalarda da gorilmektedir (Aktulum,
2011:345). Modern anlayista 6ykiinme, bir sanatginin islubunun veya kopyalama sirecinden
ziyade oykiinerek yarattigi eserin Ozelliklerinin agir basmasidir. Dogdugumuz andan itibaren
oykinerek bigimlendirdigimiz yasam ve deneyimlerimiz kendi olusumuzla tekrardan
olusmaktadir. Sanatgilar siklikla kendilerinden 6ncekilere dykiinerek sanatsal gelisimlerini kendi

yaraticiliklarina gore bicimlendirmislerdir.

Ressamlar, aktorler, mizisyenler ve yazarlar genellikle edebiyat ve sanat diinyasina
dykiinmeyle baslarlar. Oykiinen kimse, kendinden evvelkine gipta eder yahut benzemeye calisir.
Ona dair olan stili, bicemi ve meseleyi benimseyerek tercih etmektedir (Girgin, 2018:39). Pedro
Almoddvar, “icinde Yasadigim Deri” ve “Kirik Kucaklasmalar” filmlerini olustururken énemli
yapitlarla is birligi icine girer. Metinlerarasilik ve go6stergelerarasilik baglaminda 6nemli
gondermelerde bulunur. Bu ¢alismada yonetmenin filmleri incelenirken kullanilan anistirma,
pastis, uyarlama, yeniden yazmak, anlati icinde anlati ve palemsest kavramlari da alt yapiy

olusturan énemli olgulardir.

2. iginde Yasadigim Deri Filminin Metinlerarasi ve Gostergelerarasi Baglamda

incelenmesi

Psikolojik gerilim temasi olan orijinal adiyla “La Piel Que Habito” (icinde Yasadigim Deri,
2011) filminin 6zgln fikri Thierry Jonquet’a ait olan senaristligini ve yénetmenligini Pedro
Almodévar’in Ustlendigi esrarengiz bir bilim adaminin gizli bir intikam hikayesini ve kisisel
fantezilerini anlatmaktadir. Basrollerinde Elena Anaya, (Vera Cruz) Antonio Banderas, (Robert
Ledgard) Jan Cornet ve (Vicente) Marisa Paredes’in (Marillia) oynadigl 2011 yilinda ispanya
yapimi olan bu eserin stiresi 120 dakikadir. Plastik cerrah olan Dr. Robert Ledgard’in esi bir trafik
kazasi gegirir ve taninmaz bir halde yanar. Dr. Robert, esinin yanmis bedenini kurtarmak igin yeni

bir deri yaratmaya koyulur. Evindeki laboratuvarda deneyler yapar, hayvan ve insan karisimiyla
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yeni bir deri Gretmeye calisir. Cerrah, iyilestirmeye ¢alistigl karisinin yansimasini gérmemesi igin
koskin aynalarini kaldirir. Bir giin kizinin sarki séylemesini dinlemek i¢in balkon kapisini agan
kadin, kendisini pencerede goériince sok olur ve bedeninin her tarafinin yaniklar icinde oldugunu
goriince pencereden atlayarak yasamina son verir. Bu duruma kiiglik kizi Norma da sahit olur.
Norma biyiir ve travmatik bir olayla karsi karsiya kalir. Bu travmatik olaydan sonra Dr. Robert

gerceklestirdigi deneyleri arttirarak neredeyse Dr. Frankenstein durumuna gelecektir.

Film metinlerarasilik baglaminda incelendiginde senaryo kaynagini Fransiz yazar Thierry
Jonquet’in (Tarantula, 1983) adli romanindan almaktadir. Alimododvar, Cineuropa dergisindeki
roportajinda romani 10 yil 6nce okudugunu, senaryoda onu en ¢ok etkileyen kismin ise Dr.
Robert’in “intikaminin biyaklGgidir” demektedir. George Franju’nun (Yuzli Olmayan Gozler,
1960) filmin senaryosuna 6ykindigiini ayni zamanda Mary Shelley’nin (Frankenstein, 1818) ile
“Promethus” mitine de dyklinduglni belirtmektedir. Elena karakterinin ¢alismalari onun hayata
tutunabilmesi i¢in sanat¢l Louise Bourgeois’da blylik bir rahatlama buldugunu agiklamaktadir.
Bilimin insanlara yardimci olmak icin var oldugunu ancak baska bir yone dogru gittigini, sanatin
ise insanlara eslik ettigini, nese verdigini ve hatta hayatta kalmamiza yardimci olacagini
belirtmektedir (http 6). Almoddvar’in yaklasimindan cikarilabilen bakisa gore bilim ve sanat
arasindaki iliski sanatin hayatta kalmak i¢in bir yardim anlamina geldigini ifade etmektedir.
Almoddvar’in, Franju ve Shelley’den etkilenmesiyle birlikte Jonquet’'te de Gykiinmesi onun
eserini senaryoya almasi uyarlama, anistirma, yeniden yazmak ve palempsest kavramlarini
cagristirmaktadir. Yonetmen kitabi senaryoya uyarlayarak, kendi yorumlarini katarak, eski yapiyi
yeni bir isleve kazandirarak, eserini metinlerarasilik kavramlarina dahil etmekte ve edebiyat ile

sinema diinyasindaki iliskileri harmanlamaktadir.

Filmin acilis sahnesinde sehirden uzakta demir kapilari ve yiiksek duvarlari olan bir eve
rastlaniimaktadir. Hemen ardindan glvenlik kamerasindan Vera’nin esir tutuldugu
goriilmektedir. Dr. Robert, alti yildir Vera isimli geng bir kadin (izerinde deneyler yapmaktadir.
Vera, tim zamanini kameralarla donatilmis kilitli bir odada gecgirmektedir. Dr. Robert, Vera'yi
kendi yatak odasinda bulunan blyik bir ekranda seyretmektedir. Vera zamanin ¢ogunlugunu

yoga yaparak veya eski kumaslardan heykeller yaparak gecirmektedir. Pedro Almoddvar, Thierry
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Jonquet'nin hikayesini “icinde Yasadigim Deri” filmine 6zgiirce uyarlayarak, ilging buldugu fikirleri
gelistirerek bunlari kendi diisiinceleriyle birlestirir. Film bazi noktalarda yukarida da belirtildigi
gibi George Franju'nun eserine de gondermede bulunmaktadir. Dr. Genessier, geng kizlari kagirip
ylzlerini alip kizina naklederek kizinin mahvolmus giizelligini geri kazanmak igin elinden gelenini
yapmaktadir. Filmdeki karakterler, sahneler ve fikirler Almoddvar'in onceki ¢alismalariyla
yakindan ilgilidir (http 2). Boylelikle Almoddvar bir 6nceki filmlerine ait metinlerarasi iliski kurarak

anistirmayi tasarlamaktadir.

Pedro Almoddvar, “icinde Yasadigim Deri” filmini kendisine ait olan (Annem Hakkinda
Her sey, 1999) filmine gondermede bulunarak yonetmenin kendine has tarziyla Alfred
Hitchock’un (Vertigo,1958) ve (Rebecca, 1940) filmlerine agikca gbndermeler yaptigina
rastlaniimaktadir. Almoddvar’in Hitchock’un filmini referans almasi bazi detaylari karakterleri ve
temay! kullanmasi anlati iginde anlati’'ya basvurdugu ve bir i¢ anlati kullandigl 6n plana
¢ikmaktadir. Almoddvar’in kendi filmlerine gondermede bulunmasi diger eserleriyle paralel
gittigini dnceki filmine ait karakterleri animsatmasi ve genel temasini kullanmasi bir katmanlasma
ornegidir. Palemsest baglaminda yénetmenin kendi eserini referans almasi eserlerini yeniden
yazarak ve yorumlayarak bir “6z yeniden yazma” siirecini animsatmaktadir. Tium eserlerin
izlerinde agirhkli olarak eski eserlerin izlerine rastlanmaktadir. Yénetmenin tim eserlerinde
siklikla yansitilan temalar ise kadini yiiceltmesi, fasizmin etkisinden kurtulan yeni bir ispanya
donemi, filmlerindeki mizikal etkisi ve sanat tarihine basvurmasi tiim eserlerinde bir tamlk ve
cizgiselligin gegcis kazandigi gérilmektedir. Dr. Ledgard, kendi gelistirdigi suni deri projesinin tip
biliminde bir devrim yaratacagini iddia etmektedir. Ledgard, korkutucu ve mesafeli bir baba
olarak goériinmesiyle birlikte korkung bir sekilde 6len karisina duydugu 6zlemi de beraberinde
getirir. Yarali, aldatiimis, kendi icine ¢cekilmis ve dnceki yasamina duydugu arzunun sinirini kendi
nesnesinden cikartarak haz alabilen otoriter bir baba figliri halini almaktadir. Ledgard'in kendi
travmasi ve nesne lzerindeki baskici ve kontrollii olma hali “Vertigo”'nun Scottie'nin nekrofilisine
benzer bir iliski kurarak sapkin olma durumuna dogru yeni amacglara yonelmesi durumuyla
karsilasilmaktadir (http 1). Vera, glinlin yirmi dort saatini tek bir odada gegcirir. Vera’yr mutfakta

kameradan seyreden bir diger kisi de kahya Marilia’dir. Vera'nin varligini ve hapsedildigini bilen
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tek kisi odur. Marilia, ana karakter olmasa bile soguklugu ve glivensizligi Alfred Hitchcock'un

“Rebecca” filmindeki Bayan Danvers'i animsatan énemli bir karakterdir (http 2).

Gorsel 2a ve Gorsel 2b’de sinema sanati ile resim sanati arasinda gostergelerarasi
alisverise uygun olarak P. Almoddvar’'in “icinde Yasadigim Deri” filmi érnek verilmistir. Gorsel
2A’da kadrajda Vera’nin bedeni goriilmektedir. Gorsel 2b’de Dr. Robert odasindaki dev ekranda
Vera'yl seyretmektedir. Gorsel 1'de ise “La Venus del espejo” adl tablo Tirkge ‘deki karsihg
olarak “Aynadaki Veniis” adi ile 1647 ile 1651 yillari arasinda ispanyol ressam Diego Velezquez
tarafindan resmedilmistir. Almoddvar, burada pastise miracaat ederek goOstergelerarasi bir
alisverise uygun olarak Diego Velezquez'den esinlenir ve bu sanatsal tabloyu “icinde Yasadigim

Deri” filmine sahnelemektedir.

Gorsel 1. Diego Velazquez, The Toilet of Veniis, 1599- 1660, Tuval Uzerine Yagliboya, 122 cm x 177 cm National
Gallery, Londra.
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Gorsel 2a. Pedro Almoddvar, icinde Yasadigim Deri, 2011, 08:18 dk. Gorsel 2b. Pedro Almodévar, icinde Yasadigim
Deri, 2011, 17:55 dk.

Sinema sanatinda yonetmen pastis bicemini kullanarak o eserin kompozisyonu ve
bicemini yeni bir anlama burindirmesiyle birlikte eser uyarlanarak kendine 6zgiin bir anlam
yaratir ve yeniden (iretim siirecine girmektedir (Aktulum, 2020). P. Almodévarin “icinde
Yasadigim Deri” filmine ait olan (Gorsel 2a) 0:08:18 sahnesinde Dr. Robert odasindaki dev
ekranda Vera’yi izledigi sahne izleyicinin ekranina yansitilmaktadir. Vera, sag tarafina uzanmis bir
sekilde yatmaktadir. Kamera Pan hareketiyle Vera’nin salt bedenini gostermektedir. Vera’nin
ylizi ve bu sahnede nasil bir durumda oldugu hem izleyici hem de Dr. Robert tarafindan
bilinmemektedir. Bu nedenle Velazquez’'in “La Venus del espejo” (Aynadaki Vens) adli resminin

film baglaminda kisaca gézden gegirilmesi uygun olacaktir.

“La Venus del espejo” (Aynadaki Venis) adli yapitin (Gérsel 1) tamaminda sirti izleyiciye
donuk ciplak kadin figlirti yer almaktadir. Soluk teni ve kivrimli hatlariyla saglari toplanan bir kadin
goriilmektedir. Resmin sol tarafinda bir diger karakter sirtinda kanatlariyla yer alan ve ask tanrisi
olarak bilinen Eros goriilmektedir. Eros’un tuttugu aynada Venis’'Un puslu yiizi gozikmektedir.
Ancak burada bir cgeliski vardir. Veniis’in aynadaki puslu yansimasi uzandigi yerden bakilirsa o
kadar yakin gorilmeyecektir. Vents’in bu bakisi kendisine olan bakisi degil, resme bakmakta
olan izleyiciye karsi olan bakisidir. Kisaca izleyicinin Venis’e baktigi gibi Venis de izleyiciye
bakmaktadir. Bu geliski Vera karakterinde de 6n plana ¢ikmaktadir. (Gorsel 2a) Vera uzanmis bir
sekilde goriilmektedir. Ancak Dr. Robert, Vera’nin odasina girdiginde onun uzanmadigini, intihara
kalkistigini, bedeninde ve bileklerinde kesikler oldugunu fark etmektedir. Dr. Robert’in (Gorsel
2b) Vera’yi uzanarak izledigi sahnede tekrardan Velezquez'in Venls'inu (Goérsel 1) kendi

sahnesine uyarlayarak ve yeniden yorumlayarak oykiinmektedir. Venilis’e ayna tutan Eros

909



DOI: 10.21602/sduarte. 1545411 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

Vens'lin kendisini gérmesini saglamaktadir. Vera’'nin elindeki kitap, Dr. Robert’in Vera'ya yeni
benligini ve viicudunu tanimasi igin ve kendisinin istedigi profile erismesi icin ona vermis oldugu
kitaplardan bir tanesidir. Eros, tuttugu aynada Venls’e bakmaktadir. Dr. Robert’ta esir tuttugu
Vera’yl kendi odasindaki dev ekraninda izlemektedir. Dolayisiyla P. AlImodévar filmlerinde Diego
Velezquez'in yapitlariyla is birligi icine girmesiyle birlikte bir yeniden {iretim silirecine girerek

ressami selamlamistir.

Gorsel 3a. Pedro Almodévar, fginde Yasadigim Deri, 2011, 01:21 dk. Gorsel 3b. Edward Hopper, Morning Sun, 1952,
Tuval Uzerine Yagliboya, 101.98 x 71.5 cm, Columbus Museum of Art.

P. Almoddvar sinemasinda bir baska pastis ornegi olarak Edward Hopper’a ait olan
“Morning Sun” (Sabah Giinesi, 1952) adli resim verilebilir. Hem “Morning Sun”da hem de “i¢inde
Yasadigim Deri” filminin sahnesindeki iki kadin, dislinceye dalmis sakin bir sekilde glinese
bakmaktadir. Glinesin sicakligi bacaklarinda ve kollarinda goriilmektedir. Ciplak duvara vuran
isikla birlikte her iki kadinda pencereden diinyaya bakmaktadir. Buradaki pencere mecaz
anlamda kullanilmaktadir. Her iki kadinin yiiz ifadesinde pencereye bakmakta olup bakislarda
bilinmez bir hiiziin ve derin bir bakis icinde oldugu goézlemlenmektedir. Dolayisiyla pencereye
baktiklarinda sabah gilinesinin tadini g¢ikarmadiklari aslinda bir odaya hapsedilen disariyla
baglantisi kesilen iki kadin gorilmektedir. Vera, filmin ilk sahnelerinde bir odada durdugu
izleyiciye yansitilmaktadir. (Gorsel 3a) yer aldigi Uzere gilinesi selamlar gibi bir hareket
yapmaktadir. Filmin ortalarinda Vera’ya aslinda bunlarin zorla yaptirildigi, pencere gibi goriinen
pencerenin aslinda duvardan farksiz oldugu ve bir odada vyillarin gectigine izleyici tanikhk

etmektedir.
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Gorsel 4a. Pedro Almoddvar, icinde Yasadigim Deri, 2011, 01:56 dk, (http 5). Gérsel 4b. Louise Bourgeois,
Together,2005, Kuru kazi ve Gravir, 40.6 x 50.8 x
40.6 cm, Museum of Modern Art, New York.

P. Almoddévar’in bir diger ornegi olarak Louise Bourgeois’in “Together” (Birlikte, 2005)
adli eserinden hareketle pastise basvurarak kendi sahnesine uyarladigini sdylemek mimkuinddr.
“icinde Yasadigim Deri” filminin sahnesinde Vera, esir tutuldugu evde zamanin gogunu sanatsal
ve ruhsal aktivelerle gecirmektedir. Louise Bourgeois’dan ilham alarak kiyafet parcalarindan
heykeller yapmaktadir. L. Bourgeois ise yapitinda yillarca biriktirdigi kumas parcalarindan
heykeller yapmaya baslamistir. Tabloda iki kisi dillerini birbirine degdirerek iletisim kurmaya ve
insan iliskilerinde alma ve verme arasindaki degisime dikkat ¢ekmektedir (Modernamuseet,
2015). Almoddvar, Vera karakterinin duygusal durumlarini sanatla vurgulamaktadir. Vera’nin
kumas parcalarini kesip heykeller yapmasi, yeri geldiginde kiyafetlerini keserek buna devam
etmesi izleyiciye derin bir birikim sunmaktadir. Yonetmen, Vera karakterinin i¢ diinyasindaki
karmasikhigl ve sirlari sanatsal unsurlar ustalikla kullanarak izleyiciye hikayenin derinligini

aktarmaktadir.
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Gorsel 5a. Pedro Almoddvar, icinde Yasadigim Deri, 2011, 01:37:13 dk. Gorsel 5b. Louise Bourgeois, Femme Maison,
1946-1947, Mermer, 31.1 x 23.5 cm, Museum
of Modern Art, New York.

Ayni filmde yine Louise Bourgeois’in eseri yer almaktadir. Eserde pastise 6rnek olarak
hem tabloda hem de filmin sahnesinde kadin ve ev arasindaki iliski sorgulanmaktadir. Resimlerde
bas figurlerin yerini binalar almistir. Dolayisiyla L. Bourgeois’in ve P. Almoddvar’'in yapitinda,
fikirleri ve bedenleri evle sinirli olan kadin bedenine rastlanildigi gérilmektedir. Vera’nin esir
tutuldugu koskte yasamina anlam katmak icin L. Bourgeois’tan ilham aldigi ve ona tutundugunun
izlerine rastlanilmaktadir. Vera, esir tutuldugu malikanede odanin duvarina cizimler yaparak
icinde bulundugu duygu durumunu ve esir halini resmetmektedir. (Gorsel 5a) evden uzakta yer
alan kapi, Vera’nin hayalini ve planini kurdugu kagma tesebbiisiini vurgulamaktadir. (Gorsel 5b)
Bourgeois’in yapitinda kadinin kafasi evin icinde bulunmakta ve kapi arka tarafta yer almaktadir.
Her ne kadar bir kapinin varligl s6z konusu olsa da iki eserde de kadinlarin bir kagis yolunun
olmadigini bedenin ve fikirlerin sinirlarina rastlanildigi gortlmektedir. Ge¢mis satirlarda da dile
getirildigi Gzere Almoddvar’in Elena karakterinin ¢alismalari onun hayata tutunabilmesi igin

sanat¢l Louise Bourgeois’da bliyik bir rahatlama buldugunu agiklamaktadir.
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Gorsel 6a. Pedro Almoddvar, Icinde Yasadigim Deri, 2011, 34:48 dk. Gorsel 6b. Salvador Dali, Dream Caused by the
Flight, 1944, Ahsap Uzerine Yagliboya, 51 x 40.5 cm, Thyssen- Bornemisza, Madrid.

Bir diger pastis orneginde Salvador Dali'nin esi Galarina’nin riiyasindan esinlenerek
resmettigi “Dream Caused by the Flight” (Bir Narin Etrafinda Ugan Arinin Sebep Oldugu Riyadan
Bir Saniye Oncesi) eseri yer almaktadir. P. Alimoddvar’in eserde kaplan figiiriinden etkilendigi
gorilmektedir. Eserde nar figlrinin 6nidnde biylk bir iskorpit bahg yer almaktadir. Balik
gelisigiizel secilmis bir balik degildir. iskorpit balig tehlikeyi hissettiginde zehirli dikenlerini
serbest birakan ve kendisini savunan bir balik tiriddr. Balik kaplanlara dogru saldirmaktadir (http
4). Kiikreyen kaplanlarin gorlntist Galarina'yl uykusundan uyandiran unsur gibi gériinse de
Galarina aslinda kaplanin kiikremesiyle degil tiifeginin siinglisiinden dolayi uyanmaktadir. Eserde
Galarina ¢iplak viicuduyla huzur icinde uyanmaktadir. Tasin lzerine disen narin golgesi kalp
seklindedir. Narin kalp seklindeki gélgesi sanatcinin esine olan sevgisini vurgulamaktadir. “icinde
Yasadigim Deri” filmin sahnesinde Vera, kaplanin saldirisina ugramaktadir. Ancak Dr. Robert
tehlikeyi fark eder ve kaplan kostimlii adami silahiyla vurarak Vera’yi kurtarmaktadir. Dr. Robert,
Vera’'ya karsl hissettigi duygulari onunla paylasir. Ona giivenmek ister. Vera, onun askina inanir
gibi goriinerek Dr. Robert’a bir oyun oynar ve malikaneden kagmanin yollarini arar. Dr. Robert’in
kaplan adami vurdugu silahla Vera, bir siire sonra ayni silahla esir tutuldugu evde 6nce Dr.
Robert’1 ardindan silah sesine uyanan kahya Mathilda’yi 6ldirir. Dolayisiyla Vera, 6ncesinde plan

yaparak icinde bulundugu tehlikeyi anlar ve kendisini esir tutan Dr. Robert’i ve Kahya
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Mathilda’nin hayatina son verir. Vera malikaneden uzaklasarak énceki yasamina donmek tizere

yola ¢ikmaktadir.

Gorsel 7a. Pedro Almoddvar, iginde Yasadigim Deri, 2011, 01:26:34 dk. Gérsel 7b. Rene Magritte, The Man of the
Sea, 1927, Tuval Uzerine Yagliboya, Magritte Miizesi, Belcika.

Benzer sekilde pastis yontemine uygun 6rneklerden birisi de Rene Magritte’in “The Man
of the Sea” (Denizin Adami, 1927) eserine aittir. P. Almoddvar, bu sahnenin kaynagini R.
Magritte’in “The Man of the Sea” eserinden almistir. Ayrica P. Almoddvar filmlerinde R.
Magritte’nin pek cok eserine déykiindigiine rastlaniilmaktadir. R. Magritte “The Man of the Sea”
adh yapitinda Marcel Herbier'in (L'Homme du Large, 1920) tarihli sessiz filminin son sahnesinden
ilham alarak bazi 6geleri kullanmistir. Louis Feuillade'nin ikinci “Fantdomas” serisinde (Juve
Fantomas'a Karsi, 1913) siyah giyen adam, Juve ve Fandor'un mahsur kaldigi evi, kolu yukariya
kaldirarak patlatir ve sonra zaferle kollarini kaldirir. R. Magritte’nin “The Man of the Sea” adl
eserinde Feuillade'den etkilenerek kostiimuiyle sifreli bir karakter ve Fantomas’in siyah kiyafetiyle
evi havaya ucurmak icin kolu c¢ekmeye hazirlanan bir el gorilmektedir. P. Almoddvar’'in
sahnesinde kullandig kostim ve Vera’nin elindeki bigak neredeyse ayni anlami tasir. R.
Magritte’nin yapitinda evi havaya ucurmaya calisan bir el ve P. Aimoddvar’in sahnesinde elindeki
bicakla esir olarak tutuldugu evde kacamayacagini anlayinca tuttugu bicakla kendisini 6ldirmek

isteyen Vera yer almaktadir.
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Gorsel 8a. Pedro Almoddvar, icinde Yasadigim Deri, 2011, 19:04 dk. Gorsel 8b. Tiziano Vecellio, Veniis with Organist
and Cupid,1555, Tuval Uzerine Yagliboya, 148.5 x 217.5 cm, Museo del Prado, Madrid, (Sag).

Tiziano’nun “Venis with Organist and Cupid” (Orgcu ve Ask Tanrisi ile Venis) adli yapitini
P. Almoddvar sahnesine koyarak mizansende bulunmaktadir. Bir oyunun sahnelenmesi, yazil
eserin basit bir kopyasi olmaktan ziyade metnin yorumlanmasi olarak gérilmeye baslandigi
andan itibaren, mizansen bizzat sanat yaratmanin temel araci haline gelmektedir (Kessler'dan
akt, Kopri, 2023:9). Tiziano’nun eserinde Venis’ln ayaklarinin dibinde bir orgcu ve solunda bir
Cupid (Ask Tanrisi) yer almaktadir. (Gorsel 8b) Venlis’'iin bakislari Cupid’e dogru bakmaktadir.
Venis'lin Orgecu’yla ilgilenmedigi kafasinin ve goéz temasinin da Cupid’in hizasinda oldugu goze
carpmaktadir. Filmin 00:08:40 sahnesinde Dr. Ledgard, Vera’nin esir tutuldugu odaya dogru
ylriirken sol duvarda asili olan Tiziano’nun eseri yer almaktadir. Almoddvar, metinlerarasiligi ve
resim sanatini kullanarak filmdeki duygu durumunu izleyiciye aktarmaktadir. (Gorsel 8a) Dr.
Ledgard, Vera’nin yanina gelmektedir. Vera, kagcmak istedigi evden ve kurtulmak istedigi adama
dogru bakmaktadir. Vera’nin bakislari Dr. Ledgard’in Uzerindedir ancak Vera, bir oyun
oynamaktadir. Bakislarini ona yoneltir ve kagmak icin Dr. Ledgard’t oyuna getirmektedir.
Dolayisiyla P. Almoddvar pastise basvurarak bu sahneyi Tiziano’nun resminden hareketle kadraja

aldig1 goriilmektedir.

3. Kink Kucaklagmalar Filminin Metinlerarasi ve Gostergelerarasi Baglamda

incelenmesi

Dram ve gerilim temali olan 6zgiin adiyla “Los Abrazos Rotos” (Kirik Kucaklasmalar, 2009)
filminin senaryosunu ve yonetmenligini P. Almoddvar’in gergeklestirdigi basrollerini Penelope

Cruz, (Lena) Lluis Homar, (Mateo Blanco) Blanca Portilla ve (Judit Garcia) Jose Luis Gomez'in
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(Ernesto Martel) paylastigi 2009 yili ispanya yapimi olan bu eserin siiresi 127 dakikadir. Filmin
senaryosu ise su sekildedir. Mateo Blanco, senaryo yazarak gegimini saglayan kor bir sanatcidir.
14 yil 6nce bir trafik kazasinda gérme yetisini kaybeder. Birlikte kactigi kiz arkadasi Lena’ da ayni
kazada hayatini kaybetmistir. Gegirdigi kazada gérme yetisini ve sevdigi kadini kaybetmesinin
sonucunda vyazdigl senaryolarini imzaladigl sirada takma adi olan Harry Caine adini
kullanmaktadir. Arkadasi Judit, onun hem en yakin arkadasi hem de yapimcisidir. Mateo'nun
oglu Diego da onun destekgisidir. Mateo'nun unutmak istedigi gecmisinden gelen bir adam, onun
gecmisiyle ylizlesmesine sebebiyet vermektedir. Film 14 yillik bir zaman dilimini geriye ve ileriye
donerek basrol oyucu Lena'yi gostermektedir. Lena, Ernesto Martel'in sekreteri olarak
calismaktadir. Ernesto, geng Lena'ya karsi duygular hisseden varlikl bir is adamidir. Lena'nin
babasinin hastaligl sayesinde Ernesto, Lena'nin hayatina girmeyi basarir. Lena, Ernesto’yla
yasamaya baslar ancak bu birliktelik Lena’nin Ernesto’ya duydugu minnettarliktan baska bir sey
degildir. Lena, yasadigl hayattan mutlu olmadigini hissetmektedir. Bir siire sonra depresyona
girdigini fark etmesiyle birlikte icinde bulundugu duygudan ve Ernesto’nun fanusundan ¢ikmak
icin oyuncu olmaya karar vermektedir. Lena, se¢melerde tanistiklari Mateo ile ask yasamaya
baslar ve bunu Ernesto'dan gizlemektedir. Mateo, Lena i¢in her seyi gbze almaktadir. Ernesto'nun
Lena'ya olan aski saplantiya dénisiir. Bundan dolayl da Ernesto, oglu Ray X'e Lena'yl takip

etmesini soyler.

Film metinlerarasilik baglamda incelenildiginde bir yonetmenin bir kadina olan
tutkusunun insanlarin hayatini nasil alt Ust ettigini, film iginde film yapisini anlatirken, Roberto
Rossellini'nin “italya'ya Yolculuk” (Viaggio in Italia, 1954) ve ydnetmenin kendi filmi olan “Sinir
Krizinin Esigindeki Kadinlara” (Mujeres al Borde de un Ataque de Nervios, 1988) g6z kirpmaktadir
(Altyazi Dergisi, 2017). Ayrica izleyiciyi Jean Luc Godard’'in “Nefret” (1963) filmine de
gotirmektedir. Dis dilinyayla baglantisini koparan Mateo, Harry adini kullanarak kendini
senaryolar yazmaya adamis ve bu durum, José Saramago'nun "Korlik" romaniyla
iliskilendirilmektedir. Romanda korlik metafor olarak kullaniimaktadir. Halkin bir anda koérliik
yasamasi, toplumsal diizeni etkiler; insanlarin birbirine duyarsizlasmasi ve toplumsal normlarin
¢Okuslyle birlikte bireysel korlak, kisinin kendi i¢ diinyasindaki koérligu, zayifligi ve korkulari

simgelemektedir. insanlar, fiziksel kérligiin 6tesinde, i¢sel bir arayis ve aydinlanma yolculuguna
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cikmaktadirlar. José Saramago'nun 'Koérliik' romaninda verilmek istenen mesaj, kor olmayan
birinin diinyayl yorumlama yetenegi sayesinde ortaya konulmaktadir. Kitapta bitln karakterler
korlesir ancak tek bir kisi haric. Bu da doktorun karisi ve yazar Saramago’nun ta kendisidir
(Saramago, 2007). Ayni sekilde Almodovar’in filmindeki kor olan Mateo’nun varligi ve yasadigi
deneyimler, Saramago'nun romanindaki temaya benzerlik géstermektedir. Mateo kor olur, ancak
yasadigl deneyimler ve ig¢sel arayisi sonucunda diinyayl yeniden yorumlamakta ve
hissetmektedir. Filmde Mateo’'nun kor olmasi, Saramago’nun romanindaki karakterlerin
korlGglyle benzerlik gbostermektedir. Her iki eserde de korlik, fiziksel bir engelin 6tesinde yer
almakta, karakterlerin icsel diinyalarini kesfetmelerine ve derinlemesine distinmelerine olanak
tanimaktadir. Hem Almodovar’in filminde hem de Saramago’nun eserinde karakterler bir kayip
yasamaktadir. Karakterler bu kaybin ardindan hayatlarini tekrardan insa etmeye ¢alismaktadir.
‘Korlak’ romanindaki karakterler yasadiklari toplumun ¢okiisiinden sonra yeni bir hayat kurmaya
cahisirken, Mateo karakteri de kor olduktan sonra senaryo yazmaya devam etmektedir. Ayni
zamanda Lena’nin kocasinin siddetine maruz kalmasi ve Mateo disinda kimsenin buna ses
ctkarmamasi, toplumsal ve ahlaki korligl isaret etmektedir. Filmde Mateo'nun etrafindaki
insanlarin ona yardimci olmasi, 'Koérlik' romanindaki karakterlerin birbirlerine yardim etmesi gibi,

dayanismanin ve insani baglarin glicinl gostermektedir.

“Kink Kucaklagsmalar” filminde herkes gorir ama sadece Mateo gérmez. Buradaki
yaklasim herkesin gérmesi ama kor olan Mateo'nun hissetmesidir. His ve gérme arasindaki fark
verilmistir. Bu da imgelerle sinema arasindaki bagin ne kadar giiclii oldugunu gostermektedir.
Mateo, sahnede Arthur Miller'in 6ykiisiinii anlatmasi hem s6zIU edebiyat ve sinema arasindaki
iliskiye hem de metinlerarasilikla iliskilendirilmektedir. Bir diger sahnede Mateo, Diego ile
konusur, ona bir seyler soyler ve onun oglu oldugunu bilmeden bir seyler anlatir. Ancak filmin
sonuna dogru Diego annesinden Mateo'nun oglu oldugunu 6grenir ancak Mateo bunu
6grenemez. Burada harika bir Dogu miti vardir. Bu izleyiciyi Firdevs’inin “Sehname”sindeki
Sohrab ve Ristem 'in hikayesine gotiirmektedir. Clinkl Sohrab babasiyla savasmaya hazirlanir
ve savasir. Sohrap, Ristem’in kendi babasi oldugunu bilir ama Ristem, Sohrab’in kendi oglu
oldugunu bilmez. Ristem farkinda olmadan oglunu 6ldirtr. Filmin akisi 2008 ile 1994 yillari

arasinda gidip gelmelerle géze carpmaktadir. Ernesto karakterinin sekreteri Lena'ya olan aski
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yonetmenin "Konus Onunla” filmindeki Benigno karakteri gibi takintili bir karakter olduguyla
karsilasilmaktadir. Bu takintili karakter aski icin her seyi yapabilecek bir glice sahiptir (Serkaya,
2021). Almodévar’in “Kirik Kucaklagsmalar” filminde kendisine ait olan “Sinir Krizinin Esigindeki
Kadinlara”, Saramago’nun “Korlik” romanina, Rossellini’in ve Godard’in filmlerine de g6z

kirpmasi anistirma ve uyarlama yontemine basvurarak istedigi mesaji vermektedir.

P. Almoddvar’in bicem olarak “Bagla Beni” (Atame, 1989), “Yiiksek Topuklar” (Tacones
Lejanos, 1991) ilk donem yapitlarini andiran ancak icerik olarak “Dénus” (Volver, 2006) filmine
daha yakindir. P. AImdovar’in da belirttigi gibi “Kirik Kucaklasmalar” filmi “sinemaya yazilmis bir
ask mektubudur”. Filmin G¢ ana karakteri sinemayla iligkilidir. Yazar ve ydnetmen olan
Mateo/Harry, aktris Lena ve filmin yapimciligina sadece sevdigi kadin Lena icin baslayan "Kizlar
ve Bavullar" filmine tek seferlik yapimci olan Ernesto karakteridir. Bu noktada belirtilmeli ki
“Kizlar ve Bavullar” Almoddvar'in "Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar” adli eserinin kare kare
yeniden yorumlanmis bir varyasyonudur. Lena’nin ozellikle film icinde filmin ¢ekimleri
asamasinda Sophia Loren’den, Audrey Hepburn’e kadar farkli bliyiik oyuncularin personalarini

yansittigi anlar filmin en goz alici anlarindandir (http 3).

) —

g.f

Gorsel 9a. Pedro Almoddvar, Kirtk Kucaklasmalar, 2009, 55:15 dk. Gorsel 9b. Rene Magritte, The Lovers, 1928, Tuval
Uzerine Yaglboya, 54 x 73.4 cm, Museum of Modern Art, New York.

N
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“Kink Kucaklasmalar” filmi gostergelerarasilik baglaminda incelendiginde ise
Almoddvar’in pastis bicemini kullanarak Magritte’nin eserine 6éykiindtgi distintlmektedir. R.
Magritte'nin 1928 yilinda yapmis oldugu “The Lovers” (Asiklar) tablosunda, yizleri beyaz bir
ortliyle sarilmis bir erkek ve bir kadin 6plismektedir. Ressamin, 13 yasinda sahit oldugu talihsiz
bir olayin travmasi tim hayatini etkilemistir. R. Magritte, nehirde bogulan annesini son kez islak
beyaz gecelikleriyle gérmistiir. Ortii imkansizlik kavusamama askin korliigiinii sembolize edebilir
ama burada ayni zamanda kimligin gizlenmesini de icermektedir. Ortiilii 6piisme, saf ve kosulsuz
sevginin her tirla kimligi ve aski golgeleyebilecek statdi, kariyer, formalite ve illizyonlardan uzak,
saf ve samimi bir askin isareti olarak gorilebilir (Soylu, 2017:281). Ancak kafalari beyaz 6rtiyle
sarilmis ve kim olduklari bilinemeyen asiklar belki de gercek kimliklerini gizleyen ve onlari bir
araya getiren tutkular icin birbirlerini siikranla 6pmektedirler (Aktan, 2018:552). Resimde kadin
kirmizi elbisesiyle, erkek ise siyah ceketiyle gérilmektedir. Kirmizi renk tutkunun ve askin rengi
oldugu, siyah renk ise 6limi ¢agristirdig bilinmektedir. Sahnede Lena ve Ernesto'nun viicutlari
tamamen carsafla kaplidir. Vicutlarinin higbir kismi kamera tarafindan gérilmemektedir. Bu
gorselde Lena'nin Ernesto'ya karsi olan hissizligi ve soguklugu vurgulanmaktadir. P. Almoddvar,
R. Magritte’in “Asiklar” eserinden hareketle sahnesini yorumlar ve Lena’nin duydugu minnetarlik
sayesinde Ernesto ile birlikte oldugu 6n plana ¢ikmaktadir. Lena’nin sevdigi meslegi yapmaya
baslamasi ve Mateo’ya asik olmasi Ernesto tarafindan kabul edilebilir bir durum olmadigindan
dolayl bu durum ask olmaktan cikar ve Ernesto, Lena’yl yaninda tutabilmek icin fiziksel gig

kullanmaktadir. Mateo, ¢ok sevdigi Lena’sina kavusur ancak trafik kazasi sonucunda hem Lena’yi

hem de gozlerini kaybeder.

Gorsel 10a. Pedro Almoddvar, Kirik Kucaklasmalar, 2009, 01:56:51 dk. Gorsel 10b. Mark Rotho,White, Red on
Yellow, 1958, Tuval Uzerine Yagliboya ve Akrilik, 241.9 x 206.7 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.
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Mark Rothko, “No. 13” (Sari lizeri Beyaz ve Kirmizi,) ressamin ilk soyut eseridir. Resimde ilk
fark edilen detay yatay seritlerin ikisi de Ust tste yer almaktadir. Her ne kadar sicak renkler tercih
edilse de sert gegislerin oldugu géze carpmaktadir. Resmin boyutu ortalama bir insan boyuna es
degerdir. Ponga'ya (2011) gbre resmin boyutu bu yapitlarin onda gelgit hissini yarattigini, aniden
ylukselen bulut gibi tuvalin kenarlariyla birlikte yikselerek tastigini yansitmaktadir. Ayrica Rothko,
bulutlarla ilgili olarak "Ben soyut bir ressam degilim, renklerle, sekillerle ya da buna benzer
seylerle ilgilenmiyorum, sadece en temel insan duygularini ifade etmekle ilgileniyorum. Bunlar;
trajedi, nese ve kader bunlar hayatin gercegidir... Eserlerimde yikildigimi ve agladigimi ifade
ediyorum ki insani duygulari aktarabiliyorum" diyerek en temelde sanat anlayisini ifade etmistir
(Ponga’dan akt. Malkondu ve Basar, 2021:66). Dolayisiyla M. Rotko’ya gére resim hislerin ve
fikirlerin disavurumunu yansitmaktadir. “Kirik Kucaklasmalar” sahnesinde P. Almoddvar eseri

kendince yorumlayarak dekor amacli kullanir ve burada da pastise basvurmaktadir.

Gorsel 11a. Pedro Almoddvar, Kirik Kucaklasmalar, 2009, 01:19:08 dk. Gérsel 11b. Edward Hopper, Rocky Sea Shore,
1916-1919, Tuval Uzerine Yagliboya, 24.5 cm x 33.2 cm, Whitney Museum of American Art, New York.

Edward Hoppper, “Rocky Sea Shore” (Kayalik Deniz Kiyisi) eseri sakin denizin yaninda duran
kayalarin ve engebe dokularinin mevcut oldugu bir kiyi manzarasini sunmaktadir. One ¢ikan
dinamik ve enerjik firca calismasi kayalk yerler ve kiyiya carpan kopukli dalgalar goze
carpmaktadir. Eserin sol tarafinda koyu renkli gbze carpan bir kaya yer almaktadir. E. Hopper,
diinyayi yansitan gercekgi renkleri kullanmaktadir. (Gorsel 11b) kiyi manzarasinin dogal giizelligi
ve belli bir dinginligin icinde ayni zamanda bir zamansizlikta yaymaktadir (Artchive, 1989). Filmde,
Lena’dan Mateo’ya kalan tek sey (Gorsel 11a) deniz kiyisinda gektirdikleri fotograf ve birlikte
kayaliklarin manzarasini seyrettikleri andir. Hopper’in eserindeki képukli dalgalarin varligi bir

hareket halinin oldugu gbdze ¢arpmaktadir. Filmin sahnesinde de dalgalar hareket halindedir.
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Manzara ne kadar sakin goziikse de dalgalarin hareketliligi ve Lena’nin hiiziinli hali askta blyik

bir kaybin olacaginin haberini vermektedir.

Lena, artik Ernesto’nun zalimliklerine katlanamaz ve Mateo ile birlikte uzaklara kagmaya
karar verir. Gittikleri yer bir kiyi manzarasi olan ve denizi géren bir yerdir. Lena ve Mateo birlikte
huzurlu ve dingin bir yasam slirmektedir. Lena, kazada 6lmeden 6nce Mateo ile birlikte kayalarin
oldugu deniz manzarasinda dolasir ve bu gorinti (Gorsel 11a) kadrajda 6n plana ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla P. Almodévar pastise basvurarak E. Hopper’in “Kayalik Deniz Kiyisi” eserini kendince

yorumlamaktadir.
4. Sonug

Sinema, tarih boyunca sanatin diger disiplinlerini birbirine baglayabilen, ilk yillarindan bu
yana muazzam etkiye sahip olan ve topluluklari biylleyen bir ara¢ olmustur. Gliiniim{zin en
geng ve yedinci sanat dali olan sinema, tarih boyunca cesitli anlatim yontemleri kullanmistir. Bu
anlatim yoéntemleriyle birlikte sanat disiplinleri arasindaki etkilesimler nesiller boyu varhgini
sirdirmis ve tarih boyunca pek ¢ok sanat eserinde karsimiza ¢ikmistir. Bu ¢alismada, Pedro
Almodévar filmlerinde gostergelerarasi ve metinlerarasi iliskileri baglaminda “icinde Yasadigim
Deri” ve “Kirik Kucaklagsmalar” filmleri ele alinarak incelenmistir. P. Almoddvar’in edebiyat, resim
ve heykel sanatindan esinlenerek olusturdugu iki filmin senaryosu, sahneleri detayli bir sekilde
ele alinmistir. Metinlerarasilik ve gostergelerarasilik baglaminda P. Almoddvar’in filmlerinde

anlami nasil zenginlestirdigi ve sinemasinin estetik derinligi ortaya konulmustur.

Cahsmanin  sonucunda P. Almoddvar'in metinlerarasilik ve gostergelerarasilik
baglaminda her iki filmi incelendiginde resim, heykel ve edebiyatla da is birligi icinde oldugu 6n
plana ¢ikmistir. Yonetmenin resim, heykel ve edebiyata basvurmasi onun kuvvetli bir hayal
glicline ve yliksek bir entelektiiel kapasiteye sahip oldugunu gostermektedir. Film sahneleri ve
tablolar mukayese (match) edilerek degerlendiriimeye tabi tutulmustur. P. Almoddvar,

eserlerden ilham alarak yeni yapitlar ortaya koymasiyla sinema alanini zenginlestirmektedir.

incelenen eserler dogrultusunda P. Almodévar’in filmlerinde sanatin farkli formlariyla
nasil etkilesime girdigi izleyiciye ve okuyucuya sunulmustur. Calismada yararlanilan kaynaklarda

konunun az olmasi ve Tirk¢e kaynagin kisith olmasindan dolayr metinlerarasilik ve
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gostergelerarasilik alaninda temel basvuru kaynagi olarak Kubilay Aktulum’un kitaplari yer
almaktadir. Dolayisiyla bu alanda galisilmasi gerektiginin degeri ve anlam arttiriciliginin ¢ogalmasi
onerilmektedir. Calismada Almoddvar’in filmleri, metinlerarasilik ve gostergelerarasilik
iliskilerinin yapisini ve sinemanin diger sanat dallariyla nasil etkilesime girdigini anlamak isteyen
arastirmacilara zengin bir alan sunmaktadir. Ayrica, bu g¢alisma Pedro Almoddvar’in
sinemasindaki sanatsal vizyonun, estetik yapisinin ve sembolik zenginliginin daha kapsaml ve

derinlemesine anlasilmasina dnemli katki saglamaktadir.
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Gorsel 3. Pedro Almodovar, “icinde Yasadigim Deri”, 2011, https://hdfilmcehennemi.so/icinde-
yasadigim-deri/, Erisim tarihi: 02.07.2024. Edward Hopper, Morning Sun, 1952, Tuval Uzerine
Yagliboya, Columbus Museum of Art. https://www.edwardhopper.net/morning-sun.jsp, Erisim
tarihi: 03.07.2024.

Gorsel 4. Pedro Almodovar, icinde Yasadigim Deri, 2011, https://hdfilmcehennemi.so/icinde-
yasadigim-deri/. Erisim tarihi: 03.07.2024. Louise Bourgeois, Together,2005, Kuru kazi ve Graviir,
Museum of Modern Art. https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/louise-
bourgeois/nine-exhibition-rooms/. Erisim tarihi: 10.07.2024.

Gorsel 5. Pedro Almodovar, icinde Yasadigim Deri, 2011, https://hdfilmcehennemi.so/icinde-
yasadigim-deri/, Erisim tarihi: 15.07.2024. Louise Bourgeois, Femme Maison, 1946-1947,
Mermer, Museum of Modern Art. https://www.moma.org/audio/playlist/42/665, Erisim tarihi:
10.07.2024.

Gorsel 6. Pedro Almodovar, icinde Yasadigim Deri, 2011, https://hdfilmcehennemi.so/icinde-
yasadigim-deri/. Erisim tarihi 10.07.2024. Salvador Dali, Dream Caused by the Flight, 1944, Ahsap
Uzerine Yagliboya, Thyssen- Bornemisza.
https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/dali-salvador/dream-caused-flight-bee-
around-pomegranate-second-waking, Erisim tarihi: 12.07.2024.

Gorsel 7. Pedro Almodovar, icinde Yasadigim Deri, 2011, https://hdfilmcehennemi.so/icinde-
yasadigim-deri/. Erisim tarihi: 11.07.2024. Rene Magritte, The Man of the Sea, 1927, Tuval
Uzerine Yaghboya, Magritte Miizesi. https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-man-of-
the-sea-1927, Erisim tarihi: 12.07.2024.

Gorsel 8. Pedro Almodovar, icinde Yasadigim Deri, 2011, https://hdfilmcehennemi.so/icinde-
yasadigim-deri/. Erisim tarihi: 13.07.2024. Tiziano Vecellio, Veniis with Organist and Cupid,1555,
Tuval Uzerine VYagliboya, Museo del Prado. https://www.museodelprado.es/en/the-
collection/art-work/venus-with-an-organist-and-cupid/b36421df-4d51-43b6-911c-
c0517377e48d, Erisim tarihi: 13.07.2024.

Gorsel 9. Pedro Almodovar, Kirtk Kucaklasmalar, 2009, https://hdfilmcehennemi.so/kirik-
kucaklasmalar/. Erisim tarihi: 14.07.2024. Rene Magritte, The Lovers, 1928, Tuval Uzerine
Yaghboya, Museum of Modern Art. https://www.moma.org/collection/works/79933, Erisim
tarihi: 14.07.2024.

Gorsel 10. Pedro Almodovar, Kirtk Kucaklasmalar, 2009, https://hdfilmcehennemi.so/kirik-
kucaklasmalar/. Erisim tairih: 15.04.2024. Mark Rotho, White, Red on Yellow, 1958, Tuval Uzerine
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Yagliboya ve Akrilik, Metropolitan Museum of Art.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484362, Erisim tarihi: 15.04.2024.

Gorsel 11. Pedro Almodovar, Kirtk Kucaklasmalar, 2009, https://hdfilmcehennemi.so/kirik-
kucaklasmalar/. Erisim tarihi: 16.07.2024. Edward Hopper, Rocky Sea Shore, 1916-1919, Tuval
Uzerine Yagliboya, Whitney Museum of American Art.
https://whitney.org/collection/works/5861, Erisim tariihi:16.07.2024.

925


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484362
https://hdfilmcehennemi.so/kirik-kucaklasmalar/
https://hdfilmcehennemi.so/kirik-kucaklasmalar/
https://whitney.org/collection/works/5861

