CUTAD

Cukurova Universitesi Cilt 9, Say1 2

Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi Aralik 2024
ISSN: 2587-1900 Gelis Tarihi: 10.9.2024
E-ISSN: 2548-0979 Kabul Tarihi: 11.12.2024

Makale Kiinyesi (Arastirma): Can, M. (2024). Turgut Uyar'in “tel cambaz siirleri’nde denge arayisi.
Cukurova Universitesi Tiirkoloji Arastirmalari Dergisi, 9(2), 1063-1079.

https://doi.org/10.32321 /cutad.1547254

TURGUT UYAR’IN “TEL CAMBAZI SIIRLERI”’NDE
DENGE ARAYISI

Muhammet CAN?
OZET

Turgut Uyar, siir hayatinin ilk doneminde yayimladigi Arz-1 Hal (1949) ve Turkiyem
(1952) adl kitaplarinda sade ve anlam odakli bir dille Anadolu sevgisi, yoksulluk, gurbet,
doga ve yalnizlik temalarini islerken, sonraki yillarda daha Oykiisel ve ortiik bir anlatimi
benimsemis ve agirlikli olarak kent yasamindan bunalan bireyin dogaya duydugu 6zlemi ve
kagis arzusunu yansitmistir. 1953-1959 yillar1 arasinda cesitli dergilerde yayimlanan
siirlerden olusan Diinyamin En Giizel Arabistani adli kitab1 bu degisimin en belirgin
orneklerini sunmaktadir. Her biri 1954 yilinda yazilarak ikisi bu kitaba dahil edilmis olan
tel cambazi siirleri sairin poetik anlayisindaki degisimi gostermesi ve semantik diizeyde
vurgulamasi bakimimdan 6nemlidir. “Tel Cambazinin Riizgarsiz Asklara Vardigin1 Anlatir
Siirdir”, “Tel Cambazinin Kendi Basina Soyledigi Siirdir”, “Tel Cambazinin Tel Ustiindeki
Durumunu Anlatir Siirdir” ve “Tel Cambazinin Telden Diiserken Soyledigi Siirdir”
bagliklarini tagiyan bu metinler, bireyin modern diinyada yasadig1 varolugsal miicadeleleri,
i¢sel catigmalar1 ve toplumla olan iligkilerini sembolize eder. Denge arayisindaki bireyi
temsil eden tel cambazi imgesiyle bireyin hem kendisiyle hem de toplumla olan karmagik
iligkileri derinlemesine ele almir. Uyar’in siir anlayisina 1sik tutan bu siirlerde tel
cambazinin tel {izerinde durma ve diisme riski, diinyaya atilarak var olan bireyin yasamda
denge arayisi ile 6ziinii bulma miicadelesini temsil eder. Boylelikle Uyar, tel cambazini,
bireyin 6zgiin varolusunu insa etmeye calisirken yasadigi dengesizlikleri, kaygilar1 ve
yenilenme gereksinimini anlatmak igin kullanir. Bu figiir, bireyin i¢ diinyasindaki
catigmalari, kendini topluma karsi savunma giidiisiinii ve surekli yenilenme arzusunu
yansitir. Sair, tel cambazi imgesi {izerinden hem bireyin hem de sanatginin siirekli bir
yenilenme ve kendini yeniden icat etme gereksinimini vurgular. Bu baglamda, Uyar’in tel
cambazi siirleri, bir yandan modern bireyin varolussal sancilarin1 ve toplumdan ayrigarak
kendi yolunu bulma c¢abasini simgelerken bir yandan da sairin ustaliktan kaginan,
eskimeme ve tazelenmeye dayali siir ilkesini vurgulayan etkileyici bir anlati sunar. Bu
siirler, sairin siir anlayisindaki degisimi ve bireyin siirekli bir doniisim ve yenilenme
ihtiyacin1 gliglU bir siirsel anlatimla aktarmaktadir.

Anahtar kelimeler: Turgut Uyar, tel cambazi, denge arayisi, varolusguluk, Tiirk siiri.

! jstanbul Medeniyet Universitesi, Rektorliik, Ortak Dersler Bolimi, Ogr. Gor. Dr.

muhammet.can@medeniyet.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-9800-1110

1063


https://doi.org/10.32321/cutad.1547254

CUTAD

Arahk 2024 Turgut Uyar’in “Tel Cambaz Siirleri”’nde Denge Arayisi

GIRIS

Tirk siirinin kilometre taslarindan biri olan Ikinci Yeni Hareketi, 1950 sonrasinda
siirde; dil, bi¢im ve igerik yoniinden radikal bir déniisiime yol agmistir. Hareketin énde
gelen sairlerinden biri olan Turgut Uyar, siirlerinde dilin simirlarin1 zorlayarak bireyin i¢
diinyasin1 ve modern yagsamin getirdigi yabancilagsmay1 derin bir sekilde islemis ve
boylelikle edebiyat diinyasinda kendine 6zgii bir yer edinmigtir. Siir hayatinin ilk
devresinde yaymmladigi Arz-i Hal? (1949) ve Tirkiyem (1952) adli kitaplarindaki
siirlerde; “yalin, diizglin, anlama dayal1” bir dille “Anadolu sevgisi, yoksul ama kanaatkéar
insan portreleri, doga, gurbet, yalmizlik, agk gibi temalar1” ele almisken daha sonraki
yillarda siirini degistirmis ve “oOrtiik, diizyaziya yakin ve oykiisel bir dil” kullanarak
“kentteki yapay g¢evreden, teknolojiden, kirli iligskilerden bunalmis bireylerin yasadigi
sok, bu ¢evreden kurtulma istegi ve doga 6zlemini” islemistir (Karaca, 2010, s. 158).

Bu ¢ergevede Enis Batur’un 1950’li yillarda edebiyatta yasanan doniisiimle ilgili
yorumu Uyar’in siirindeki farklilagmaya da 1sik tutmaktadir. Ona gore bu donemde
“Izlekge, kurgulama ve tempo degisime ugra[mis],” ve “Degisen gerceklik degisen
teknigi de yedeginde getir[mistir]”. Bu doniisiimii ¢ok partili yasama gecisle agiklamanin
yetersiz kalacagini sGyleyen Batur, climlelerine sdyle devam eder:

1950 kusagi yazarlari, cocukluk ve ilkgenglik doneminde iki baglayici olguyla daha i¢
ice yasadilar: Il. Dunya Savasi boyunca gerilim iginde ve askida kalan bir durumda
blyiduler; 6te yandan da yavas yavas kent buyisiine kapilarak kirsal kesimden kopup
cevrel bir kultiriin basamaklarinda ¢atismay: yasadilar. (1995, s. 138)

Arastirmact Ziibeyde Senderin, “siire has her tiirli unsurun kullanimima getirdigi
acilimlar dolayisiyla” 1959 yilinda yayimlanan Diinyanin En Giizel Arabistan kitabimin
Uyar’in siirinde bir doniim noktasi oldugunu belirtir (2012, s. 148). Turkiyem ile bu kitap
arasinda gegen yedi yillik siire Uyar’in siir yagsaminda biiyiik bir doniisiimii dogurmusgtur.
Kitaptaki siirlerin 1953-59 yillar1 arasinda gesitli dergilerde yayimlanmig olmasi ve
Tarkiyem’deki “Vaiz Sokagi Numara 70” ve “Hacer Hanim’in Hamami” gibi birkac
siirde de nivelerine rastlanmasi bu degisimin ¢ok Onceleri basladigin1 gostermektedir.
Doniisen toplumsal, ekonomik ve konjonktiirel yapmimn yani sira yazarin hayatinda
yasanan birtakim gelismeler de bu degisimde etkili olmusgtur. S6yle ki Ankara dogumlu
olmasina ragmen 6nce babasinin igi, sonra da kendi egitim ve is hayati (askerlik)
dolayisiyla iilkenin ¢esitli yerlerinde yasayan Uyar, 1954 yilinda artik biiyiik bir sehir
olan Ankara’ya geri gelmistir. Senderin de yazarin siir anlayisindaki degisimi soyle
degerlendirir:

Arz-1 Hal ve Diinyanin En Giizel Arabistani’ndaki siirleri gibi iki farkli siir tarzi, farkl
mekanlarda fakat ayni toplumsal-siyasal atmosferde filizlenmistir. Oyleyse bu
dontistimii, genel toplumsal-siyasal atmosferden ¢ok, Turgut Uyar’in yasamindaki
mekan degisimine ve bu degisimin onun kisisel diinyasinda yarattig1 gelisime baglamak
daha dogru olabilir. (2012, s. 149)

icin hazulapmls ve yarigmanin ti¢iinciisic M. Cetin Tezcan’in dosyasini igerecek sekilde Arz-1 Hal
ve Aksam Uzeri Tiirkiisti adiyla yayimlanmistir.
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Yillar sonra, 1984°te verdigi bir roportajda bu degisimi; bu dénemde “Demokrat
Parti’nin yarattigi para patlamasi”nin var olan degerleri degistirmesi ve sarsmasina
baglayan sair, bunun kendi iizerindeki etkisini “Ben kendi adima, bir subay olarak
Terme’den Ankara’ya geldigimde biiyiik bir sarsinti gecirdim, bir hesaplagmaya girme
geregini duydum,” diyerek ifade eder (2018, s. 556). Yani yazar, mekan degisiminin
etkisini vurgulamakla birlikte Senderin’in s6ylediklerinin aksine toplumsal-siyasal
atmosferin de farklilastigina isaret eder. Yine 1985’teki bagka bir roportajinda da bu
stirecte yasinin ilerlemesine dikkat ¢eken yazar; okuduklarinin ve mekanin degistigini,
Tiirkiye’de kendisinin de iginde oldugu “yeni bir toplumsal-siyasal yap1” olustugunu
sOyler ve degisen insan igin yeni anlatim olanaklari arama ¢abasinin {iriinti olan siirdeki
bu degisimin kendini dayatan bir egilim oldugunu vurgular (2018, s. 562-563).

Onun siirindeki degisimin bir sebebi de edebiyat ortammin degismesidir. ilk iki
kitabindaki siirlerin pek ¢ogunu oncelikle Varitk ve Kaynak dergilerinde yayimlayan
Uyar, degisimin izlerine rastlanan siirlerini ise Pazar Postast, Yenilik, Se¢ilmis Hikdyeler
Dergisi, Yeditepe, Sairler Yapragi gibi ¢esitli dergilerde yayimlar (Senderin, 2012, s.
149). Zira “Arz-1 Hal” ile Kaynak dergisinin siir yarismasinda ikincilik 6diilii almasiyla
Nurullah Atag’in dikkatini ¢eker ve bu sayede cesitli siirleri Varlik dergisinde yayimlanir
ve nihayet ikinci kitab1 Ata¢ 6nsoziiyle beraber Varlik Yayinlari’ndan ¢ikar. Taninirhik
kazanmasiyla c¢evresindeki insanlar da degismeye baslar. 1954 yilinda Ankara’ya
geldikten sonra edebiyat gevresiyle daha yakin bir iligki kurma firsati bulur. Bu gergevede
sair, 1965°te siirindeki degisimle ilgili gelen bir soruya cevaben, “Her giin iginde
bulundugum iligkiler tamamen degismisti. Bu arada insanin kendisi de degisiyor,
okuduklar1 degisiyor, yasi ilerliyor,” (2018, s. 459) diyerek bu ¢evresel degisime dikkat
cekmektedir.

Benzer sekilde 1975 yilinda verdigi bir roportajinda “Kendi adima beni yazdigim siiri
yazmaya iten neden, c¢evremin degistigini goérmemdi. Birdenbire kentlesen diinya,
birdenbire karsilagtigim neon lambalari, biiyiik oteller, birtakim yeni gelismeleri haber
veren durumlar beni artik Orhan Veli siiri yazmakla kurtaramiyordu” (2018, s. 512)
diyerek siirindeki degisimin sebeplerini agiklayan sair, “Her gun yeni bir dinya icinde,
her giin yeniden ve baska etkilerle duygulanan insan[in], her giin bunlar1 yeni bigimlerle
sOyleme[si]” (2018, s. 263) gerektigini vurgular. Boylelikle siirdeki yenilenmenin
surekliligine isaret eden Uyar’in siiri, degisen diinya ile birlikte artik stirekli bir degisim
ve devinim kazanir. Oyle ki Uyar, “Sanatciy1 yitiren ustaliktir. Usta olmaktan korkunuz
diyorum,” (2018, s. 28) diyecek kadar yenilik ve degisim taraftaridir.

Uyar’daki degisimin bir iiriinii olan ‘Arabistan’® (1959) kitabindaki siirlerde daha gok
bireyin i¢ diinyasi ve birey-toplum iliskisi irdelenmektedir. Bu ¢alismanin konusu olan
‘tel cambaz1 siirleri’ de 1954°te ¢esitli dergilerde yayimlanmis ve “Tel Cambazinin Kendi
Basina Soyledigi Siirdir” ile “Tel Cambazinin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatir Siirdir”
‘Arabistan’ kitabina alimmustir. “Tel Cambazinin Riizgarsiz Asklara Vardigini Anlatir

® Metnin devaminda kolayhk olmasi bakimindan Diinyamn En Giizel Arabistani yerine
‘Arabistan’ ifadesi kullanilacaktir.
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iirdir” ile “Tel Cambazinin Telden Diiserken Soyledigi Siirdir™* ise 1954’te sirasiyla
yledig y

Kaynak ve Sairler Yaprag: dergilerinde yayimlanmis ancak kitaba déhil edilmemistir.
Orhan Kogak bu durumu, siirlerin Gslup yoniinden eski siirlerine yakin olmasiyla
iligkilendirse de (2011, s. 80) Tomris Uyar, sairin se¢meci bir tavri olmadigini, bu
cikarilmanin sebebinin o siirden sikilmasi, bir boliimiine takilmig olmasi veya kitabin
daha kisa olmasini istemesi olabilecegini s0yler (Sonmez, 2002).

Temel olarak basliginda ‘tel cambazi’ ifadesi gecen dort siire odaklanilan bu
calismada, ayrica epigrafinda ‘tel cambazi’ ile ilgili bir ifadeye yer verilen “Atlikarinca”
siiri ve metinsel gecislilik dolayisiyla anlaticisinin tel cambazi oldugu tahmin edilen
“Oteyi Beriyi Omuzluyorum” ve “Kanli Oyun” siirleri de dért siirle iliskisi bakimindan
incelenmistir. Boylelikle, siirlerdeki ‘tel cambazi’ imgesinin anlami ve siirlerin anlam
katmanlar1 irdelenerek bunlarin Turgut Uyar’in siir anlayisi ile iliskisini tespit etmek
hedeflenmektedir.

TEL CAMBAZININ HiKAYESI

Tel cambazi siirlerinde mesnevi ve halk hikayelerine has bagliklar kullanilarak
baslikta icerige dair bilgi verilmis ve trajik bir karakterin, tel cambazinin hikayesi
anlatilmustir. 11k siirde riizgarsiz asklara varan tel cambazi, ikincide kendi basmadir.
Ucgiincii siirde tel iistiindedir ve oradaki durumunu anlatir. Son siirde ise artik telden
diismektedir®. Anlatict bakimindan ilk siirde bir siir 6znesi, tel cambazinin riizgarsiz
agklara varigini anlatirken diger {i¢ siir bizzat tel cambazinin dilinden sdylenmistir. Zaten,
ilk siirde siir 6znesinin, “Bu maceray1r durup durup size anlatacak / Bir yanda koca
Istanbul / Bir yanda 0,” (2014, s. 118) demesi ve ardindan gelen ii¢ siirde anlatic1 olarak
tel cambaziyla karsilagilmast bunu agik¢a ortaya koymaktadir. Benzer sekilde
“Atlikarinca” siirinin epigrafinda yer alan “Tel cambazi istiyordu ki diinya istedigi gibi
olsun. Bile bile aldanmaya vardiriyordu igi. Ama olmuyordu kendisi vardy,” (2014, s.
174) ifadesi de yine digoykiisel bir anlatici tarafindan sOylenmekte ve tel cambazinin
hikayesine 151k tutmaktadir.

Tel cambazinin hikayesi ilk siir olan “Riizgarsiz Asklar”da, Istanbul’a gelisiyle baslar.
Bu gelisle “biitlin kapilar yerini bul[ur]”. Tel cambazi, gozliklerini, sigarasini ve
yalmizligin1 bir kenara koyar ve agklarini diisiinerek ise girisir. Ay 1s1gm1 pargalayarak
biitiin sokaklara dagitir. O tanr1 degildir, yalnizca gonlii dyle istemis ve Oyle yapmistir.
Bir yanda o, bir yanda Istanbul bu maceray1 durup durup anlatacaktir. O, neden biitiin
insanlarin birbirini sevmesi gerektigini, bir glin saat iicte anlayacak ve herkeste gizli olan
Tanrty1 bulup meydana ¢ikaracaktir. Iste o zaman adi kimseye lazzm olmayan tel
cambazinin aklindan biitiin asklar1 gececektir. Ikinci siirde (“Kendi Basina”) tel cambazi
kendi kendine konusur ve i¢ sesinin her sdyledigine “dursun, ben simdi gelirim” cevabini
verir. Bu gergevede, diinyaya dair pek ¢ok bilginin ve cesitli kisilerin beklemesini ister.
Bu bekletme tel cambazinin tel istiine ¢ikarken yaptigi bir hazirlik, bir zihin bosaltma

* Metnin devaminda siirler, kolaylik olmasi bakimindan sirasiyla “Riizgrsiz Asklar”, “Kendi
Basina”, “Tel Ustiinde” ve “Telden Diiserken” seklinde anilacaktir.

® Bu dort siirin hepsi ‘Arabistan’m baskilarinda yer almadig1 i¢in siralamasi da tartismaya agiktir.
Ancak anlamsal iliskileri g6z 6niinde bulundurularak bu sekilde bir siralama yapmak miimkiindiir.
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eylemi olarak kabul edilebilir. Ugiinci siire gecildiginde tel cambazi artik tel {istiindedir.
Muhatabina; ona inandigini, alinin al, morunun mor oldugunu kabul ettigini belirtir.
Ayrica alay ederek tanrilarinin biiyiik, siirlerinin adamakilli oldugunu sdyler. Ardindan
ismini sorar ve dengesini bozmamasini ister. Bir sonraki bdlimde biitiin agaclarla
uyustugunu, kalabaligin varliginin kendisi i¢in 6nemsiz oldugunu haber verir. Son
boliimde ise askinin da gerceklerinin de degisebilecegini, herkese iyi niyetle
giilimsedigini, hi¢ kimseyle doviisemeyecegini belirtir. Toplumun sdylediklerine karsi
onun da bir gizli bildigi vardir. Kalabaliga inanmis gibi yapar. Dordiincii siirde ise artik
tel cambazimnin dengesi bozulmus ve diismektedir. Egreti zamanlar ge¢mis, bir deli
yildizlar1 say1p gitmistir. Doganin kendisi i¢in dnemini hatirlar. Biri onu bu sehirden alip
gotdrsun; yagmurlarda islatsin, sehrin 1siklart sondiirtilsiin, kapilari kapatilsin ister. Her
yani karanliktir ve karanlikta telagla sevdigini hatirlayip ona sarilir.

MERKEZ IMGE: ‘TEL CAMBAZI’ VE VAROLUSCULUK

Dort siirin baghginda gegen ‘tel cambazi’ ifadesi, siirleri birbirine baglayan merkez
imge olarak islev gérmektedir. ‘Cani ile oynayan’ manasinda birlesik bir kelime olan
cambaz, “Ip, at vb. iizerinde tehlikeli gosteriler yapan kimse, akrobat” seklindeki ilk
anlaminin yani sira mecaz olarak da “Bir isi en ince noktalarina kadar bilen ve bunun igin
aldatilip alt edilemeyen, ¢ok mahir, kurnaz kimse” seklinde tanimlanir (Kubbealti
Lugat). Bir ip, tel, at vs. tizerinde dengede durma esasina dayanan ve bazen de bir ipten
bagka bir ipe atlamay1 gerektiren bu tehlikeli ve gerilimli meslekte, cambazin kendini
diinyadan soyutlamasi, diisiincelerini, hayallerini tamamen silerek sadece isine, tele
odaklanmasi gerekir. Oyle ki, diisiindiigii, aklindan gecirdigi en ufak bir sey dengesini
kaybederek ipten diismesine sebep olacak ve bu da Sliimiiyle sonuglanacaktir.

Enis Batur 1950’lerin edebiyatinda “cambaz” imgesinin ve “denge” izleginin bir tiir
parola islevi gdrdiigtinii belirtmektedir (1995, s. 137). Bu cercevede Bilge Karasu, Adnan
Ozyalginer, Orhan Duru, Onat Kutlar, Aziz Nesin, Edip Cansever, Ulkii Tamer, Behcet
Necatigil ve Turgut Uyar’in cambaz/denge izlegine bagvuran Oykii ve siirlerini anan
Batur, “‘Cambaz/Denge’ ikilisi, 1950’1 yillardan 1970'li yillara gelininceye dek ¢izdigi
seriiven icinde Tiirk yazarmin icten ice konu edindigi kimlik bunalimi sorunsali’nin
carpict bir 6rnegi olabilmistir,” diyerek bu izlegin 6nemine isaret eder ve goriiglerini
sOyle stirdiiriir:

Geleneksel olmanin 6tesinde evrensel bir sanciya aracilik eden bu imgeler, her seyden
Once, yaratici duyarhg: kusatan 6lum/dirim terazisini, yasamin yedeginde slrip giden
olumi, i¢c yasamdan dis yasama, dis yasamdan i¢ yasama uzanan denge sevdasini
simgelerler. Yazar, bir bakima, elinde tuttugu denge sopasiyla bir doga yasasim
adlandirarak (adlandirirken de ayn yasaya karsi durarak) kendi yuziine ayna tutmakta,
varliksal nedenini ararken insanin varliksal nedenine 1g1k tutmay: Ustlenmektedir.
Toplumsal yasam ile bireysel yasamin catismalar boyunca denk diisiirmeyi diisledikleri
matematiksel uyumdur bu: Devrilmemek, dengede siirip gitmeyi 6grenebilmek igin
kefelerarasi iligkileri her an g6zetim altinda tutmak zorunludur simdi. (1995, s. 139)

Batur’un ifade ettigi gibi tel cambaz: ile kurulan denge izlegi, varoluscu bir anlayisla
evrensel bir olguya isaret etmektedir. Insan dogas1 diisiincesine karsi ¢ikan ve varolusun
6zden once geldigi diisiincesine dayanan varoluscu anlayiga gore diger varliklardan farkli
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olarak insan; Oziinii dogaya firlatildiktan sonra yaptigi se¢im ve eylemlerle kendisi
olusturmaktadir (Sartre, 1985, s. 8). Zaman i¢inde farkl diisiiniirler tarafindan
yorumlanan bu felsefi ekoltin en énemli isimlerinden olan Jean-Paul Sartre, bu slrecte
“bagkalar1”nin varhigina dikkat ¢eker ve onlarin 6nemini sdyle agiklar: “Bagskasi beni
tehdit eden bir varliktir. Iki dzgiirliigiin birbiriyle catisan bir bicimde kars1 karsiya geldigi
bakis iligkisinde, kendimi Bagkasi’nin yargisinin nesnesi olarak bulabilirim ve onun bana
diledigi degerleri yiiklemesi karsisinda elimden bir sey gelmez,” (2013, s. 113).
Boylelikle baskalarinin sunduklar1 karsisinda birey adeta uyusur ve kalabaliga karisarak
tekdiize bir yasam siirer.

Modernizmin getirdigi kentlesme ve sanayilesmenin bireyi yalnizlagtirmasi ve tek
tiplestirmesi ve dzellikle II. Diinya Savag1 sonrasi insan dogasina olan inancin sarsilmasi
gibi etkilerle varolussal bunalimlar edebi eserlerde sikga yer bulmustur. Bu cercevede
varolusguluk ekolii ve edebiyat arasindaki yakin iliskiye dikkat ¢eken Kenan Giirsoy; bu
tir metinlerin temel mesguliyet alaninin, “Insanin ferd olarak tedirginligini, anlamsiz bir
hiirriyet arayisini, hayatin beyhudeligini felsefi bir tavir ve iislupla islemek, genel
anlamiyla insanin diinya i¢indeki ferdi durumu ile ilgilenmek” oldugunu belirtir (2014, s.
84). Buna istinaden tel cambazi da diinya hayatinda var olmaya, 6ziinii olusturmaya
cabalayan insan1 simgelemesi bakimindan giiglii bir metafor olarak anlam kazanmaktadir.

Turgut Uyar’in tel cambazi siirlerinde yer alan, ‘cambaz’ imgesi daha once farkl
aragtirmacilar tarafindan ele alinmig ve yorumlanmistir. Bu ¢ercevede Fariz Yildirim, bu
imge icin “(...) sanki insanin yasam igerisindeki yirlyiisiiniin risklerini, tehlikelerini
hatirlatma maksathidir. Yasamak ipte ylirtimek kadar zor bir istir,” (2007, s. 236) derken,
Firat Caner biraz farkli bir yorumla tel cambazinin “toplum, sehir ve devlet karsisindaki
bireyi” simgeledigini ifade eder (2006, s. 169). Bu goriisleri varoluscu felsefeyle ilintili
olarak degerlendirmek miimkiindiir. S6yle ki telin iizerine ¢ikan tel cambazi, diinyaya
atilarak baslayan varolusunu tamamlamak i¢in dengesini saglamaya caligir. Ancak bu
dengelenme/6z olusturma siirecinde ‘baskasi/bagkalar1’ onun igin biiyiik bir tehdittir. Zira
Sartre’mn dikkat ¢ektigi ve Uyar’m tel cambazinin da deneyimledigi gibi kendini
bagkalarinin yargisinin nesnesi olarak bulabilir ve kalabaligin ona diledigi degerleri
yuklemesi karsisinda elinden higbir sey gelmez.

TEL CAMBAZININ SOYUNMASI/SOYUTLANMASI

Tel cambazi, dengesini saglayarak Ozlinii olusturabilmek i¢in tele ¢ikmadan Once
maddi ve manevi agirliklarindan kurtulmak zorundadir. Tel cambaz: siirlerinde bu siirecin
bir soyunma ve soyutlanmaya doniistiigii gortliir. “Riizgarsiz Asklar’da, tel cambazindan
once sadece Istanbul vardir. Sonra bir giin tel cambazi ¢ikagelir ve biitiin kapilar yerini
bulur, denge saglanir. Ardindan tel cambazi bu dengeyi tehdit edebilecek, mikro dengenin
kurulmasini engelleyebilecek unsurlar1 {izerinden atmaya baslar: “Once gozliiklerini
cikardi pencereye koydu / Cantasindan sigara paketini ¢ikardi koydu / Yalnizligini ¢gikardi
koydu” (2014, s. 117). Bu “gikarip koyma” iglemleri, Uyar’in diger siirlerinde de sik¢a
kullandig1 soyma/soyutlama olarak degerlendirilebilecek bir arinma islemidir. S6zgelimi,
“Aclik Cogunluktadir” siirinde “giilii cigdemi filan birak / sardunyayi karidesi filan birak
/ aciy1 ve oliimleri birak” (2014, s. 463) diyen siir 6znesi, “Gége Bakma Duragi’nda da
muhatabina, “Su kagamak i1siklardan su seker kamuslarindan / Bebe dislerinden
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giineslerden yaban otlarindan / Durmadan harcadigim su gozlerimi al kurtar” (2014, s.
135) diyerek seslenir. Tel cambazi (sair) boyle yaparak tele ¢ikmadan oOnce (siirini
yazmadan, asil konuya gelmeden Once) c¢evresindeki biitiin varliklar1 yok etmekte ve
bdylece sahne 1s1klarini kendi varligi tizerine tutmaktadir.

Tel cambazi, “Kendi Basina”da ‘dursun’ ifadesini tekrarlayarak soyma/soyutlama
islemine devam eder ve tele ¢ikmak i¢in zihnini bosaltir. Ciink{i bu bos zihin onun tel
tizerindeki yolculugu i¢in gereklidir. Tel tizerindeki tehlikeli yolculugunu
tamamlayabilmek i¢in dengesini bozabilecek gereksiz agirliklarin yaninda zihnindeki tim
diistincelerden de arinmali ve tele odaklanmalidir. Bu ¢ergevede ikinci siirde soz gelimi;
“bes kere yedi”, “yildiz poyraz giindogusu”, “fasulya” ve “ben varim sen varsin o var”
ifadelerinin ‘durmasi’ istenmektedir. Firat Caner, burada durmasi istenen ilk {i¢ ifadenin
sirastyla matematik, sosyal bilgiler ve fen bilgisi derslerini karsiladigini belirtir (2006, s.
174). Caner’e bir ek olarak dordiincii dizede yer alan ifadelerin de sahis zamirleri
olmalar1 dolayisiyla Tiirkge dersine igaret ettigi sdylenebilir. Caner, bu ifadelerin
kullanimint  “(...) goriildigi gibi cambaz, verili, klise, ezberci, sekilci egitimi
olumsuzlamakta ve onun disinda kalmay: arzulamaktadir” (2006, s. 174) diyerek
acgiklamigtir. Ancak bunu, boyle bir olumsuzlamadan ¢ok tel iizerine ¢ikarken 6grenilen
her bilginin sifirlanmasi, zihinden silinmesi, bir anlamda ‘agirliklardan kurtulma’ olarak
degerlendirmek daha dogru olur. Zira siirde toptan bir reddedisten ziyade bir ‘bekletme’
vardir. Tel cambazi, tel ilizerinde yiiriiyebilmek, dengesini saglayabilmek i¢in tiim bu
rasyonel bilgilerin durmasini, beklemesini ister ve birazdan gelecegini sdyler. Ilk siirde
seyirciye takdim edilen tel cambazi, bu defa sahneye/telin {izerine ¢ikmadan 6nce sz
almistir. Telin iizerinde aklini karistirabilecek, dengesini bozabilecek her tiirlii bilgiyi
kenarda bekleterek dengesinin bozulmasini engellemeye galismaktadir.

“Kendi Basmma”nin devaminda tel cambazmin; eskiden acikip ‘ekmek’lere,
‘orospu’lara, ‘bulutlu genis meydanlar’a ve ‘sevdali siirler’e gittigini, simdi doymamasina
ragmen unuttugunu sdylemesi de yine dengeye isaret eder. ‘Dursun’ ifadesiyle aklina
islisenleri bekleten, erteleyen tel cambazi, bu defa unutarak acligiin, nefsinin (bir nevi
varhiginin) farkli alanlardaki tezahiirlerini bastirmakta, bekletmektedir. Yine, {igiincii
boliimiin ilk dizesindeki “Bu iste bir sey var anlamadim” ifadesinden sonra; bu
anlagilmayan seyin kurcalanmamasi, didiklenmemesi de dengenin korunmasina
yoneliktir. Ardindan basik odalardaki korpe kadinlar, seferlerdeki hoyrat gemiciler,
daragacinda bir adam, yeraltinda gizli sandik, bahgeler ve kizlar yine ‘dursun’ denilmek
suretiyle ‘askiya’ alinmaktadir. Herhangi biri i¢in merak uyandirabilecek, heyecanl
hikayelerin kapisini aralayabilecek bu ifadelerin hicbiri tel cambazi i¢in o an dnemli
degildir. Clinkii ‘yakasindaki o denge eli’; dengesini bozacak ve diismesine sebep
olabilecek her seyi; ‘anlattiklari, anlatamadiklar1 ve anlatamayacaklarini’ tel Uzerinden
inene degin bekletmesine sebeptir. Bunun gegici oldugunun isareti de her birimin
sonunda yer alan “Ben simdi gelirim” dizesidir. Bu ifade tel cambazinin isi bittiginde,
telin iizerinden indiginde beklettigi bu meselelerle ilgilenecegini gostermektedir. Bagka
bir deyisle tel cambazi, ‘dursun’ diyerek beklettiklerini ‘ben simdi gelirim’ diyerek
oyalamakta ve ancak bu sekilde dengesini tehdit edebilecek unsurlardan kurtulmaktadir.
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“Kendi Basina”da tel cambazi yalmizdir ve kendi kendine konusur. ilk birimde egitim,
ikincide arzu ve ihtiyaclar ve son birimde de gizemli, merak edilecek seyleri bekletir.
Tele ¢ikarken aklindaki her seyden soyunur ve agirliklarini atar. Boylelikle tel cambazi
onlar i¢in saklanma alani olusturur; aslinda bildigi, istedigi ve savundugu seyleri gizler.
Ciinkti tel {istiine ¢ikmaya hazirlanmaktadir, baska bir deyisle kisisel alanindan kamusal
alana geg¢is yapacaktir.

Bu agirliklarindan soyunma ve armma iglemi ayni zamanda bir yalmizlik ve
yalmizlasmaya da isaret eder. “Iki cambaz bir ipte oynamaz” atasoziinde de karsiligini
bulan bu yalnizlik, tel iistiinde olan cambazin kendi digsindakilerden ayrismasi geregini
dogurur. Zaten fiziki konumu geregi de diger tiim insanlarin f{izerinde, onlarin
uzagindadir. Bu c¢ercevede Kogak, Uyar’da yalmizligin bir ¢ikis noktasit degil, hedef
oldugunu soyler ve onda solipsizmin (tekbencilik) bir sag kalma ¢abasinin, bir miicadele
tekniginin adi oldugunu belirtir: “Oyle bir miicadele ki, igerdiklerinden kurtulmak adina
kendinden de vazgegmesi, kendini bosaltmasi, kendini gérememesi, taniyamaz olmasi
gerekiyordur. Solipsizm gecidi karanlik bir tiineldir,” (2011, s. 107). Tel cambazi
yalnizlasarak, kendini her seyden soyutlayarak tel {istiinde denge kurmaya ¢aligmaktadir.

Bu siirlerde ayrica noktalama isaretlerinin kullaniminda da birtakim hususiyetler
dikkat ¢eker. Tel cambazinin okuyucuya (seyirciye) takdimi olan “Riizgarsiz Asklar’da
yalmizca bir nokta isareti kullanilmigken, tel cambazinin dengesini saglamaya yo6nelik
konugmasini igeren siirde (“Kendi Bagina”) virgiil ve nokta her bolimde kullanilir.
Ancak, tel cambazinn tel iistiindeki durumunu anlatan iigiincii siirde (“Tel Ustiinde™), tel
cambazi kelime ve diisiincelerden soyutlandigi, siyrildigi gibi noktalama isaretlerinden de
arinmis ve bu yiizden bu siirde hi¢bir noktalama isareti yer almamustir®.

Tel cambazi her seferinde daha zor bir yere gerdigi telin iistiine ¢ikmakla kelime
anlamindaki gibi cani ile oynamaktadir. Hem kendisini hem de kalabalig1 ikna etmek igin
her seferinde daha fazlasina ihtiya¢ vardir. Telin {izerinde herkesin iistiindedir ve
izleyenler ister istemez onun diismesini, en azindan diiseyazmasini bekler. O ise gerdigi
telin Uzerinde dikkatle yiriimeli, bunun i¢in de =zihnini bosaltmali, dengesini,
muvazenesini kaybetmesine sebep olabilecek biitiin agirliklardan, hatta belki kendinden
bile kurtulmalidir.

SiiRDE DENGE[NIiN]/SiZLiGiN INSASI VE KORUNMASI

“Denge” kelimesinin ilk anlaminda “Bir nesnenin veya bir insanin devrilmeden durma
hali; muvazene, balans,” ifadelerine yer verilir (TDK Guncel Tirkge Sozluk). “Dengesi
bozulmak” deyimi ise “1) dik durumdan diisecek duruma gelmek,” ve ‘2) taninan ve
bilinen Olgiilerin disina ¢ikmak,” seklinde tanimlanir (TDK AtasOzleri ve Deyimler
Sozliigii). Siirlerde, ‘tel cambaz1’ imgesi etrafinda, birey ve bagkalar1 (toplum, kalabalik)
arasinda bir denge kurulmaya ¢alisildigi goriillmektedir. Bu ger¢evede ilk siirin basligi da
(“Tel Cambazinin Riizgarsiz Asklara Vardigim1 Anlatir Siirdir”) kurulmaya calisilan bu
dengeye bir gonderme icerir. Burada yer alan ‘riizgarsiz ask’ ifadesi, sevgiliye duyulan

® Sairin diger siirlerine de bakildiginda ilk siirlerinde noktalama isaretlerine daha sik bagvurdugu,
‘Arabistan’ kitabi ve sonraki siirlerinde bunu bir hayli azalttigi, hatta bir¢ok siirde isaretlere hig¢
yer vermedigi gorilmektedir.
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diinyevi bir agktan ¢ok ‘tel iizerinde kurulan denge’ye, 6ze isaret eder. Riizgar, cambazin
dengesini bozabilecegi i¢gin, onun aski da riizgarsiz olmak zorundadir. Yine ilk siire gore,
tel cambazindan dnce sadece Istanbul vardir. Sonra bir giin tel cambazi ¢ikagelir ve biitiin
kapilar yerini bulur. ‘Biitiin kapilarin yerini bulmasi’ ifadesi bir tamamlanmaya isaret
eder. Yani, tel cambazinin gelisi tamamlayici, denge saglayici bir unsurdur. Ancak
cabucak kurulan bu ‘makro denge’den ¢ok, tel cambazinin kendi iginde kuracagi ‘mikro
denge’ Onemlidir. Siirde de zaten ilk bolimlerinde tel cambazinin gelisiyle kurulan
‘makro denge’den son birimde, “Neden biitiin insanlarin birbirini sevmesi gerektigini /
Bir giin saat tigte kopriide anlayacak™ denilerek vadedilen ‘mikro denge’ye dogru dikey
bir hareket s6z konusudur.

[Ik siirin son biriminde “Bir yanda tel cambazi/ Bir yanda Istanbul/ Bu maceray1 durup
durup size anlatacaklar” denilmektedir. Burada da tel cambaz1 ve Istanbul yine makro
diizeyde birbirlerini dengeleyici unsurlar olarak gorev yiklenir. Sonrasinda ‘en Allahsiz
sarkilar’ ile mezarliklariyla uhrevi bir kimligi olan ‘Edirnekap1’ ve sehre ait ‘vitrinsiz
diikkanlar’ ile dogaya ait ‘dut agaclar1’ bu dengeleyici anlatima katilmaktadir.

Sair, ana izlek olan dengenin insasinda karsilagtirmalarin yani sira sekilden de istifade
etmistir. Bu gergevede ilk siirde tekrarlanan ‘ii¢’ sayisinin, telin iki tarafini1 ve (Uzerinde
durmaya calisan tel cambazini temsil ettigi diigiiniilebilir. Siirde dengenin bir simgesi
olarak kullanilan bu say1 (3) ayn1 zamanda sekli itibariyle de saga yatirildiginda iki kefeli
bir teraziyi, yani dengeyi temsil eden bir mekanizmay1 andirmaktadir. Tel cambazi, ‘bir
glin saat Ugte’, ‘kopriude’ neden biitiin insanlarin birbirini sevmesi gerektigini anlayacak
ve herkeste gizli olan Tanr1y1 bulup meydana ¢ikaracaktir. Koprii de yapisi itibariyle, tel
cambazinin ilizerinde yliriiyecegi tele benzer ve baglangici, hedefi ve iizerinde yiiriiyen
kisiyle birlikte yine ‘li¢’ sayisina isaret eder. Koprii ayn1 zamanda ¢ikilan yer (gegmis), tel
tstii (simdi) ve karsi taraf (gelecek) seklinde zaman-mekan olarak da Gclemenin
temsilidir. Ardindan, {i¢ geminin Italya’ya, ii¢c geminin de Norveg’e kalkmasi yine siirde
makro dengenin sirdirilmesi olarak diisiiniilmelidir. ki ayr iilkeye giden iiger gemide
pancar kispesi ve agk gotiiriiliir. Bu iki unsur birbirini dengelemektedir. Yine ilk siirde,
saat ‘li¢’te kopriide, ‘li¢’ martinin insanlara bakip imrenmesi ve bir adamin denizden iri
bir lifer ¢ikarmasindan bahsedilir. Bu ifadelerden her seyin akiginda, kendi dengesini
bularak devam edecegi anlasilabilir. Saat licte degilse de takdim yapilan bu siirin
ardindan gelen {glincii siirde tel cambazi kendini aldatmanin yersiz oldugunu
anlayacaktir.

Tiim bunlar, makro dengenin ingasi i¢in yeterli olsa da tel {izerinde yiiriiyebilmek i¢in
“Kendi Basina”da tel cambazinin soyma/soyutlama islemi ile mikro dengeyi saglamasi ve
sonrasinda bunu korumasi gerekmektedir. “Tel Ustiinde” siirinde ise tel cambazi artik
telin Gzerindedir ve buradan seyircisine seslenir. Soyutlama tamamlanmis ve aldatici bir
denge kurulmustur. Zorlukla insa ettigi dengesinin bozulmamasi i¢in kalabaligin inanis ve
iddialarim1 kimseyle tartismadan kabullenir. Bu baglamda siirde gegen “Aliniz al,
morunuz mor inandim” ifadesi “ali alina, moru moruna” deyisini ¢agrigtirir. ‘Saglikli,
kanli canli’ anlamindaki bu deyis ayni zamanda bir denklige, dengeye de isaret eder.
Ozellikle “Siiriniz adamakill siir,” ifadesi dikkat ceker. Bu kabul etmede “Dumani da
caba” ifadesiyle kendini ele veren ince bir alay vardir. Bu alay bir yandan tel cambazinin
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esasen sOyledigi gibi diisiinmedigini hissettirir, bir yandan da kurulan dengenin
sahteligini gosterir. Aldatict dengesini kurmus olan tel cambazi artik kalabaligin
tepkisiyle de ilgilenmemektedir. Artik o yine “tam dunyaya gore, tam kendi[n]e goredir.
Diinya ile kendisi arasindaki dengeyi sagladigini diisiinmektedir. Ancak agaglarla yani
dogayla uyusabilmisse de kalabaliklarla, toplumla uyusamaz. Tel istiindedir (bir nevi
diken iistiindedir) ve uyusmus, her seyi kabul etmis gibi yapar. Siirde tekrarlanan “Sizin
adimiz ne” ifadesini bir meraktan ziyade ‘siz kim oluyorsunuz’ minvalinde retorik bir soru
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ayrica farkli bir yorumla, kalabalhigin tekrarlayip
durdugu bir soru olarak da diisiiniilebilir. Belki de tel cambazi her seyi kabullenmig
goriinerek onlara uymaya ¢aligirken kalabalik, tel cambazinin takdim edildigi ilk siirde
“Ad1 kimseye lazim degil” denilerek sakli tutulan ismini sormakta, onu kalabaliga
katmaya c¢alismaktadir. Oysa tel cambazi i¢in adi da bir agirliktir. O, telin lzerine
cikarken her seyi oldugu gibi, adini/benligini de bir kenara birakmak, unutmak
mecburiyetindedir. Sorunun hemen ardindan gelen “Benim dengemi bozmayimiz” cevabi
da bunu gosterir. Bu talep aym1 zamanda ‘diismeme sebep olmaym’ anlami da tagsir.
Kalabaliga seslenmesi ve onlari muhatap almasi, aslinda dikkatinin dagildiginin da bir
isaretidir. Ozlem Fedai, bu siirdeki kabullenme durumunu, “Sokrat’in ironi ile sahip
oldugu i¢ dengenin, kendini koruma ve dig diinyaya kars1 savunma gilidiisii” olarak
yorumlar (2009; s. 1012). Ancak “-mus gibi”lerin dengesi aldaticidir. “Atlikarinca”
epigrafinda belirtildigi gibi bu kabullenme, bile bile aldanma yeterli olmaz. Clnki kendi
varligl; “Kendi Basina”da soyutlamaya ¢alistigi, gizli bir yerde beklettigi hayata dair bilgi
ve diislinceleri buna engeldir. Zaten Uyar’a gore kendi duygulari diisiinceleriyle
uyusmadan, kendi diinyasini diizene, dengeye getirmeden, olaylar1 bir siire icin istegine
uydurmak kisiyi kurtaramaz (2018, s. 69). Yani duygu ve diisiincelerin uyusmasi, mikro
dengeyi kurmak, kendi Oziinii olusturmak onemlidir. Oysa tel cambazi kendi varligini
gizleyerek, rol yaparak denge kurmaya c¢alismakta ve héliyle basarisiz olmaktadir.
Dérdiincii siirle (“Telden Diiserken”) birlikte bu davraniginin bir hata oldugu kesinlesir.
Dengesi bozulan tel cambazi artik telden diismektedir.

Ayni tarihlerde yayimlanan “Oteyi Beriyi Omuzluyorum”daki “Gokyiiziinde tralalla /
Duramaz oldum durdugum yerde / Bir kagint1 bir kasint1 tralalla / Karanligimi yitirdim,”
dizeleri de “Telden Diiserken” siirinin hemen Oncesi olarak degerlendirilebilir. Buradaki
‘Karanlig1 yitirmek’ deyisi bir yandan Orhan Kogak’in belirttigi gibi bir aydinlanma,
erginlenmeye isaret ederken (2011, s. 63) bir yandan da sehrin 1siklariyla yitirilen dogay1
cagristirir. Karanligi kaybetmek, yitirmek aslinda aydinliga dogaya kavusmaktir. Siirde
dengenin bozulmasiyla tel cambazi diismeye bagslar ve “Telden Diiserken”deki “Biri
gozlerimi kapamis bilemiyorum” ifadesiyle benzer sekilde aydinlanma vurgulanir.
Hemen ardindan tel cambazinin doga ile ilgili fark edisleri de dikkat geker. O artik gozleri
kapandig1, kendi kendine aldandigi i¢in sirt ¢evirdigi dogaya donmek ister. “Sehrin biitiin
1siklarint sondiiriin / Kapatin biitiin kapilarini / Beni bu sehirden alin gotiiriin / Tiikkenmez
yagmurlarda 1slatin,” ifadeleriyle vurgulanan bu talep bir yandan da “Riizgarsiz Asklar”
ile baslayan maceranin tersine doniisiidiir. Sdyle ki o ilk siirde tel cambazinin Istanbul’a
gelisi ve sonrasinda bu 151ksiz sehri aydinlatmasiyla baglayan hikaye, diisiisii ile baslayan
bilinglenme ve idrak siireciyle sona erer. Tel cambaz1 “Oteyi Beriyi Omuzluyorum”da
yitirdigi karanliga (dogaya) bu siirde yeniden kavusur: “Dort yanim karanlikta / Biiyiik
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riizgarlarda savrulacagiz / Oylece dur kollarimda &ylece / Karanlhikta telasla seni
hatirliyorum,” (2014, s. 686). Bu kavusma, “Tel Ustiinde” kurulan -mis gibilerin sahte
dengesi degil, “Riizgarsiz Asklar’da “Neden biitiin insanlarin birbirini sevmesi
gerektigini / Bir giin saat ii¢te kopriide anlayacak / (...) / Iste o zaman biitiin asklar biitiin
bulutlar gegecek aklindan” dizeleriyle miijdelenen hakiki dengeye ve 6ze kavusmadir.

Bu sahsiyet kazanma diisiisiiniin sonu ise “Kanli Oyun”dur’. Tel cambazi diiserek
donismiis ve igretiligiyle, kalabalia karismadan, kendi 6ziinii bularak nihai dengesini
kurmustur. “Sonunda bdylesi daha iyi / Kisrak sagrilarii diisiinmek daha iyi / Hayvan
yemlerini otlar1 diisiinmek daha iyi / Sarsmayin igretiyim daha iyi / Sonunda belki
bulamam / Belki istemem” ifadeleri (2014, s. 187), kendini dogaya birakmanin, gizledigi,
beklettigi seylere teslim olmanin daha iyi oldugunu, aldanmanin, kalabalikla uyusmaya
caligmanin bos yere olusunu anlatir.

TEL CAMBAZININ TANRISALLIGI VE “KENDIiNi YENIDEN iCAT ETMEK”

[k siire gore tel cambazi, Istanbul 1g1ksiz bir sehir iken, ay 1s18m1 pargalayip her
sokaga dagitir. Bu ifadeler ilahi kitaplardaki ve bazi mitolojilerdeki kozmogonik
anlatilarla da benzer dzellikler gosterir. Ornegin Eski Ahit’te yaratilis; “Baslangigta Tanri
gogil ve yeri yaratti. Yer bostu, yerylizii sekilleri yoktu; engin karanliklarla kapliydi.
Tanr’nin Ruhu sularin {izerinde dalgalaniyordu. Tanri, ‘Isik olsun’ diye buyurdu ve 151k
oldu,” (Yaratilis, S. 1-3) seklinde anlatilmistir. Siirde de buna paralel bir sekilde “is1ksiz”
bir sehir olan Istanbul, tel cambazinin ay 151311 pargalamastyla birlikte aydinlanir.
Boylelikle tel cambazi tanrisal bir rol {istlenmis olur. Yine bu siirin devaminda “O Tanr1
mrydi sanki -Hasa- / Ama gonlii 6yle istedi Oyle yapt1” denilerek bir yandan bunun
tanrisal bir 6zellik oldugu kabul edilmis, bir yandan da onun Tanrilig1 ‘hasa’ ifadesiyle
reddedilmistir.

Tel cambazi tanr1 degildir, ama tanrisal 6zelliklere sahiptir. Bu ¢ercevede onun, edebi
eserle iligkisi bakimindan bir nevi yaratma giiciine sahip olan sair oldugu diisiiniilebilir.
Tel lizerinde yiirimek de siir yazmak olarak ele alindiginda riizgarsiz ask; dengeli ve
kusursuz siire karsilik gelecektir. Bu ¢ergevede Turgut Uyar’in siir anlayisi ile tel
cambazinin maceras arasinda bir iliski kurmak da miimkiindiir. Ornegin Mehmet Ozger
tel cambazinin “realite ve hayal dlemi arasindaki gidis gelislerinde bir denge tutturmaya
cabalayan insan1” temsil ettigini savunur (2011, s. 132) ve “siir/sair yiriyiisiiniin” hem
dis hem de i¢ diizenlenisiyle ince bir tel iizerinde yiiriimek anlamma geldigini belirtir
(2011, s. 134). O, Uyar’in “(...) tel cambazinin bir telden digerine atlamasi gibi reel
hayattan irreele; irreelden reel hayata sek sek oynayan, bu anlamda da bir tlrll dengeyi
saglayamayan bir Don Kisot” oldugu diislincesindedir (2011, s. 140). Baska bir deyisle
Ozger, bu siirlerde gegen ‘tel cambazi’ ifadesinin bir sairi, daha dar anlamiyla da Turgut
Uyar’1 igaret ettigini diistinmektedir. Sair, siirini yazarken tipki tel cambazi gibi, kendini
diinyadan soyutlar ve yalniz siirine (tele) odaklanir. Telin, cambazi hayata bagladig: gibi,

" Tel cambazmin diisiisii, hakiki denge imgesi ve kanli oyun tamlamasi sairin zaman zaman
intihara meyletmesi ile de iliskilendirilebilir. Oglunun aktardigina goére sair, bu diinyada yerini
bulamayanlardandir ve bu siirlerin de yazildig1 Ankara’daki yillarinda birkag kez intihara tesebbiis
etmigtir (2014, s. 145).
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siir de sairi hayata baglar. Hayat ve hayal diinyas1 arasinda dengeyi saglayarak gerilimli
ve tehlikeli bir yiiriiyiis olan tel iizerinde yiiriimek zorunda olan sair, bir yandan kendi
benligini bir yandan da toplumu gozeterek yine bir denge saglamak mecburiyetindedir.
Bu yoniiyle sair, bir anlamda da s6z cambazidir. Tel cambazi telin iizerinde nasil
gezinirse sair de kelimelerin, dilin iizerinde &ylece gezinmektedir. Ote yandan telin
tizerinde olmak, toplumdan kendini ayristirma anlamimi da tasir. Ciinkii siradan insanlar
asagidadir ve onu normale, kalabaligin kurallarina ikna etmeye c¢aligir. Siirlerde gegcen
egitim sistemi gondermeleri ve diger tiim diinya hayati bilgileri de telin {izerinde olma
durumunun alternatifidir. Tel cambazi, bu alternatifi bekletip onlardan soyunur ve
kalabaligin kurallarina uymus goriinerek kendini aldatir, sonunda yanildigini anlayarak
telden diiser. Yanilan tel cambazinin asil aramasi gereken durum, alisgilmig, sahte bir
dengeden ziyade dengesizligin, sarsintinin dengesidir. Bu cercevede Kogak’in Philippe
Petit’nin Yuksek Tel Ustinde adli kitabindan alintiladii su ifadeler tel cambazinin
amacini ve tel istiindeki psikolojisini anlamaya yardimer olabilir:

Once goreli bir siikiinet durumuna erisirsiniz; sonra ikinci bir dengeye ulasirsiniz, daha
hassas bir denge; ve en sonunda, ama c¢ok ender olarak, kisa siireli bir mutlak
kimiltisizlik h&line varirsiniz, varabilirseniz eger. Ciinkii disiincelerimizin riizgar
dengenin riizgarindan daha siddetlidir ve ¢ok gecmeden bu celimsiz tiiyii tekrar
firdondiiye birakacaktir. (2011, s. 82)

Kogak, bu alintidan yola ¢ikarak asil 6zlenen seyin, “o nadir ‘mutlak kimiltisizligin’
bile 6tesindeki yeni(den) dengesizlesme ve bas donmesi héli” olabilecegini belirtmektedir
(2011, s. 82). Kogak’in; Turgut Uyar ve Ikinci Yeni'nin gizli manifestosu olarak gordiigii
(2011, s. 16) “Efendimiz Acemilik”te de isaret edildigi gibi asil arzulanan buradaki gibi
stirekli bir degisim dongiistidiir. Clinkii, “Her giin yeni bir diinya i¢inde, her gilin yeniden
ve bagka etkilerle duygulanan insan, her giin bunlari yeni bicimlerle sdylemelidir,” (2018,
S. 263). Siiri hi¢bir zaman hayattan ayri diisiinmedigini belirten Uyar bu degisimin sadece
bir siir meselesi degil, yasama meselesi oldugunu vurgular: “Evet, degismek. Anlaml1 bir
yasama i¢in degigsmek. Bu bir 6lim kalim meselesidir,” (2018, s. 264).

Bir soylesisinde kendisini siirekli yeni bir seyler aramaya iten seyin “eskimeme” istegi
oldugunu belirten Uyar (2018, s. 552), bu arzuyu bagska bir yazisinda soyle agiklar: “Ben
kirkindan sonra artik yazmayan sairlerimizin, hayatin yiikii, ge¢im derdi falan gibi
sebeplerle degil... kendilerini yeniden icat edemediklerinden sustuklarina inaniyorum,”
(2018, s. 263). Kogak’a gore siirekli tekrarlanmasi arzulanan, her seferinde yeniden
doniismek zorunda olan bu “kendini icat”, 6zgiirlesme ve tamamlanmanin da anahtaridir
(2011, s. 77-78). Uyar, yazisinda bunu sdyle agiklar:

Halbuki acemilik. Efendimiz acemilik. Bir tag alacaksiniz. Yontmaya baglayacaksiniz.
Sekillenmeye yiiz tutmusken atacaksiniz elinizden. Bir baska tas, bir bagka daha.
Sonunda bir yigin yarim yamalak bigimler birakacaksiniz. Belki bagkalari sever
tamamlar. Ama her tasa sarilirken giicliniiz askiniz korkunuz yenidir, tazedir.
Bagaramamak endisesinin zevkiyle ¢alisacaksimiz. (2018, s. 263)

Uyar’in bu ilkesi tel cambazinin durumu baglaminda degerlendirildiginde sdyle bir
sonu¢ ortaya cikar: Tel cambazinin kalabalikla uyusmus gibi yaparak kurdugu sahte
denge zaten en basinda bozulmaya mahkOmdur. Clnkl “Atlikarinca” epigrafinda da
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belirtildigi gibi kendi varlig1 bu sahtelige engeldir. Kendi siir anlayisindaki degisim igin
“Gergekte degisen, benim kigisel yapim, diinyay1 algilayisimdaki degisme olmalidir. Hig
kimse basladig1 yerde duramaz, kalamaz ki!” (2018, s. 562) diyen Uyar, tel cambazinin
da durdugu yerde, tel iistiinde kalmasin1 uygun gérmez ve ona “Askim da degisebilir
gerceklerim de” dedirterek 6ziiniin ve 6zgiirliigiiniin yolunu gdsterir (2014, s. 121). Onun
diisiisii, aydinlanmanin, yenilenmesinin, gercek bir dengelenmenin kapilarini aralar.

Yine bu baglamda “Kendi Basmna”da gerceklesen soyutlama islemi de Uyar’in
sairaneye karsit olmasi ile iligkilendirilebilir. Soyle ki yaygin siir, sairin ‘dursun’ dedigi
hayata dair pek ¢ok seyi siirin diginda tutmaktadir:

Bu kadar yenilenmis bir ¢agin siiri, siirinin kelimeleri ne kadar eski, bir diisiindiiniiz
mi? Hala ugagi, hala “Penicilin”i, halda 70 katli evleri, hdla hesap makinelerini,
asfaltlar1, otolar1 giire rahatca yerlestiremedik. Bunlar1 kelime olarak diisiince/duygu
hayatimiza getirdikleri degismelerle hald siire getiremedik. Barlarda kadinlarla
saygisizca sevisiyoruz, sokaklarda acik sacik gordiigiimiiz kadinlar1 hayvanca istiyoruz,
ama siirde asik olduk mu hala agliyoruz. (2018, s. 264)

Bu anlamda da “Yakasindaki gizli el” siir iktidar1 veya daha genis anlamiyla
toplumdur. Boylece tel Ustlinde onlara yer olmadigini diisiiniip kafasindakilerden kendini
soyutlayarak tel iistiine ¢ikmak zorunda kalir ve toplumun ona verdiklerini kabul etmis
goriiniir. “Kagak Yasama Yergisi” adli siirinde “Kadinlar adamlar sehri ugultularla
dolduran namussuz kalabalik / Yorgun kalabalik iyi kalabalik alayci diizenbaz kalabalik /
Bir karigsam iglerine bir uysam biraz giilmesem / Ertesi giin kimbilir nasil yasarim,”
(2014, s. 126) dizeleri aslinda tam da tel cambazimin tel istiindeki durumunu
anlatmaktadir. “Tel Ustiinde” siirinde tel cambazi goriiniiste kalabaliga uymus gibi
davranir. Ancak onun aksine Uyar, “Tembel kalabaligin keyfine uymak istemiyorum.
Sanatg1 nasil uzun ¢abalamalarla yetisiyorsa okuyucudan da bu gayreti bekler,” (2018, s.
263) diyerek kendi olarak, kalabalik i¢in degismeden var olma arzusunu vurgular.

“Tel Ustiinde” siirinde, tel cambazinin kabullenisinin bir pargasi olarak alayl bir dille
sOylenen “Siiriniz adamakilli siir,” ifadesi de Uyar’in siir anlayisi i¢in énemli bir ipucu
verir. Ciinkll o aslinda “adamakilli”’ya karsidir. Bu hususta “Dért basi dikili, kusursuz”
siir yazanlardan olmadigini belirten sair, “Emek verilmis, 6zden bir sagma yazani, o
tekdiize miriltilar1 yazandan daha ¢ok ozan say[digini1]” belirtmektedir (2018, s. 82).

Tel cambazinin tel iistinde deneyimledigi ve “Atlikarinca” siirinin epigrafinda
yanlighig1 vurgulanan kendini aldatma hali bir¢ok sairin durumuyla da benzerlik gosterir.
Uyar’a gore ustalar, anlayisimin ve ustaligin rahatina vardigi i¢in hem kendini hem de
cevresini aldatmak igin yazar: “Her yeniligi getirenler, getirdikleri yeniliklerin ustasi
olmaya Gzenirler. Bu bir aligkanliktir. Belki daha 6te, bir zorunluluktur; hatta dogaldir.
Kisi kolay kolay kurtaramaz bundan kendini,” (2018, s. 26). ilk siirdeki; kusursuzlugu ve
hatta duraganligi, heyecansizlig1 ¢agristiran “riizgarsiz ask” tamlamasini da bu anlamda
bir tiir ustalik hali olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu aldanma ve ustalagsma ayni
zamanda onun yitmesine sebep olarak iyi ve giiclii bir ozan olmasini da engelleyecektir.
Uyar’a gore bir sorusturma kazanilmasi veya safca 6ven mektuplar gelmeye baslamasi
sairin yitmeye basladigin1 gosterir. Iyi ve giiglii bir ozan; toplulugun, ¢ogunlugun korkulu
begenisinden kagmali, hep kendine gore olmalidir (2014, s. 36). 1956’da bir yazisinda
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gecen bu ifadeler tel cambazinin “tel {istiinde” soylediklerini hatirlatmaktadir: “Ben tam
diinyaya gore / Ben tam kendime gore”. Ancak, siirin genelinde oldugu gibi bu ifadelerde
de tel cambazi samimi degildir, kendini aldatmaktadir. “Sanat¢iy yitiren ustaliktir” diyen
Uyar, bu konuda Orhan Veli’yi 0rnek gosterir ve isteseydi onun Garip’ten o6nceki
siirleriyle usta bir sair olabilecegini belirtir. Ama o, acemiligin “tadina doyulmaz, zorlu,
macerali” havasini ve yaratmanin ancak acemilikle mimkin oldugunu bildigi icin
yeniden ¢irak olmay1, acemiligi se¢mistir (2018, s. 27).

“Riizgarsiz Asklar”, “Kendi Basina” ve “Tel Ustiinde” siirlerini {islup y&niinden ilk iki
kitabindaki siirlere benzeten Kogak, bu siirlerin “bir donma hélini, bir esikte kalakalma
durumunu” hissettirdigini belirtir (2011, s. 80). Esikteki tel cambaz1 diiserken durumunun
farkina varacak ve sairin de arzuladig1 yeniden icadi1 gergeklestirebilecektir.

SONUC

Turgut Uyar’in tel cambazi siirleri, modern insanin varolugsal krizlerini, bireyin
topluma karsi durusunu ve igsel dengesini arayisini irdeleyen giiglii bir anlat1 sunar. Bu
siirlerdeki tel cambazi, varolusunu tamamlamaya calisan bireyin karsilastig1 zorluklari,
riskleri ve dengesizlikleri temsil eden bir figurdur. Uyar, bu imgeyle, bireyin kendini
tanima, kabul etme ve kendi Oziinlii insa etme siirecini sembolize etmektedir. Tel
cambazinin macerasi, bireyin siirekli bir denge arayisi i¢inde oldugunu, ancak bu dengeyi
saglama cabasinin da siirekli bir degisim ve yenilenme gerektirdigini vurgular. Bu siirler,
bireyin kendi i¢ diinyasinda yasadigi ¢atigmalari, kendine ve topluma kars1 gelistirdigi
savunma mekanizmalarini, toplumsal normlardan siyrilarak kendi i¢ diinyasinda dengeyi
bulma ¢abasini ve bu siirecte yasanan i¢sel donlisiimii yansitir. Bunlar, sadece tel
cambazinin degil, ayn1 zamanda bireyin ve de Uyar’in siirekli bir yenilenme, degisim ve
doniisiim arayisinda oldugunu vurgulayan, metnin 6tesine gecen derin bir mesaj igerir.
Ozetle, tel cambazi imgesi bir yandan gerilimli bir var olma, 6ziinii insa etme siirecini
simgelerken diger yandan da toplumdan ayrigsma, yalnizlik ve yabancilagmaya isaret
ederek bireyin ve sairin varolug sancilarini yansitmaktadir. Bu baglamda denge izlegi
cercevesinde birlesen tel cambazi siirlerinin bireyin, sairligin ve 6zelde de sairin hikayesi
oldugu disiiniilebilir.

Insanm 6ziinii arayis1 baglaminda varolussal bir izlek olarak dengeyi ve bu cercevede
tel cambaz1 imgesini kullanan Turgut Uyar, bu siirlerde insanin/sairin hayat karsisindaki
macerasini tel cambazinin tel iistiinde durma gabasiyla benzestirerek anlatmistir. Uyar’in
siir anlayisinin ipuclarini sunan ve sairlik seriiveni olarak da okunabilecek bu siirler, onun
Ankara’ya tagindigr donemde yayimlanmis ve ikinci yeni ¢ergevesinde yazdigi siirlerin
ilk orneklerinden olmustur. Bu baglamda bu siirlerin, sairin biiyiiksehir karsisindaki
sagkinligin1 ve burada ayakta kalma, kendini yeniden var etme cabasini yansittigi da
soylenebilir. Tlk siirde okuyucuya takdim edilen ve burada biiyiik sehirle tanmisan tel
cambazi/sair, ikinci ve lgiincli siirde Ozilinii/siirini insa etmek igin kendinden 6diin
vererek (kendini inkér ederek) kalabalikla uyusmaya calisir (aldanma). Son siirde ise
telden diisen tel cambazi/sair; hatasini fark ederek dogaya, 6z benligine déner ve bdylece
yeni bir dengeye (igretilik/dengesizlik) ulasir. Zira toplumla uyusmaya ¢alisarak, sahte bir
denge ile olusturulan siir, basarili olamaz. Uyar’a gore siir bir gegittir, gergin bir ruh
halidir ve gegildiginde olusan o mutlak denge durumuna siirde yer yoktur. Bundandir ki

1076



CUTAD

Arahk 2024 Turgut Uyar’in “Tel Cambaz Siirleri”’nde Denge Arayisi

tel cambazi, kurdugu sahte dengeyi kaybedecek ve tel iistiinden diiserek yeniden denge
arayigina girisecektir. Siir seriiveni baglaminda degerlendirildiginde Uyar’in; Orhan Veli
etkisindeki siirleriyle kazandigi denge durumunu (ikincilik 6diili almasi, Nurullah
Atag¢’in ilgisini ¢ekerek Varlik’ta kitabini yayimlatmasi vs.) terk ederek sonsuz bir
dengesizligi ve siirekli bir degisimi, kendi deyisiyle “kendini yeniden icat etme”yi
zorunlu kilan bir bogluga diistiigii’kavustugu séylenebilir.
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THE QUEST FOR BALANCE IN TURGUT UYAR’S ‘TIGHTROPE
WALKER POEMS’

ABSTRACT

In the nascent stages of his poetic career, Turgut Uyar’s works Arz-1 Hal (1949) and
Tilrkiyem (1952) encompass themes such as an affinity for Anatolia, poverty,
homesickness, nature, and loneliness. These themes are conveyed through a straightforward
and meaningful language. In subsequent years, however, Uyar adopted a more narrative
and implicit style, reflecting the individual’s longing for nature and the desire to escape the
pressures of urban life. The book Diinyanin En Giizel Arabistani (1959), which consists of
poems published in magazines between 1953 and 1959, provides the most illustrative
examples of this transformation. ‘Tightrope walker poems’, each written in 1954, with two
included in this collection, are particularly significant for highlighting the shift in the poet’s
poetic perspective. These texts, titled “The Poem of the Tightrope Walker Arriving at
Windless Loves”, “The Poem of the Tightrope Walker on Their Own”, “The Poem of the
Tightrope Walker on the Wire”, and “The Poem of the Tightrope Walker Falling from the
Wire” symbolize the existential struggles of the individual in the modern world, their inner
conflicts, and societal relations. The image of the tightrope walker serves as a metaphor for
the individual’s pursuit of balance, illustrating the complex dynamics between the
individual and society. In these poems, the peril of standing on the wire and the risk of
falling symbolize the individual’s existential plight in striving to understand their essence
through seeking equilibrium in life. Through the figure of the tightrope walker, Uyar
illustrates the imbalances, anxieties, and the need for renewal that individuals face while
attempting to establish a unique existence. This figure reflects the conflicts within the
individual’s inner world, the drive to defend oneself against societal pressures, and the
desire for continuous self-renewal. The tightrope walker’s image underscores Uyar’s view
that both the individual and the artist require constant renewal and reinvention. In this
context, Uyar’s tightrope walker poems encapsulate the existential struggles of the modern
individual and their quest to chart their own path apart from societal norms, while also
providing a compelling narrative that aligns with the poet’s principle of crafting poetry that
eschews mastery and embraces timelessness and renewal. These poems effectively convey
the evolution in Uyar’s understanding of poetry and the individual’s need for perpetual
transformation through powerful poetic expression.

Keywords: Turgut Uyar, tightrope walker, quest for balance, existential struggle, modern
Turkish poetry.
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