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EDEBI CEVIRiYE TRANSKULTUREL BAKIS
Transcultural Perspectives on Literary Translation

Sueda OZBENT*
0z
GUnumuzde iletisimi kolaylastiran gesitli imkdnlar, medya, teknolojik gelisimler,
kolay bilgi paylagimi ve ekonomik seyahatler globallegsme strecini hizlandirmigtir.
Farkli fikirler ve kalturler kesintisiz akig ve iligki icerisindedir. Bu etkilesim edebiyati da
etkilemis ve transkuiltirel edebiyattan s6z edilir olmustur. Bu ¢alisma igin segilen
Sahilde Kafka adli eserin yazar Haruki Murakami sadece kuresel edebiyatta trans-
kaltarel bir yazar olarak degil ayni zamanda sevilen, enternasyonal taninmis gagdas
Japon edebiyatinin yazarlarindandir. Bu eserin Turkge gevirisinden yola ¢ikarak ya-
zarin kendine has transkultirel stratejisi ile Bati kultUrine ait unsurlan nasil kullan-
digi ve eserine entegre ettigi arastinlmistir. Ozellikle mizik ve edebiyata yapilan
gdndermeler yazma Uslubunda 6nemli yer tutmaktadir. Eserlerindeki karakterlerin
yasam ve davranis bigimlerinin transkulttrellik olgusundan ne derece etkilendigi
yukarida adi gegen eser 6rneginde gdsterilmeye calisilmistir. Benlik arayisi, baska
dinyaya kagis ve toplumsal degerlere ve normlara bagkalding gibi konulara gén-
derme yapan referanslar da arastirilmigtir. Calismada yakin okuma tekniginden ve
Christiane Nord’un “metin diinyasi” kavramindan faydalanilmistir.

Anahtar Sozciikler: TranskUltirel geviri, transkiltirel yazma stratejisi, metin dinyasi
kavrami, Haruki Murakami, Sahilde Kafka.

ABSTRACT

Today, various opportunities that facilitate communication, media, technological
developments, easy information sharing and economic travel have accelerated the
globalization process. Different ideas and cultures are in constant flow and rela-
tionship. This interaction has also affected literature, and transcultural literature
comes into discussion. Haruki Murakami, the author of “Kafka on the Beach”, which
was selected for this study, is not only a transcultural writer in global literature, but
also a popular and internationally recognized author of contemporary Japanese
literature. Based on the Turkish translation of this work, it was investigated how the
author used and integrated elements of Western culture into his work with his
unique transcultural strategy. Especially references to music and literature have an
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important place in his writing style. It was tried to show to what extent the life and
behavioral styles of the characters in his works are affected by the phenomenon of
transculturality in the example of the work mentioned above. References to issues
such as the search for self, escape to another world and defiance of social values
and norms were also searched. The study utilized the close reading technique and
Christiane Nord’s concept of “text world.”

Keywords: Transcultural translation, transcultural writing strategy, the concept of
text world, Haruki Murakami, Kafka on the Beach.

Giris

Edebi metinlerde kulttrel unsurlar siklikla kullanilir. Deyimler, atasozle-
ri, metaforlar, kaliplagsmis sézler gibi gesitli ktlttrel referanslar bu metin
thrinln vazgegilmezleridir ve kaltlre has 6zellikler tasir. Bir metin belli bir
amagla belli bir dilde ve kulttrde Uretilir. Bunlarla séylenmek isteneni ancak
o kultura iyi taniyorsak ve Ust dizey dil edinimimiz varsa dogru yorumlamak
mumkdndur. Yazarin yazma amaci gevirmen igin son derece dnemlidir ve
geviride gevirmen igin yol gdstericidir.

Gunumuzde farkli sebeplerle dogdugu tlkeden ¢ok farkli tGlkelerde ya-
sayan, calisan ve goé¢ eden insanlar gogunluktadir. Batln bu sdregler diin-
yayi ve kisilerin yagam tarzlarini kékten etkilemis, degistirmis ve gesitlen-
dirmistir. Dinya vatandasi olan bireyler farkli tlkelerde edindikleri tecribe
ve bilgileri verimli olarak kullanmaktadir. Bu nedenle artik kiltdr yerine “ko-
lektiflerden” bahsedilmektedir. Klresel gapta is yapan zincir restoranlar,
kUresel markalar yerellestirme sayesinde genis ¢apta yayilmisg, taninir ve
tlketilir olmuslardir. Bu Grlnler tiketici toplumunda kisilere belli imajlar da
sagladiklarindan d6zellikle tercih edilmektedirler. Edebiyat da bu stregten
etkilenmistir ve “kiUresel edebiyattan” ve “gé¢ edebiyatindan” séz edilir
olmustur. “Kuresel edebiyat” kavrami, Goethe’nin 19. ylzyilin baslarinda
Oncultguni yaptigr “Dunya edebiyati” kavramindan farklidir ve onun gok
Otesine gecmistir. Goethe bunu soylerken kolektif bir edebi dinyayi tasavvur
etmistir. Kiresel edebiyat, Milenyum Cadi ile birlikte hiz kazanan dinya ca-
pinda kabul géren populer romanlar olup yazar ve okur kitlesi farklidir. De-
mir ve SUslU kiresel edebiyat egilimi ile Nobel Odiilleri iliskisi Gizerine yap-
tiklan gcalismada ¢arpici tespitlerde bulunmuslardir:

Nobel Edebiyat Oduli’nin tarihi ayni zamanda edebiyatin kiiresel-

lesme tarihidir. [...] Milenyum sonrasi dénemde, Nobel Edebiyat

Odulirni kazanan edebiyatcilarin kahir ekseriyeti, kiiresel edebiyat

egilimine yakin duran kimselerdir. [...] Dil ve anlatim konusunda da

147



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 23 (2024)

evrensel bir okur kitlesini hedefleyen, cok kimlikli/gok dilli edebi-
yatcilar, cogu zaman kendi ana dili yerine ingilizce ya da Fransizca
yazmay! tercih etmistir. Kendi ana dilinde yazanlar ise cevirisi ko-
lay sayilabilecek, yerel ve ulusal unsurlan kiresel okurun anlaya-
bilecegi bir Gslupla sunan eserler Gretmiglerdir. [...] bu edebiyatgi-
larin yasamlarini da uluslararasi bir diizlemde strdirdigini (De-
mir ve SUsli, 2021: 119) séylemek mimkindir. Bu baglamda ken-
dilerini edebiyatin uluslararasi sistemine akredite etmek isteyen
yazarlarin ingilizce basta olmak lizere Fransizca ve Almanca gibi
Batli medeniyetinin merkezi dillerine yoneldiklerini ve elbette, No-
bel Edebiyat Odili'nin de bu egilimi destekledigi séylenebilir
(Demir ve Susli, 2021: 116).

Goruldagu gibi bu suregte okurun teveccihu ve kiresel ekonomik gug etkin
rol oynamaktadir. Haruki Murakami 2012 ve 2023 yilarinda Nobel Odiiliine
aday gosterilmistir.

Ceviriler sayesinde “dinya edebiyati” veya “dinya klasikleri” olarak
anilan eserlerin kiresel ¢gapta yayilip okunmasi ile okurlara yepyeni dinya-
larin, metin yazma tarzlarinin ve dsluplarin kapilar acilmisgtir. Unutulma-
malidir ki geviri ayni zamanda dinya edebiyatinin yeniden yerellestirilmesi
icin bir arag gérevi gérmesi nedeniyle 6nemi artmigtir. Cok dillilik, ktlttrle-
rarasi edebi yakinlagmalar ve kiltirel aligverisler edebiyati, bir ¢gesit “din-
yalar arasi yazi yazma” noktasina getirerek daha farkli eserlerin ortaya gik-
masina zemin saglamistir. Artan bir hizla geligsen yabanci dil edinimi ise yeni
usluplarin hizla yayilmasini ve yazarlarin yabanci dilde eser Uretmelerini
saglamistir. Yazarlarin kuresel kitap piyasasinda yer alabilmek igin glnu-
miizde ingilizcenin lingua franca olmasi nedeniyle eserlerini ingilizce yaz-
maktadirlar. Bazen yazarlarin daha genig okur kitlelerine ulasmak i¢in kendi
eserlerini kendilerinin gevirmeyi tercih ettikleri de gérilmektedir. Bunu ya-
parken eserlerini adeta yeniden yazmaktadirlar. Edebiyatin, kiltUrler ve
kiresellesmis iliskiler arasinda yeniden konumlandirilmasi ile gevirinin ko-
numu hem metin hem de eylem olarak daha degerli kilinmistir. Kureselles-
me sonucunda sadece edebiyat alaninda degil her alanda geviriye daha
fazla ihtiyag duyulmaktadir. Sosyal ve kulturel baglamsal degisiklikler artik
sadece metinle ilgili bilindik geviri kategorileri ile aciklamak yetersizdir. As-
lina sadakat, esdegerlik, temsil ve “dogru geviri” yerine, dikkatler giderek
baglam dedgisikliklerine, kulturel farklitiklara, kirlmalara, déndsime, baska-
Liga, yanlis anlamaya, sosyal hedefe, gatismalara ve glice odaklanmakta-
dir. Artik geviri belli bir amaca hizmet eden, sosyal, toplumsal, politik vs.
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olgulardan etkilenen bir eyleme déntsmustir. Gunimuz toplumlar ve ya-
sam sekilleri postmodern dinyada artik milli kalttrd asan 6zelliktedir. Al-
man filozof Wolfgang Welsch bu gelisime “transktltirellik” demektedir.

Galismada Haruki Murakami’nin Umibe no Kafuka [Sahilde Kafka] adl
eserinin Huseyin Can Erkin (2023, 56. baski) tarafindan Turkgeye yapilan
gevirisi kullanilmistir.

Kiiltiir, Kiiltlirlerarasilik ve Transkiiltiirellik

“Kaltdr” kavraminin tanimlarinin “300°0 astigr tahmin edilmektedir”?
(Broszinsky-Schwabe, 2011: 68). “Kultlr kavramini bugiinki anlamina yakin
ilk kullanan Samuel von Pufendorf’dur. Pufendorf ve Johann Gottfried Herder
kalturd akil ve toplumun insan tarafindan sekillendirilmesi ile 6zdeslestire-
rek himanist bir yaklagimi temsil etmektedirler” (Ozbent, 2023a: 666). Her-
der “kulttr” kavramini etnik 6zelliklere sahip, toplumsal homojenlesme ve
cografi sinirlar ile tanimlamistir. Herder’e gore kultur, birbirlerine karsi sinir-
lari olan, birbirlerini etkilemeyen kireler veya adalar olarak tasavvur edil-
melidir (Herder, 1774: 509).

Kultur bir yandan insan eliyle Uretilen edebiyat, tiyatro, muzik, her tarlu
sanat eserlerini, ekip bigmeyi kapsarken diger yandan da bir toplumun ge-
lenek goreneklerini ve toplumsal davraniglarini belirleyen normlar da kap-
sar. Ceviribilim alaninda etnoloji ve kulturel antropoloji kaynakl kaltdr ta-
nimlarinin kullanildigini gérmekteyiz. Bunlarin iginde en yaygin olarak kulla-
nilan Heinz Géhring’in Goodenough’un goérigine dayanan tanimdir. Kaltar
“bir insanin karar verebilmesi ve iginde bulundugu kultire uygun davrana-
bilmesi, hissedebilmesi i¢in gereken her seydir. O kiltlrde yasayan yerlilerin
degisik rollerde toplumun beklentisine uygun veya ters olan tim davranig-
Larini tanimali ve toplumsal yaptinnmlara maruz kalmak istenmiyorsa uygun
bir sekilde davranilmalidir” (Gohring, 2007: 108). Ceviribilimci Vermeer, ge-
virinin kalttrel bir aktarim oldugunu séyler ve “kaltard bir toplumun davra-
nig normlari, teamdalleri ve bu normlardan ve teamullerden dogan sonugla-
rin tamadur” (Vermeer, 1990: 36) seklinde tanimlar.

Welsch kultir kavraminin iki boyutundan bahseder bunlardan birincisi
insanin kendine has yasantisini sirdirebilmek igin ihtiyag duydugu her seyi,
Urettikleri tinsel degerleri ve yasam seklini kapsar. ikinci boyutu ise cografi,
ulusal ve etnik yénlerini vurgular. Kiresellesmenin getirdigi yenilikler 6zel-
likle bu ikinci boyutu degistirmistir. Yukarida anlatilan gelismeler sonucun-

! Aksi belirtilmedikge geviriler tarafimca yapilmigtir.
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da artik cografi sinirlarin bir 6nemi kalmamis yagsam sartlar degismistir. Bu
nedenlerle yeni bir kiltr anlayisina ve tanimina ihtiyag vardir. “Kaltar bir
bakima iginde yasadigimiz gevrenin, ihtiyag turlerimizin, ihtiyaclarimizi gi-
derme bicimimizin ve bu konuda iletisime gegme bigcimimizin bir sonucudur”
(Ozbent, 2015: 15) diyebiliriz. Ancak iletisim ayni dili konusabilmeyi gerekti-
rir. iletisime gegen partnerler ayni dili konusmuyorsa o zaman iletisim uz-
mani olarak gevirmenler devreye girer.

Herder’in kaltur anlayisi Gzerine kurulu olan kulttrlerarasilik, gokkultur-
Lultk gibi kavramlar kulturlerarasi iletisimi sinirlamakta ve ginimuzde din-
ya ¢apinda yaygin olan ag toplumunun iletisimini kapsamakta yetersiz ka-
larak c¢atismalar beraberinde getirmektedir. Kalturlerarasilik, kuttarlerin
toplum igerisinde kendi baslarina yan yana 6zinu koruyarak bir arada varo-
lusunun kirnlmasi anlamina gelir ve kulturlerin birbirleriyle temasa gegerek
kalturel aligveriste bulundugunu varsayar. Zira karsilasan sadece kalturler
degil insanlardir. Kalturlerarasilik, insanin kaltdrel gelisimini, temel bir stre-
cini temsil eder. 20. ytzyilin ortalarindan bu yana kaltdrler artik izole edilmis
ulusal kaltarler olarak degil, diger kulturlerden strekli olarak etkilenen ve
sUrekli bir degisim halinde olan kulturlerarasi yapilar olarak yorumlanmak-
tadir. Kalturlerarasilik teorileri, birgok unsurun yani sira, kulttrel kimliklerin
kolektif hafiza yapilan tarafindan sekillendirildigini veya insan kimliginin
olusumunun cesitli kiltUrlerarasi sosyal ve kultirel unsurlardan etkilendigi-
ni var saymaktadir. Bu disunceye gore, insanlarin bir arada yasama bigim-
leri tartigmalar ve sdylemlerle sekillenir. Kaltirel kimlik hem kamusal hem
de 6zel alanda sirekli olarak yeniden mizakere edilir. Homi Bhabha’ya gore,
kaltdrel értigme durumlarinda yaratici bir ara konum ortaya ¢ikar; s6z ko-
nusu iki kaltirden birine ait olmayan ya da her ikisinin bir bilesimini temsil
etmeyen, ancak kualtlrel temasin bir sonucu olarak kimlik ve baskaligin
olusturuldugu “tglncl bir alan”. “Kiresel ve ulusal kultirlerin eszamanli
olmayan zamansalligi, kiyaslanamaz farkliliklarin muizakere edilmesinin,
sinirdaki varolus tarzlarina 6zgl bir gerilim yarattigr bir kulturel alan -
UgUncl alan- agar” (Bhabha, 2011: 326). “Bhabha’nin kiltir teorisinde hib-
ritlik (melezlik) dustincesi merkezidir. DUnya Uzerinde higbir kiltur, higbir
zaman tek basina ari olarak var olmamig, her zaman baska kulturlerle te-
mas iginde olduklari ortamlar olmustur” (Ozbent, 2023b: 231). Kultirlerara-
silik bu tir melezlik distinceleri ile iki veya daha fazla kulttr arasinda ileti-
sim veya karsilikli etki olasiligini igerse de temeli homojen ve ayri varoluslari
varsayan geleneksel olan Herder’in kultir modeline dayanmaktadir. Tarih-
sel suregte degisimin ve bagkaligin her zaman kendi kilturine entegre etme
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egilimi ve 6zellikle ginimuzin kiresellesmis dinyasinda kultirel deneyim-
lerin gok fakli yollarla kulturler tarafindan siklikla paylasiliyor olmasi, kultt-
rel iletisim alaninda daha yenilikci ve gelismelere uygun perspektif sunan
kavramlarin gelistirilmesine yol agmistir. Bu baglamda Welsch’in 1992’de
Almancaya kazandirdigr
tirmektedir. “Kulturlerin kureler veya adalar olarak tasvir edilmesi, betimsel

olarak yanlis ve normatif olarak yanilticidir” (Welsch, 1995: 2).

transkalturellik” kavrami yeni bir bakis acisi ge-

“Transkulturellik” kavramini 1940 yilinda ilk defa kullanan Kibali Fer-
nando Ortiz’dir. Contrapunteo cubano del tabaco y azucar adli galismasinda
kalturlerin karsilikli olarak distinme sekillerinin ve algilarinin etkilesim igin-
de oldugunu ve dedistigini savunur. 1980 yilinda Kiba’dan tim dunyaya
yayilan bu kavram cgesitli disiplinler tarafindan kullanilmigtir. “Transkalta-
rellik” kavrami, Latince kdkenli “trans” kelimesinin kapsamina uygun olarak
kalturlerin ginimuzde seklinin eski durumun 6tesinde ve gegirdigi degisime
uygun olarak artik kesin sinirlarla belirlenmemis olup ara baglantilarla te-
masta olduklarina odaklanmaktadir. Bu kavram, kaltirlerin degisimini, ge-
giskenligini, gelisimini, hibritligini, dinamigini ve harmanlanmasini kapsa-
masi nedeniyle gindmuz kulturlerini agiklamasi bakimindan daha uygun
gériinmektedir. Ornegin Uruguayli romanist Angel Rama transkltirellik
kavramini Latin Amerikan edebiyatinda (1982) basariyla kullanmistir. Beseri
bilimler alaninda Mary Louise Pratt 1992’de (Imperial Eyes: Travel Writing
and Transculturation) transkiltirellik kavramini kullanmistir. Almanya’da
antropolojide Ulf Hannerz 1992’de, sosyoloji alaninda Ulrich Beck 2004 yilin-
da ve antropolojide Polonyali Bronislaw Malinowski bu kavrami kullanmig-
Llardir. IKF (Institut fir Kommunikationsforschung, Luzern) transkiiltirel on-
line platformu kavrami séyle tanimlamaktadir: “Kulttrler homojen ve tutarli
birimler olusturmazlar, ancak i¢ ice gecmis, karismis ve birbirleriyle ag sek-
linde baglidirlar ve igsel olasi kimliklerin gogullagsmasiyla karakterize edilir-
ler. Dolayisiyla Welsch’e gore klasik kalturel sinirlari dogal olarak asan yeni
bir bicim aldilar” (IKF, 2013’ten akt. Schippel, 2014: 212).

Artik yeni kultdr anlayisinda cografi sinirlara, etnik, dini ve milliyetgi
homojenlik gortslerine yer yoktur. Transkulturellikte kultirler arasinda ga-
tisma, carpisma olmadigindan ve bu hibrit yapida bireyler birden fazla aidi-
yete sahip olabilir mikro ve makro diizeyde baglantilar ve ortaliklar mim-
kUndur. Internet baglantilari, dijitallesme, enformasyon teknolojileri, sosyal
medya vb. kiresellesmenin getirdigi imkénlar sayesinde aglar CGzerinden
kUresel gapta surekli bilgi aligverisi mimkianduar. “Aglarla 6rult bu organi-
zasyonun adi ag toplumudur.” (Castells, 2004’ten akt. Ersoy, 2022: 12). “Ag
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toplumu en genel anlamiyla is, iletisim ve yonetime ydnelik amaglarla ki-
resel aglan dizenli olarak kullanan bir toplumu ifade etmektedir” (Goker ve
Dogan, 2011: 178). Welsch’e gore butlin insanlar birden fazla kiltlrel kéke-
ne sahiptirler ve kiltirel anlamda melezdir (2017: 17). Bu baglamda Edward
Said de ayni gorustedir ve “butun kulttrler melezdir; higbiri saf degildir, hic-
biri saf bir halkla 6zdes degildir; higbiri homojen bir dokudan olugsmaz”
(1996: 24) demektedir. Bireyler kimliklerini transkiltUrel gegisler yapabilme
kabiliyetine bagli olarak kendilerine sunulan sosyal ve kulturel segimleri
degerlendirmek suretiyle olustururlar. Bunun sonucunda kisiler birden fazla
kaltaran etkisinde kalabilir, baskalariyla ortak noktalar gelistirerek kendisi
icin uygun olan secimleri yapabilir. “Transkulttrel yeni ntfuzlarn ve ara
baglantilarin -¢gogu zaman yanlis bir sekilde iddia edildigi gibi- yalnizca
tiketim kaltarint (...) degil, glnlik rutinlerden ylksek kltire kadar tim
kultUrel boyutlan etkilemesi 6nemlidir” (Welsch, 2017: 15). TranskUltUrellik
kavrami kultarlerin temelde karistigini veya birlestigini vurgulayarak kaltar-
lerin kaginilmaz olarak transkalttrel unsurlar igerdigini, yani 6zerk olmadik -
larini agikga ortaya koymaktadir. Buna gore, etkilesimler sonucunda belirli
kalturel fikirlerin ulusal sinirlarla sinirli kalmadigi ve dis dinya tarafindan da
belirlendigi varsayilmaktadir. Transkulturellik ayni zamanda bagimsiz kil-
tUrlerin varligini sorgulamaz, ancak bireylerin kulttrinG olusturan unsurlar-
da, yabanci kaltirel unsurlarin da payinin oldugunu vurgulamaktadir. Bu
yeni bakis agisina gére var olan kulttrler agi, kalturler arasindaki ikili sinir
iligkilerinin bulaniklagmasina veya asilmasina da yol agabilir. Sinirlarin, ara
alanlarin ve értisen boélgelerin deger kazanmasi bu yénde atilmig énemli bir
adimdir. Boyle bir tutum geviriye dayali yeni bir kiltir anlayisini gerektirebi-
lir: “kaltdr [...] birbiriyle kiyaslanamaz yagsam ve anlam dizeylerinin tekrar-
lanan bir “gevirisi’ olarak” (Bhabha, 2011: 125), yani birbirine karigma ve ig
ice gegme yoluyla sUrekli bir ddntistim olarak gérulebilir.

Kultarler arasindaki etkilesimde edebi gevirinin gok 6zel ve énemli bir
yeri vardir. Ceviri yaparken yazarlarin i¢csellestirdigi dinamik transkultirel
unsurlar tespit ederek éncelikle kaynak metni dogru yorumlamamiz gerekir.
Bunun igin yazarin hayatini ve gegirdigi evreleri bilmekte fayda vardir. Gu-
nUmuz kaltarleri birbiriyle i¢ ige ve butlinlesmis yasam sekilleri olan hetero-
jen ve dinamik kolektifler olugturmustur.

Sanat, mimari, edebiyat, mizik gibi alanlarda da eskiden oldugu gibi
guinimuzde de transkiltirel etkilesimleri gormek muimkindur. “[Alfred]
Durer genellikle mikemmel bir Alman sanatgisi olarak kabul goérir. Ancak
Durer italya’da kendisi olabildi ve tamamen kendisi olabilmek igin ikinci kez
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italya’yi ziyaret etmesi gerekti. [...] Dénlsiinden bir yil sonra 1496’da basla-
digi eseri Haller Madonna’nin, uzun sure Giovanni Bellini’ye ait oldugu sanil-
di” (Welsch, 2017: 36). Bu ornekler cogaltilabilir ve baska tlkeleri ve kultir-
leri tanimanin bireylerin ufkunu nasil agtigini ve sanatcilarin birbirlerinden
nasil esinlendiklerini veya feyz aldiklarini gostermektedir. Oryantalist Joseph
von Hammer-Purgstall, iranli Hafiz-1 Sirazi’den ceviri yapmasaydi ne Goet-
he’nin West -6stlicher Divan (Dogu Bati Divani) (1819/1827) ne de Friedrich
Rickert’in Mevlana’nin gazelleri ve tasavvuf edebiyatindan esinlenerek
yazdigi Ostliche Rosen (Dogunun Giilleri) meydana gelmeyecekti. Ayrica adi
gegen ceviriden etkilenen August von Platen de iki adet gazel yazmistir
(1821 Ghaselen ve 1823 Neue Ghaselen). Mizik alaninda da gok sayida 6r-
nek verilebilir. Haydn, Beethoven, Rameau, Salieri ve Mozart’in eserlerinde 2.
Viyana kusatmasindan sonra Turk muzigi elementlerinin Avrupa muzigine
olan etkileri gérilmektedir. Turkiye Cumhuriyeti’nin birgok uluslararasi et-
kinliklerinde, Ulke tanitimlarinda ve 6zel davetlerde ¢alinan Mozart’in Turk
Marsi (Rondo alla Turka) olarak bilinen eseri mehter marsinin 6/8°lik 6lgt-
sline gore bestelenmigstir. Beethoven’in 9. Senfonisi Japonya’da gok sevilir ve
her yil yaklagik 200 kez sahnelenir.

Transkiiltiirel Yazmak

Yukarida da deginildigi gibi son on yildir gittikge daha fazla insan kaltu-
rel ve ulusal sinirlari agarak bagka Ulkelerde yasamakta ve kulttrin gesitli
alanlarinda etkin olduklar gibi edebiyat alaninda da transkdiltirel yazma
diye ifade edilen yeni bir yaklasim sergilemektedirler. Transkulturel yazarla-
rin goklu kultdrel kimlikleri ile ayni zamanda farkli ktltdrler arasindaki dina-
mik ve hareketli iliskiler aginin bir par¢asini temsil eder. Onlar gesitli ktltdr-
lerden edindikleri bilgi ve tecrlbeleri kendi bakis agilari ile eserlerine yansi-
tirlar. Ginimuzde insanlar gunlik yasantilarinda yereli kiiresel ile birlestire-
rek yasamaktadir. TranskUltlrel yazarlar eserlerinde hem kendi kulturel
referanslarini kullanirlar hem de deneyimledikleri gesitli kultUrlerin yazi stil -
Lerini, ortamlarini ve olay 6rgistni kullanirlar. Roman kahramanlar genel -
likle transkulttrel ortamlarda yasar ve ginliuk yasantilarinda diger kalturler,
gorusler ve normlarla ugrasmak zorunda kalir, béylece kimlikleri daha da
sekillenir. “Transkulturellik” kavrami farkli kaltGrler arasinda degisim ve
gelisim surecinin gerekli oldugunu varsayar. Bu yazarlar bu strece ayak
uydurmaya galisirlar. 1968 yilinda Japonya’da modernlesme dénemi bas-
lamistir. Bu kapsamda Natsume Soseki Bati dinyasi arastirmalari yapmak
Uzere iki buguk yilligina Londra’ya gdnderilir. Natsume Soseki ingiliz edebi-
yatini arastiran Japonya’nin itk transkiltlrel yazari olarak kabul edilir (Juen,
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2016: 26). Japon mega kentlerindeki dinamik, ¢ok yonll ve kilturlerarasi
yasami eserlerinde tematize etme gorevini Ustlenen yeni bir Japon yazar
kusadi 1980’Llerin baslarinda ortaya ¢iktl. Onlar savas sonrasi Amerikalasmig
bir Japonya’da blylimis ve dolayisiyla farkli bir yagam tarzini benimsemis-
lerdir. Murakami “American culture was strong. | didn’t choose it. It was
there” (Ellis & Hirabayashi, 2005: 555) demistir.

Aralarinda Murakami’nin de oldugu benzer sekilde yazan gok sayida
yazar transkultirel yazmayr benimsemistir. Chimamanda Ngozi Adichie
(Nijerya/ ABD), Jhumpa Lahiri (ABD/ Hindistan), Kazuo Ishiguro (ingiltere/
Japonya), Gabriel Garcia Mdrquez (Kolumbiya), Zadie Smith (ingiltere),
Vikram Seth (Hindistan/ ingiltere), Yoko Tawada (Japonya/ Almanya), Ha-
nif Kureishi (ingiltere/ Pakistan) transkiltirel yazarlardan bazilaridir.

Haruki Murakami

Japonya’da ve enternasyonal ¢apta taninmig transkualtirel bir yozar
olan Murakami 1949’da Kyoto’da dogmus ve Kobe’de buylmustir. Ebe-
veynlerinin Japon edebiyat 6gretmeni olmalari (Juen, 2016: 27) nedeniyle
gocuklugundan itibaren edebiyata ilgi duymustur. Ancak kiglk yaslardan
itibaren Bati edebiyatina ve muizigine ydnelmistir. Kobe liman sehri oldugu
icin Amerikan denizcileri araciligiyla ikinci el Amerikan romanlarina kolay
ulasabilmistir. Boylece erken yasta geleneklere karsi cikmis Japon edebiya-
tindan ziyade Bati edebiyatina merak sarmistir. Ayrica Kobe’de Hollywood
yapimi filmlere ve eserlerinde de siklikla yer verdigi caz muzigine kolayca
ulasabiliyordu. Franz Kafka’nin eserlerini ilk olarak 15 yasinda okumus ve
Kafka’dan gok etkilenmistir. En sevdigi yazarlarin baginda Raymond Chand-
ler, F. Scott Fitzgerald ve Raymond Carver (Cucinelli, 2014: 1) gelmektedir.
Ayrica Dostoyevski, Balzac ve Stendhal gibi Rus ve Fransiz yazarlarinin eser-
lerini de okumustur (Gregory vd., 2002: 111). 1974 yiinda mezun oldugu
Waseda Universitesi’nde klasik drama egitimi almis ve esiyle de orada ta-
nismis daha sonra da birlikte caz kultibli agmislardir. Ogrencilik yillarinda
(1968-1969) 6grenci protestolarina sahit olur. 1978 yilinda yazar olmaya
karar veren Murakami ses getiren ilk romanini Rtizgérin Sarkisini Dinle, 1979
yilinda yayimlamig ve Gunzou Shinjin Sho (Gunzo Yeni Yazar) Oduli’ni al-
mistir. Daha sonra yazdigi romanlari da basarili olan Murakami realist tarz-
da 1987’de yazdigi Norveg Ormani ile séhreti yakalamistir.

1984°te Amerika Digigleri Bakanligi tarafindan Princeton Universitesi'ne
davet edilen Murakami orada gok sayida yazarla tanismistir. Bati ktlttrin-
den etkilenmis bir Gsluba sahip oldugu igin Japon yayinevleri ona karsi tavir
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koymaktaydi. Romanlarini 6zgirce yazabilmek, merak ettigi yerleri de goér-
mek, kulttrlerini yokindan tanimak ve gesitli sebeplerden dolayi Yunanis-
tan’a, italya’ya sonrasinda da Amerika’ya gider. Princeton, Cambridge ve
Massachusetts Universitelerinde misafir hoca olarak ¢alisir. 1995°deki Kobe
depreminden ve Sarin saldirisindan sonra Ulkesine yardim etmek icin geri
doner. Bu bir nevi kagis sonrasi donus gibidir. Bu dénim noktasi onun ro-
manlarina da yansimigtir. 2002’de yazdigi Sahilde Kafka adli eseri World
Fantasy Award odulind alir. Murakami kendi Ulkesinde Japon kiltlrine ait
referanslar kullanmamasi nedeniyle elestirilse de aslinda bir Japon mitini,
imgeyi veya olayi gok rahat ve blyuk bir ustalikla Bati unsurlariyla bagdas-
tirabilmektedir. Eserlerinde yalin, anlagilir bir dil kullanirken birden okur
kendini gergek digi bir riya veya buyuli bir dlem igerisine buluverir. Mura-
kami bugiin kendi kusaginin en etkili Japon yazarlarindan biridir. Bir ayagi
kendi Ulkesinde diger ayadi ise kiiresel dinyadadir. Hem Japon hem de Batili
elestirmenler onu ¢agdas Japon yazarlar arasinda en popller, en gok oku-
nan ve en saygin yazar olarak tanimlamaktadir. Murakami’nin Tarkceye
gevrilmis 24 kitabi bulunmaktadir.

Cevirmen Yazar Murakami

Murakami’nin ¢evirmen kimligi de vardir. F. Scott Fitzgerald, John Irving,
Paul Theroux, Raymond Carver, Raymond Chandler, J. D. Salinger ve Truman
Capote’den Japoncaya geviriler yapmistir. Nakagami’ye verdigi réportajda
yaptigi her gevirinin ona fayda sagladigini ve yazma Uslubunu geligtirdigini
sOylemistir (Murakami & Nakagami 1985’ten akt. Juen, 2016: 36). Murakami
Haruki ve Shibata Motoyukis’in Japoncaya yaptigi gevirilerden, 6érnegin Sato
Ylya, Ono Masatsugu veya Yanagi Hiroshi gibi gen¢ yazarlarin Amerikan
kalturel akimindan etkilemistir. Bu etki blyuk 6lglide gevirilerden kaynak-
lanmaktadir (Miura 2003’ten akt. Juen, 2016: 37). Bu durum gevirmen yazar-
larin gevirileri ile bagka Glkelerin imajlarini kendi kaltdrlerine aktarirken ya-
banci eserlerin kendi kaltirlerine olan etkilerini de sekillendirmektedirler.
Murakami ilk eseri (Juen, 2016) olan Rizgdrin Sarkisini Dinle adli romanini
gevirilerden edindigi tecrtbeleriyle yazmistir. Kullandigi yéntemler arasinda
aklindaki bazi ciimleleri 6nce ingilizce olarak formiile edip daha sonra bun-
Llari ana dili olan Japonca yazmaktir. Bu da Murakami’nin eserlerinde trans-
kaltdrel unsurlarin bir karisimina yol agmistir (Murakami & Shibata, 2000:
114). ingilizcenin etkisinde kalan yazma Uslubu, eserlerinde transkiiltirel
unsurlar seklinde algilanan bir harmanlamaya yol agmistir.
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Sahilde Kafka’nin Ozeti

Murakami bu romani ile World Fantasy Award, Amerika’da 2005 yilinin
en iyi romani ve 2006 Franz Kafka 6dulind almigtir. 2009 yilinda Huseyin
Can Erkin tarafindan Turkgeye ¢evrilmistir. Romanda iki kahramanin hikéye-
Leri birbirine paralel olarak anlatilmaktadir. Tek sayili bélimler adini Franz
Kafka’dan alan on bes yasindaki Kafka Tamura’nin hikayesidir. Diger kah-
raman ise Satoru Nakata adinda dnceden zeki bir cocukken gecirdigi bir tur
bayginlik sonrasinda akli melikelerini buyuk olcude yitiren, fakat kedilerle
konusabilen yaslica bir kigidir.

Roman “Karga Adli Delikanli” basligr ile baslar ve biterken de ¢ bélim
dnce yine ayni baslikla yazilmig bir bélum vardir. Kafka Cekgede “karga”
demektir, aslinda Kafka’nin ona daima yol gdsteren i¢ sesidir ve roman onun
tavsiyeleriyle biter. Kafka Tamura, dért yasinda bilmedigi bir nedenle annesi
tarafindan terk edilmis, babasiyla da arasi iyi olmayan bir gengtir. Annesi
Kafka’dan alti yas buyuk evlatlik olan ablasini alarak kagmistir. Heykeltras
olan babasi Koigi’nin Odipal lanetinden (babasini éldirecek, annesi ve ab-
lasiyla yatacaktir) kurtulmak igin uzak bir yere kagmak ister. Annesi ve ab-
lasini bulma Umidiyle internette buldugu Komura Kutuphanesinin oldugu
Sikoku’ya gider. Otobuste Sakura ile tanisir. Otelde kalir ve her giin Komura
kUtiphanesine gidip kitap okur. Orada kitiphane muidiresi Saeki Hanim ve
kitiphane gérevlisi escinsel Ogima ile tanisir. ikisi arkadag olurlar. Kafka bir
gece anlayamadigi bir sekilde kan revan iginde Sinto tapinaginin yakininda-
ki bahcede kendine gelir ve korkuyla Sakura’yr arayip yanina gider. O gun
babasi Tokyo’da éldurilar. Kafka bunu bilmemektedir. Sakura’da kalmasi-
nin uygun olmadigini disinen Kafka, Osima ve abisinin Kogi’deki dag evinde
kalmaya baslar. Bir stire sonra da Saeki Hanim’in izniyle kitiphanede kalir.
Saeki’nin sevgilisi yillar 6nce 6grenci olaylarinda éldurtlmustar. Saeki gok
sevdigi agki i¢in “Sahilde Kafka” adli bir sarki bestelemis ve gikardigi plaktan
¢ok para kazanmistir. Kafka kitiphanede kalirken onu Saeki’nin ruhu on besg
yasindaki haliyle defalarca ziyaret eder. Kafka ona asgik olur ve onun ruhuyla
yatar.

Sakura yirmi bir yasindadir ve Kafka’nin ablasiyla ayni yastadir. Abla
kardes gibi bir baglar oldugu halde Kafka riyasinda Sakura ile de beraber
olur. Béylece kagmaya galistigr kehanet hayal diinyasinda da olsa gergek-
lesmis olur. Diger yandan dokuz yasinda zeki bir 6grenci olan Satoru Naka-
ta’nin hikdyesi okul gezisinde mantar toplamaya giden ¢ocuklarin bilinmez
bir sebeple bayilmasi ile baslar. ll. DUnya Savasgi zamaninda cereyan eden
bu olay arastinlir ancak bir sonuca varilamaz. Yillar sonra artik yaslanmis
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olan 6gretmenin yazdigi mektupta anlattigina goére riyasinda 6lmis koca-
siyla birlikte olmus ve bu riyanin etkisiyle gezi esnasinda regli erken basgla-
mistir. Gezi yerinde, Nakata kadinin temizlenmek igin kullandigi mendili
sakladigi yerden bulup elinde sallayarak gelince 6gretmen kendini kaybeder
ve hassas bir gocuk olan Nakata’nin ytzine defalarca vurur. Diger gocuklar
gibi uyanamayan Nakata hastanede hemsirenin yataga kan damlatmasiyla
uyanir. Ancak artik okuma, yazma bilmemekte ve zihinsel sorun yasadigi
icin konustuklar zor anlagilmaktadir. Bu olaydan sonra kedilerle konusma
yetisi kazandigindan kayip kedileri bularak para kazanmaktadir. Valinin de
kendisine bagladigr yardim parasi vardir. Susam adli kediyi ararken viski
markasi amblemindeki Johnnie Walker kiiginda bir adamla kargilasir. Bu kigi
kedileri 6ldUrUp ruhlarindan kaval yapmaktadir. Nakata istemeyerek de olsa
onu bigaklar ve &ldurtr. Polise teslim olmak istese de cinayeti isledigine
inanmazlar. Bu olay Kafka’nin nasil oldugunu anlayamadigi bir sekilde Gstu
basi kanlar iginde bagka bir sehirde uyandigi gin cereyan eder. Cok sonra
anlasilacagi Gzere dldurilen bu adam Kafka’nin babasidir. Bu olaydan sonra
Nakata, girig tasini bulmak igin Sikoku’ya yola ¢ikar. Nakata otostopla Siko-
ku’ya giderken Manga dergilerini seven Hosino adli kamyoncu ile tanigir.
Naokata dedesini bulur ve onu korumak ister. Nakata’ya dnceden malum
olmak suretiyle gokten silik ve balik yagar, Kentuky Fried Chickens amb-
lemindeki Albay Sanders’i gérirler. Girig tasini Hosino, Sanders’in yardimiyla
Sinto tapinaginda kesfeder.

Nakata, Komura Kuttiphanesine ulagsmak Uzere bilingsizce ilerlemekte-
dir. Kafka polis tarafindan aranmakta oldugu igin tekrar Osima’nin kulibesi-
ne siginir. Nakata’nin kitiphaneye varmasiyla Saeki Hanimin da giris tasi
hakkinda bilgi sahibi oldugu ortaya ¢ikar. Saeki’nin istegi Uzerine Nakata ve
Hosino okumadan onun gunlidgind yakar ve Saeki burosunda uykusunda
olur. Kafka saklandigi kultibenin yakinlarinda Il. DUnya Savasindan firar eden
ve ormanin derinliklerinde saklanan iki askerin ruhuyla tanigir. Askerler Kaf-
ka’yiisim ve zaman kavraminin olmadigi bir dinyaya goéturirler. Orada kar-
ga, kedilerin ruhundan kaval yapan Johnnie Walker kiliginda adamla kargi-
lasir ve micadele eder. Bulunduklari yerin limbo (Araf benzeri) oldugunu
kendisinin 6lduguniu sdyler. Kafka o dinyada Saeki Hanim’la konusur ve
annesine sormak istediklerini ondan égrenir. Annesini affederek gergek dtin-
yaya doner. Polise gidip olanlar anlatmaya ve tahsiline devam etmeye ka-
rar verir. Hogino ise Nakata’nin 6liumunden sonra kedilerle konusabilmekte-
dir ve bir kediyle yaptigi konusma sonrasinda, kedinin séylediklerini yaparak
giris tasini ters gevirerek 6bir diinyaya giris ve cikiglar kapatir. Olmis olan
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Nakata’nin iginden ¢ikan sekilsiz beyaz bir yaratigi éldurtr. Kafka, gézlerini
agtiginda kendini trende Tokyo’ya yeni bir hayata yol alirken bulur.

Murakami’nin Transkiiltiirel Yazma Stratejisi

Murakami eserlerini Japonca yazar ve transkulturel bir strateji kullanir.
Edebiyatinin 6zU, nostalji duygusuyla birlesen yuksek sanat ve kitle kalttra-
nun bir ¢esit sinerjisidir. Farkli kulttrel referanslarin kullanimi yazarin Gslu-
bunun énemli bir pargasidir. Bunlar 6zellikle uluslararasi okuyuculara hitap
etmesi igin kullandigi sdylenebilir. Transkulttrel stratejide mekén ve zaman
secimi gibi gesitli anlati araclarinin kullaniminin yani sira kilttrel tdketim
mallarinin da siklikla kullanilmasinin énemi buyuktur. Japonca orijinal eser-
lerinde “6duingleme” seklindeki yiyecek ve igecek isimlerini Japoncaya en-
tegre etmek icin “katakana” denilen heceleme yéntemini kullanmaktadir
(Donuts, Camembert, Paella, Spaghetti alla parmigiona veya Coca-
Cola...). Ayrica “hansamu” (cgekici), “koketisshu” (koket), “hisuterikku”
(histerik) veya “futtoboru gému” (football game) gibi katakanalar da kul-
lanmaktadir. Yabanci kelimeleri hecelemek ve Japoncaya aktarmak igin
kullanilan bir hece karakteri olan katakana dilsel 6zelliklerin entegrasyo-
nuyla karakterize edilen transkulturel bir stratejidir. Murakami yabanci keli-
meleri bu sekilde yazarken okunusglarini baz alir:

[...] katakana [...] bugiinkii Japonca kullaniminda ingilizce te-
rimleri neredeyse hi¢ gevirmeme egilimine karsilik gelir ve 6zel-
likle geng okuyucularin zevkine uygundur. [...] (Murakami) kata-
kana araciligiyla Japoncaya ddiingleme sdzcikler sokmus ve bu
sekilde yeni bir Gslup yaratmistir (Schiedges, 2007: 318-319°dan
akt. Juen, 2016: 52).

Bugin igin Japoncada “katakana” kullanimi gok yaygin olmasinin sebebi
modern ve sofistike bir yasam tarziyla iligkilendiriliyor olmasidir. Muraka-
mi’nin transkultirel gondermeleri her zaman kolayca anlasilabilir ve tanidik
géndermelerdir, Japon okuyucuya ¢ok da yabanci degillerdir, béylece on-
larla hala 6zdeslesebilirler ve 6zellikle geng okurlara hitap etmektedir. Ka-
takana kullanimi Sahilde Kafka’nin gevirisinde gevirmen tarafindan Tirkge
geviriye yansitilmamistir.

Murakami’nin  roman kahramanlan transkiltirel gevrede yasayan,
gunluk yasantisinda Bati mizigi dinleyen ve Bati edebiyati okuyan kisilerdir.
MuUzigi transkultirel géndermeler olarak kullanmasi da onun ¢ok sik bagvur-
dugu transkilturel yaozma stratejisinin bir pargasidir. Eserleri transkialtirel
bir ydntemin parcasi olan hem metinlerarasilik hem de medyalararasilik
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géndermelerle betimlenmis ve Ug¢ eserinin ismi muzik pargalarinin ismidir.
Bunlardan ilki Norve¢ Ormanlari (1987), Tirkge cevirisi: imkénsizin Sarkisi,
Beatles sarkisi, ikincisi ise Dans Dans Dans (1988), The Dells adli Blues ¢alan
gruba aittir. Uclinciisi olan Sininn Giineyinde, Giinesin Batisinda (2000) Nat
King Coles’un “South of the Border” adli pargasiyla hem isim hem de icerik
olarak baglantilidir. Romanlarinda Klasik, Rock, Pop, Jazz gibi genis yelpa-
zede muzik pargalarina bolca géndermeler vardir.

Murakami’nin kiltUrlerarasi stratejisinin bir baska 6zelligi de dykulerinin
zamansal gercgevesiyle ilgilidir. Yazar, Japon edebiyatinda daha yaygin olan
tarihsel olaylara géondermeler yapmak yerine, gogunlukla Amerikan sarkila-
r, filmleri veya uluslararasi populer olaylarla ilgili géndermeler kullanir.
Ornegin Hanalei Kérfezi adli kisa dykisiinde, Hawaii adalarindaki degisen
ruh halini yakalamak igin “Elvis’in gagi ¢goktan gecti” (Murakami, 2007: 337)
ifadesini kullanmistir. Burada hikdyeye zamansal bir ¢gergeve olusturmak
icin kalturel bir ikon olan ve muzigi 6zellikle 1960’lar ve 1970’lerde populer
olan “Rock and Roll’un Krali” Elvis Presley’i (1935-1977) referans olarak
gostermistir. Ayrica Murakami, bir sarkinin ritmini, ahengini ve melodisini
kendi hikayeleri, ortamlar ve karakterleri i¢in itham kaynadi olarak kullanir.
ilk romani icin de okuyucuyu durup riizgarin mizigini dinlemeye davet eden
bir baslik segmistir (Rubin, 2002: 13).

Murakami’nin kahramanlari okumayi seven, yabanci edebiyata 6zellikle
Bati edebiyatina merakli kisilerdir. Dostoyevski, Tolstoy kahramanlarin oku-
dugu yazarlar arasindadir. Onlar ayrica sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih,
cografya, ekonomi gibi alanlara da meraklidirlar.

Murakami’nin yazma stili ingilizceden (&ézellikle Amerikan edebiyatin-
dan) Japoncaya yaptigi gevirilerden de etkilenerek ingilizcenin izlerini tagi-
maktadir. Bu etkilesim, yazdigi eserlerin ve yaptigi gevirilerin birbirini karsi-
Likli olarak etkiledigini distindurmektedir. Murakami katildigr bir séyleside
her ceviriyi Uslubunu gelistirmek i¢in kullandigini séylemistir (Murakami &
Nakagami 1985: 30°dan akt. Juen, 2016: 36).

Murakami’nin yasadigi kultirel ortamlar da onun yazma Uslubunu etki-
lemistir. Postmodern Japonya’da Amerikan kaltGrintn varligini hissederek
surekli dinamik, ayrisan ve transkiltirel yagsam tarzlanyla i¢ ige bir ortamda
bUyumustir. Romanlarindaki karakterler de transkultirel ¢gevrede yasayan
ve bu yasantiyr kabul eden kisilerdir. Bu durum Japon toplumunun cgesitli
kaltarel unsurlar zaten 6zimsemis ve adapte etmis oldugunun isaretidir. Bu
anlamda, Murakami’nin ithal klltarel tiketim mallarint kullanmasi, bunlarin
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artik yabanci olarak gérilmedigi Japon toplumunun bir pargasi olarak ka-
rakterlerin gunlik yasamlarini olusturan tuketilebilir imgeler olarak kabul
gordugunun isaretidir.

Transkualturellik Murakami’nin yabancilagsma hissi yaratmak igin kullan-
digi temel stratejisinin bir pargasidir. Ancak ‘yabancr’ higbir zaman egzotik
bir sey olarak algilanmaz. Kullandigi Grinler metinlerine sofistike ve kozmo-
polit bir ¢cagrisim katan, kolayca taninabilir ikonlardan olugsmaktadir. Bu
nedenle Murakami, eserleri igin farkli kiltUrlerden referanslar segerken po-
puler kaltire odaklanir, ancak yer yer “yUksek kultir” olarak adlandirilan
unsurlar da kullanir. Eserlerinde sikga dinya klasiklerine, felsefeye, Yunan
mitolojisine ve edebi geleneklere veya yazarlara yapilan atiflara ve bunlarla
ilgili sohbetlere yer verir.

Sahilde Kafka'da Transkliltiirellik

Sahilde X afka

Gorsel 1. Kitabin Kapagi

Kitabin Turkge gevirisinin kapaginda énemli detaylar géze ¢arpmakta-
dir. Canli ve dikkat ¢geken bir renk olan kirmizi yazarin soyadinda ve kahra-
manin gozluklerinde kullanilarak Kafka’nin Murakami’nin taktigi gozliklerle
dinyayi gérdugu yorumu yapilabilir. Siyah olarak resmedilen Kafka ve siyah
yazilar gri zemin Uzerine yerlestirilmistir. Henlz yetigkin olmadigi yuziinden
belli olan bir geng erkegin tepesinde daha sonra karga oldugunu 6grenece-
gimiz bir kug durmaktadir. Bu kus “Kafka” isminin “k” harfini gagalamakta-
dir. Romanda karga gergekten de Kafka ile didisir. Christiane Nord “kitap
isimlerini kendi iginde butunltgu olan, gérsel olarak da ayirt edici 6zellikler
tasiyan ayri bir metin tirl olarak betimler ve makro dizeyde yapisal agidan
‘basit, bilesik, cift ve seri isimler’ seklinde siniflandinr” (Ozbent, 2017: 613).
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Elbette kitap basligr kapaktaki gorselle birleserek bir anlam ifade etmekte-
dir. “Nord kitap isimlerinin ve basliklarin yerine getirmesi gereken alti iglev-
den bahseder. Bunlardan ayirt edici, Ustmetinsel ve iliski islevi temel iglevler
olarak her isim ve baslikta bulunur. Gondergesel, anlatimsal ve gagr islevi
bazi isim ve baslikta bulunur (bk. Ozbent, 2017). Kapadi ve romanin ismini
Nord’un kriterlerine gore sdyle degerlendirebiliriz: Kitabin ismi “basit”; seci-
len isim o kulturde baska eserlerden farkli oldugu igin “ayirt edici”, erek kal-
turdeki sentaks uzlasimina, tipografiye ve metin tasarimina uygun oldugu
icin “Gstmetinse”l, potansiyel alicilara hitap ederek de “iliski iglevsel”dir.
Her kitap isminin yerine getirmesi gereken Ug temel iglevleri igcermektedir.
“Gondergesel” olarak “Kafka” ismi nedeniyle okura icerik olarak yabanci bir
roman oldugunu dustindirmektedir. Ayrica yazar isminin de yabanci olmasi
bu dislnceyi desteklemektedir. “Cagri islevini” ise baslik ve yazar ismi bir-
likte yerine getirmektedir. Zira Murakami meshur, kiresel gapta taninan,
transkalturel bir yazardir. Tark okuru, ¢ok sayida eseri Turkgeye gevrilen ve
Almanca yazan meshur Pragli Cek yazar, Franz Kafka’yi ¢ok iyi tanimaktadir.
Hatta kitabin kapagindaki geng delikanli Franz Kafka’ya andirmaktadir.

“Kafka” ismi Alman edebiyatinda derin izler birakmis meshur yazar
Franz Kafka’yr gagristirmakla kalmamaktadir. Kafka Tamura’nin tipki Franz
Kafka gibi babasiyla olan iligkisi sorunludur ve on bes yasinda evden kagar.
Murakami 2006 yilinda “Franz Kafka Edebiyat Odulini” alirken yaptigr ko-
nusmada Kafka’nin en sevdigi yazarlardan biri oldugunu, on bes yasinda ilk
defa Kafka’nin eserlerini okumaya basladigini séyler. Das Schloss (Sato)
adli eserden bahseder ve okurken delikanli yaslarda gergek ve gergek disi
arasinda gidip gelmenin kendisinde biraktigi etkiden s6z eder. Murakami’nin
anlatiminda da gergek olaylar zincirinde birden mistik ve irreal olan bir diin-
yanin unsurlari birbirine karigir. Bu durum edebiyatta blyuld gergeklik olarak
betimlenir. Murakami yaptigi konusmada Sahilde Kafka adli romaninin Franz
Kafka’ya olan saygisinin bir ifadesi olarak yazdigini séyler. Kendisinin Kafka
Tamura ile ayni yastayken Kafka’nin eserlerini ilk defa okumaya basladigini
vurgular. Ayrica romanda Kafka Tamura kitiphaneci Ogsima ona isim ben-
zerligi nedeniyle Franz Kafka’nin eserlerini okuyup okumadigini sordugunda
sOyle cevaplar:

Sato, Dava, Dénldstim ve bir de su garip cezalandirma makinesinin
oldugu kitab.

“Ceza Sémurgesi” dedi Osima. Ben de severim.
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Dinyada birgok yazar var ama Kafka’dan baskasi éyle bir dykt ya-
zamaz (Murakami, 2023: 76).

Kafka Tamura bu konusmanin devaminda yarim sayfa daha Kafka hakkinda
dustncelerini séyler. Burada Murakami’nin Kafka hakkindaki edebiyat bilgi-
sini okumak mUmkindur. Kafka Osima ile konustuktan sonra kitiphaneye
gider ve Orta Dogu kdékenli meshur Binbir Gece Masallarinin (Murakami,
2023: 77) Burton baskisini okumaya devam eder. Bitirdiginde Soseki Natsu-
me Killiyatini okur. Géraldugu tzere Orta Dogu, Avrupa ve Japon klasiklerine
uzanan transkultirel bir ilgi alani vardir.

Kafka Tamura tipki Franz Kafka’nin roman karakterleri gibi benlik ve
kimlik sorunlari yasayan bir gengtir. Kafka’nin yabancilagsma, varolugsal
kaygi ve bireyin toplumla micadelesi gibi temalari, Murakami’nin romanin-
da da yanki bulur. Kafka’nin Gnli eseri Dava’da goralen burokratik karigiklik
ve bireyin sistem iginde sikismisligi, Murakami’nin yarattigr diinyada da var-
dir. Sahilde ablasiyla kiigukken gekilmis bir fotograf, “Sahilde Kafka” sarki-
siyla bagdasan resimdeki gocuk ve body building yaparak vicudunu gelis-
tirmeye ve oldugundan daha blylUk gérinmeye galisan on bes yasinda bir
delikanli.

Murakami romaninda gergek ve kurgusal 6geler kullanarak kedine has
gegisleri ve tutarliigi olan bir dinya yaratmaktadir. “Kurgusal ve gercek
metinlerde insanlar aktor olarak hareket edebildiklerinden ve eylemler ileti-
simsel (yani diger insanlarla ilgili) olabilecedi gibi iletisimsel olmayan nes-
neler ve olgular dinyasiyla ilgili de olabileceginden, her zaman bir durum
icinde yer alirlar” (Ozbent, 2020: 70). Bu durumu Nord’un metin dinyasi
kavrami ile ele alabiliriz. Nord (1993) kultlire has davranig bigimleri ve kil-
turel referanslarin “metin dinyasina” déhil oldugunu sdyler. Kurgusal me-
tinler kendi kurgusal dunyalarini inga ederler; bu dinyanin gergeklikle 6r-
tismesi gerekmez, ancak gergek dinyadan unsurlar da igerebilir. Nord,
metnin bu gergekligini “metin dinyasi” terimiyle ifade eder.

Metin dunyasi [...] belirli isaretler veya “sinyaller” araciligiyla bir

kulture ait olarak belirlenir. Tamamen sematik olarak, burada ¢

olasilik vardir: a) metin dinyasi okuyucularin kiltlrel gergekligine
karsilik gelir; b) metin diinyasi acik¢a farkli bir kiiltlrel gerceklige

ait olarak kategorize edilir; ¢) metin dinyasi agikga herhangi bir

kiltlre ait degildir, dolayisiyla bir dereceye kadar “nétrdir” (Nord,

1993: 396).
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Nord’a gdre, gergek hayatta oldugu gibi kurgusal metinlerde de insanlar her
zaman duruma goére hareket eder. “Eylem iletisimsel olabilir, yani diger kisi-
lere yonelik olabilir ve iletisimsel olmayabilir, yani nesneler ve olgular din-
yasina yonelik olabilir” (Nord, 1993: 398). Bu baglamda, belirli bir metin
dunyasindaki kultarel referanslar 6zel bir ilgiyi hak etmektedir. Pragmatik bir
bakis agisiyla, her metin, hangi kalturel topluluk igin yazilmigsa o kulturin
kultarel bilgisini varsayar. Murakami transktltlrel yazma tekniginde erek
kitlenin 6zelliklerini distinerek agiklayici anlatimi benimser ve Dogu ve Bati
kultUrel referanslar harmanlayarak yazar.

Murakami’nin hik@yesi mitolojik Yunan efsanesi olan “Oedipus” lzerine
kuruludur. Dért yasinda annesi ve ablasi tarafindan terkedilmis olan Kafka
Tamura’nin evden kagmasinin sebebi babasinin Oedipus benzeri lanetidir:
“Sen, gun gelecek kendi elinle babani éldirecek, giin gelecek annenle gift-
leseceksin. [...] Fakat kehaneti bununla da kalmiyordu. [...] Babam ‘Gin
gelecek o ablanla da giftleseceksin’ demisti” (Murakami, 2023: 265-266).
Kafka annesinin onu terk etmesini babasinin genlerini tasidigi igin oldugunu
distinmektedir. Franz Kafka da eserlerinde Oedipus efsanesini islemistir.
Babaya Mektup, Dava gibi eserlerinde bu temay! islemistir. Bu baglamda
Franz Kafka’dan etkilendigini sdylemek mimkunduar. Evden kacarak lanet-
ten kurtulmanin mimkudn olmayacagini sdyleyen karga “... ne kadar uzaga
gidersen git, buradan gergek anlamda kagabilir misin? [...] Mesafenin uzak-
Ligina pek glivenmesen iyi olur” (Murakami, 2023: 9) der. Tipki Oedipus gibi
Kafka da lanetten kagamaz ve degisik sekillerde de olsa lanet gergeklesir.
Murakami romaninda adeta modern bir Oedipus tasarlamig hem Oedipus
mitinde hem de Sigmund Freud’un Oedipus kompleksinde merkezi bir rol
oynayan ensest motifini, Kafka’nin Takamatsu’ya yaptigi yolculukta tanigti-
g1 ve ablasi oldugundan stphelendigi Sakura ile annesi olma ihtimali olan
Saeki Hanim arasinda kurar. Sonugta riyada da olsa lanet gerceklesir. Osi-
ma kitabinin arkasindaki notunda: “Sorumlulugumuz hayal glcimuizin
iginde basliyor. [...] Sorumluluk riyalarda baslar” (Murakami, 2023: 174)
diyerek riya é@leminde olanlardan da kisilerin sorumlu olduklarina igaret
etmektedir. Kafka’ya 6nemli mesaijlar ileten karga motifi Murakami tarafin-
dan bilingli olarak segilmistir. Sofokles’in anlatimindaki kral Oedipus “Gok-
yuzindeki yUkseklerden gelen kuslarin gigliklari mi? Eger bu isaretler takip
edilirse, o zaman kaderimde kendi babami 6ldirmek varmis” (Bollack, 1994:
63) der. Murakami eserinde karga semboll ile mitolojiyle dogrudan bag
kurar. Mitoloji ile paralel olan bir diger 6nemli motif ise annesinin intiharidir.
Romanda Saeki kituphanede masasinin Ustline kapanarak olur. Ancak Kaf -
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ka riya alemi gibi distinebilecegimiz limboda onunla karsilasir ve annesine
sormak istedigi tim sorular sorar. Saeki’nin onun annesi oldugunu égrenir.
Sonrasinda Saeki, “saclarini topladigi tokayi ¢ikarip hi¢ tereddit etmeden
sol kolunun i¢ kismina batirdi. Cok seri ve sert bir hareketle. [...] Agilan yara-
dan kan gelmeye basladi. [...] ‘Elveda Kafka Tamura’ dedi Saeki Hanim. ‘Asil
yerine dén ve yasamaya devam et’” (Murakami, 2023: 578). Oedipus mitin-
de annesi kendini asarak intihar eder. Annenin intihar aleti ayni olmasa da
Oedipus, annesi lokaste’nin clbbesindeki igneyle gdzlerini oydugu igin yine
de bir baglanti kurulabilir. Romanin temel olay 6rgist mitinkine karsilik
gelmektedir. Ancak Japon yazar kendi (riya) dinyasi, mucizevi olaylar ve
efsaneler etrafinda sekillenen modern bir Oedipus 6ykusuni yarattigr ka-
rakterlerle genisleterek inga eder. Mitolojiye ablayla olan ensest konusunu
eklemistir.

Ayrica Murakami birgok efsaneyi de anlatimini zenginlestirmek igin kul-
lanir: Genci Oykisi, Casandra (Yunan kéhin kadin), Sofokles’in Elektra’si/
Oedipus’u, Oedipus’un alt ettigi sfenks, Gifulu bagnazligr gibi unsurlan kul-
lanir. Bunlarin yani sira romanda Sinto Tapinagi, Buda Heykeli, Tanri Apollo
gibi dini referanslar bulunmaktadir.

Murakami’nin transkultirel yazma yénteminde buyuk rol oynayan me-
tinlerarasilik sadece yukarida anlatilan Franz Kafka ve Yunan miti ile sinirli
degildir. Roman, Alman filozof Friedrich Hegel’in diyalektik felsefesine de
dolayli referanslar igerir. Ozellikle “zitlarin birligi” kavrami, Kafka’nin diin-
yasinda hem fiziksel hem de ruhsal dizeyde bir karsilik bulur. Bu felsefi 6ge-
ler, karakterlerin strekli bir igsel ¢atisma iginde olmalarini ve varolugsal
sorularla bogusmalarini aciklar. Ornegin, Nakata diyalektik diisiinme tarzi
sergiler. Hosino ile bulusan Universiteli kiz felsefe okumaktadir ve hem He-
gel hem de Henri Bergson hakkinda felsefi agiklamalar yapar. Eserde adi
gegen diger filozoflar Aristoteles, Sofokles, Jean-Jack Rousseau, inoue Yosui
olarak tespit edilmistir.

Romanda Japon mitolojisi ve Sintoizm’in cesitli 6geleri vardir. Ornegin,
Nakata’nin dogaustu gugleri ve kediyle konusabilmesi, Japon mitolojisinde
ruhlarla veya dogaustu varliklarla olan baglantilara isaret eder. Kedilerin
konugmasi ve insanlarla iletisim kurmasi, Japon mitolojisinde ve halk ina-
nislarinda énemli bir yer tutar. Japon kaltirinde hayalet kediler, sekil degis-
tirebilen ve insanlarla etkilesime girebilen mistik varliklar olarak kabul edilir.
Nakata’nin kedilerle konugmasi, bu efsanelere dayalidir. Saeki’nin gengli-
ginde kaybettigi aski, Sinto inanglarina gére ruhlann dinyaya olan baglili-
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giyla iliskilendirilebilir. Ayrica Genji’'nin HikGyesi’ne? géndermeler vardir. Na-
kata’nin komadaki halini psikiyatri b6lumU profeséri Tsukayama séyle agik-
lar:

[...] benligi baska bir yerlere gitmis, baska seyler yapiyor gibiydi.
Aklima “bedenden siyrilma” ifadesi gelmisti. [...] Eski Japon ma-
sallarinda ¢ok sik geger. Ruh bedenden gegici olarak ayrilarak bin-
lerce mil uzaktaki bir yerlere gider, orada dnemli bir isi hallettikten
sonra kendi bedenine déner. Genji Oykiisi'nde de “yasayan ruhlar”
sik sik gecer. Cocugun durumu ona yakin bir seydi. Yalnizca dlen
insanlarin ruhlar bedenlerini terk etmez; yasayan insanlar da, el-
bette bu arzularinin gicune bagli olarak, ayni seyi gergeklestirebi-
lir (Murakami, 2023: 89).

Saeki’nin ruhu da Kafka’yr odasinda defalarca ziyaret etmig ve onunla birlik-
te olmustur. Ormanin derinliklerinde kargilastigi iki asker, tesadifen bulduk-
lari isim, bellek ve zamanin olmadigi gizli bir yere giris tasi hentiz acgikken ve
bu yere giris ve ¢ikislar mimkutinken Kafka’yr arzusu dahilinde gizli yerlerine
goturdr. Giris tagi Nakata’nin aradigi ve ugrunda 6ldtigu olagan ve olagan-
digi diinyaya girig ¢ikisi mimkin kilan bir anahtardir. Ozellikle kutsal taslar
Japon mitlerinde sikga karsilagilan unsurlardir. Nakata’nin gékten yagmur
gibi yagdirdigi baliklar ve stlikler bu tir mitolojik sembollere bir génderme-
dir. Limbo diye adlandirilan bu yerde kendisi Saeki’nin ruhuyla, i¢ sesi karga
ise Johnnie Walker kiligindaki babasiyla konusur. Ruhlarin diinyasi ve doga-
Ustl olaylar, Japon mitolojisine ve samanik inanglara dayanan metinlerara-
silik 6rneklerdendir.

Murakami’nin eserlerinde siklikla Bati edebiyatina yapilan génderme-
lerden bir bagkasi da T.S. Eliot’un Corak Ulke adli eseri ile baglantidir. Roma-
nin bazi temalarn ve olaylari, Eliot’un modern dinyadaki yabancilagsma ve
insanin ruhsal bosluguna dair temalariyla értusur. Kafka’nin diinyasinda da
bir tir manevi goraklik ve yalnizlik s6z konusudur.

Johnnie Walker kedileri dldurirken kan iginde kalan ellerine bakar ve
Shakespeare’in Macbeth’ten alinti yapar: “Kiyitya vuran dalgalar, su ellerimi,
kizila boyanmis ellerimi yikayabilse, Yesilini kaybeder, kizila boyanirdi engin
deniz” (Murakami, 2023: 193). Kafka’nin dag evinde okudugu kitaplar ara-
sinda Shakespeare de vardir: “Tarih kitaplari, bilimsel kitaplar, etnoloji, mi-

2 Genji Monogatari, Murasaki Sikibu tarafindan 11. yuzyilin baslarinda yazilmisg, Klasik Japon
edebiyatinin basyapitlarindadir. Dinyanin itk romani olarak kabul edilir.
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toloji, sosyoloji, psikoloji kitaplari ve Shakespeare okudum” (Murakami,
2023: 202).

Eserde Japon edebiyatina yapilan gondermeler ve Natsume Soseki gibi
modern Japon yazarlarin etkileri hissedilir. Soseki’nin eserlerinde goérilen
yalnizlik, yabancilagma ve modern diinyada insanin yeri gibi temalar, Sahil -
de Kafka’da da islenir. Bu unsurlar, Bati ve Dogu edebiyatindan, mitolojiden
ve felsefeden genis bir yelpazede referanslar kullanan Murakami’nin Dogu
ve Bati kulttrlerini harmanlayan tarzinin bir pargasidir. Eserde gecen baslica
edebi referanslar sunlardir: Binbir Gece Masallari, Tanka siiri, Haiki siiri, Franz
Kafka’nin eserleri, Soseki Natsume Kiilliyati, Goethe, Macbeth, Shakespeare,
Romeo ve Juliet, Hamlet, Tolstoy, Eliot, Murasaki Sikubu (sair), Cehov, Lor-
ca, Hemingway, Dickens, Alaaddin’in Sihirli Lambasi, Kurbaga Prens, Beet-
hoven ve Cagi kitabi.

Murakami diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da transkalti-
rel unsur olarak ¢ok sayida medyalararasilik érnekleri, yani birden fazla
medya turd arasinda yapilan referanslar ve etkilesimler, romanin zengin
anlatisini derinlestiren 6nemli bir unsurdur. Sahilde Kafka, edebi anlatiya ek
olarak muzik, resim, populer kiltur ve diger sanatsal medyalari igerir. Eserde
hem populer hem de klasik muziklere siklikla referans vardir. Romanin kah-
ramanlarinin dinledigi sarkilar, iginde bulunulan durumun atmosferini etki-
lemektedir. Beatles’in “Norwegian Wood” sarkisi, modern diinya ile baglanti
kuran bir sembol olarak kullanilir ve romandaki karakterlerin i¢gsel dinyala-
rini ve iligkilerini anlamlandirmalarina yardimcei olur. Bu sarki, romanin me-
lankolik atmosferini tamamlar ve Bati pop kultlirintn Japonya’daki etkisini
gosterir. Prince, Beethoven ve Schubert gibi Batili sanatgilara yapilan refe-
ranslar, karakterlerin duygusal diinyalarini ifade etmek igin kullanilir. Orne-
gin, karakterler klasik muzigin derinligine dalarak i¢sel bir yolculuk yaparlar.
Boylece okur karakterlerin ruh hallerini daha iyi anlar. Romanda tespit edi-
len muzik ile ilgili referanslar sunlardir: Prince muzigi (Little Red Corvett,
Greatest Hits), Puccini Operasi, Beethoven, Schumann, Schubert, Cream ve
Duke Ellington, Yedi clcelerin sarkisi, uzuncalar koleksiyonu (Beatles, Rol-
ling Stones, Beach Boys, Simon & Garfunkel, Stevie Wonder), Time Goes By,
Bob Dylan (Blonde on Blode), Beatles (White Album), Ottis Redding (Dock
of the Bay), Stan Getz (Gibert to ...), Haydn kongertosu, Little Red Corved,
Rubinstein-Heifetz-Feuermann Uglist, Beethoven, Oistrach Ugliist, cello
kongertosu, Fournier, Bach, Mozart (Posthorn Serenadi), rap sarkicilari,
inoue Yosui, John Coltrane, Berlioz, Wagner, Lizst, Schumann, Cek Suk Ugli]—
sU, McCoy Tyner, Edelweiss sarkisi.

166



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 23 (2024)

Sanat ve resim, Saeki’nin gengliginde kaybettigi sevgilisinin onun igin
yaptidi bir tablo araciligiyla anlatima déhil edilir. Bu tablo, romandaki sem-
bolizm ve sanatin bir yansimasi olarak, Saeki’nin duygusal dinyasini temsil
eder. Tablo, sadece bir sanat eseri olmayip ayni zamanda hikadyede buyuk
bir rol oynayan, derin anlamlar yUklenen bir nesne haline gelir. Kafka, bu
tabloya bakarak kendi i¢gsel diinyasinda derin bir yolculuga ¢ikar ve bu eser,
zaman ve mekdan arasinda bir képri islevi gorur. Saeki’nin genglik yillarina
olan baginin bu tablo vasitasiyla gorsellestirilmesi, medyalararasi bir etki-
lesim olarak sanatin edebi bir temaya dénustirilmesidir.

Sahilde Kafka’da riya ve gergeklik ic ice gecer. RUyalar, karakterlerin i
dunyalarini kesfetmelerine yardimei olan sembolik bir medya araci gibi islev
gorur. Ruyalar, karakterlerin kendi gegmigleriyle, arzulariyla ve korkularyla
yuzlesmelerini saglar ve anlatiya fantastik bir boyut katar. Bu rGyalar ve
karakterlerin maruz kaldigr haltsinasyonlar, onlarin gergek dunyadaki ey-
lemlerini etkiler ve bu durum, romanin ¢ok katmanli yapisina katkida bulu-
nur. Riya anlatimlari, okura sinematik ve teatral bir his verir. Eserde muzik,
resim, rlya ve edebiyat gibi farkli medyalar birbirleriyle interaktif bir sekilde
etkilesime girerek romanin atmosferini ve okur Gzerindeki etkisini artirir.

Romanda Unlu kigilere, sinema, film yildizlarina ve masal kahramanla-
rina géndermeler vardir. Romanin bazi yerlerinde, 6rnegin ormanin tasvirin-
de, sanki sinematik sahneler izleniyormus hissi verilir. Murakami’nin betim-
leyici anlatimi, 6zellikle karakterlerin riya benzeri deneyimlerinde bir sine-
ma kurgusunu andirir. Bu sinematik anlatim, romanin goérsel yéninu 6n pla-
na ¢ikarir. Romandan bazi 6rnekler sunlardir: Freud, Jung, Edison, Pamuk
Prenses, sporcu Mizunga, Indiana Jones, Billy the Kid, Mc Arthur, Arnold
Schwarzenegger, Jackie Chan, Frangois Truffaut, Hansel ve Gretel, Disney
filmi, Neseli Gunler, Jurassic Park, Casablanca.

Sahilde Kafka eserinde Johnnie Walker ve Albay Sanders karakterleri
medyalararasilik baglaminda degerlendirilebilir, cinkG ticari markalar ve
reklamcilik alanindaki imgeleri, Murakami edebi evrenine dahil etmistir. Bu
iki karakter, aslinda gergek diinyada taninan ticari ve populer ktltur figurleri
olup, Murakami’nin eserinde fantastik ve dogaistl bir role burinerek roma-
nin dinyasinda yer alirlar. Gergek dinyada bir viski markasi figtrt olan
Johnnie Walker’i, Murakami bir insan sekline sokar ve ona seytani, karanlik
bir kimlik kazandirir. Murakami boylece ticari bir markayi ve kiltarel imgeleri
felsefi ve fantastik dinyasinda yeniden yapilandirir. Johnnie Walker, ro-
manda bir metafor ve hikaye unsuru olarak kullanilir. Bu, farkli medya turle-
rinin (reklam ve edebiyat) birlestigi, medyalararasi bir 6rnek olarak kabul
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edilebilir. Albay Sanders da gergek dinyada KFC (Kentucky Fried Chicken)
markasinin yizi ve sembolldir. Murakami’nin romaninda ise Sanders, sira
digi ve gizemli bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Romanda, Sanders Naka-
ta’ya yardim eden, gercekistl, metafiziksel bir varlik olarak tasvir edilir.
Sanders, ticari kimliginden tamamen farkli, metaforik, soyut bir rol oynar. Bu
karakterler, ticari bir marka olmaktan ¢ikip Murakami’nin romaninda felsefi
ve derin bir role sahip olmasi, medyalararasi bir érnektir. Populer kiltlirden
alinan bir simgenin, edebiyat diinyasinda farkli bir islev kazanmasi, medya-
lararasiligin gugla bir gdstergesidir.

Murakami roman karakterlerinin yasam tarzini vurgulamak igin anlati-
minda daima marka isimlerini kullanir. “Sapkasini giydi, saatini veya goézli-
gunl takti demez. Rolex saati almadi, Revo marka/Ray-Ban marka gozli-
gunu takti, New Balance logolu sapkasini takti, elinde Mont Blanc dolmaka-
lem, Tommy Hilfingers marka gdmlegini giydi”... gibi drnekleri cogaltmak
muUmkundur: Casio alarmli kol saati, cep tel., MD walkman, Family Mart,
Lawson, Yosino-ya, IBM bilgisayar, Asics, Sansui marka plak, ingiliz mali
hoparldér, Armani tarzi goézlik, Radiohead, Ralph Lauren tisért/pantolon,
Newyork Yankees logolu beyzbol sapkasi, Jack Nicklaus marka golf giysisi,
Cunicgi Dragons amblemli beyzbol sapkasi, Hawaii tigort, kot pantolon, Adi-
das spor ayakkabi, Polo tisort, Convers ayakkabi, North Face sapka, Nike
marka spor ayakkabi... Yagam tarzina dahil edilmesi gereken diger sdylem-
ler: Avrupa tarzi oda, Virginia Slim sigarasi, New Age tip insan, BMW 530,
paginko (bilyelerle oynanan Japon oyunu), VW Golf, Mazda, Hiace, Manga
derqisi, Casablanca filmi, samuray, Marlboro, golf oynamak, Cunigi Dra-
gons, Giants, Klasik mizik ¢alinan cafe, Toyoto Tercel/ Supra, 7-Eleven
marketi, Suzuki Alto, dért gceker Datsun kamyonet.

Yasam tarzini yansitan unsurlardan bir digeri de karakterlerin yiyecek
ve igecek tercihleridir: Pepsi-Cola, tofu, Mc Donalds, bugday cayi, kdézde
patlican, sirkeye konmus salatalik, iIspanak arsinda tuna sarmasi, yilan bali-
g1 yemedi, piring koéftesi, 1zgara istavrit, midyeli miso gorbasi, kurutulmus
yosunla pilav, pilav Usti yumurtali tavuk, tomurcuk cay, susi, bira, ispanyol
usulti sebzeli pilav, paella, Sake. Birgok farkli kultdriin yemeklerinin ve ige-
ceklerinin romanda transkulturel yazma yéntemine uygun olarak harman-
landigini goériyoruz.

Murakami’nin kullandigi metaforlar hem karakterlerin i¢ dunyalarini
hem de romanin tematik derinligini zenginlestirir. Genellikle fantastik un-
surlarla gercgeklik arasindaki ince gizgiyi sorgulayan, anlamlari gok katmanli
metaforlardir. Murakami, Goethe’nin sézlerine atif yapar: “‘[...] insan kendini
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bir seylerle 6zdestirerek yasar’ dedi Osima.’Béyle yapmak zorundadir zaten.
[...] Goethe’nin de dedigi gibi, diinyadaki her sey metafordan ibarettir”
(2023: 141). Nakata’nin fizik kurallarina aykirt gékten balik ve stliik yagdir-
masi Japonya’nin Il. Dinya Savas’’nda bombardimana ugramis olmasina
gonderme yaptigi disunulerek metafor oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda
yasamin bazen mantikla agiklanamayan yénlerini ve beklenmedik olaylarin
insanlarin hayatlarini nasil degistirebilecegini gdsterir. Kus metaforu ise,
Kafka’nin hayatindaki belirsizlik, igsel yalnizlik ve kagis arzusunu temsil
eder. Bu kus ayni zamanda, ruhun 6zgurldgunu, Kafka’nin kendi kaderini
kesfetme cabasini ve kendisiyle olan derin gatismasini simgeler. Orman
metaforu karakterlerin i¢gsel yolculugunu temsil ettigi gibi, ayni zamanda
biling ve bilingalti arasindaki gegisin, karakterlerin igsel dinyalarindaki ka-
ranlik yonleri kabul etmeleri anlamina gelir ve fiziksel dinya ile ruhsal din-
ya arasindaki koéprindn bir metaforudur. Bir diger metafor ise labirenttir.
Karakterlerin kendilerini kesfetme ve anlam arayislarinin bir semboladur.
Ayni zamanda yasamin karmasikligini ve bireyin i¢sel ¢atismalarini ifade
eder. Kafka’nin hayati, ¢6zim bulunmasi gereken bir bilmecedir ve labirent,
bu ¢ézlUlmesi zor, karmasik yapiyi temsil eder. “Bagirsaklar. Bunun labirent
oldugunu 6gretmisti Osima”, der Kafka (2023: 542). Romanda kedi metafo-
ru da gok kez kullanilir, bilgelik ve ruhsal rehberlik anlamina gelir. Kediler
ayrica kaybolan seylerin simgesidir: Kafka’nin hayatindaki kayip pargalar ve
Nakata’nin zihinsel eksikligi bu metaforla érttstr. Johnnie Walker ve Albay
Sanders, ticari markalar olmalarinin yani sira metaforik anlamlar da tasirlar.
Johnnie Walker, dinyadaki karanlik gtgleri ve insanin igindeki yikici dartuleri
temsil ederken, Albay Sanders daha ¢ok bir “bilge rehber” ve pragmatizmin
simgesi olarak karsimiza c¢ikar. Bu karakterler, populer kultdr imgelerinin
derin felsefi anlamlara dénltsebilecegini gosterir. Sonuncu olarak romanin
basligr olan Sahilde Kafka, hem Kafka Tamura’nin yasadigi i¢sel gatismayi
hem de romanin ana temasini temsil ettigini sdyleyebiliriz. Sahil, fiziksel
dunya ile ruhsal diinya arasindaki gegis noktasi, sinirda kalma ve bilinme-
yenle ylzlesme anlamlarini tasir. Kafka’nin sahilde durmasi hem yasamin-
daki belirsizlikleri hem de gecmisi ve gelecedi arasinda sikismigligr ifade
eder.

Transkiiltiirel Edebi Ceviri

Dil kaltiran bir pargasi oldugu igin her metin belli bir dilde, kulttrel
baglamda ve belli bir amagla Uretilir. Transkaltirel baglamlar ise 6zel bir
yaklagsim ve metin diinyasinin dogru yorumlanmasini gerektirir. Elbette ede-
bi geviri yapilirken kulttrel referanslar g6z éninde bulundurulur. Ancak
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edebi geviride odak noktasi daha ziyade yazarin dil ve Gslubunu, eserin sa-
natsal ve edebi degerinin yansitilmasi, duygusal etkinin ve orijinal atmosfe-
rin korunmasidir.

Transkulturel edebi geviride ise kulturel referanslar ve anlamlar aktar-
mak dnemlidir. Gerekirse metin hedef kultirin okuyucularinin daha iyi anla-
yabilecegdi sekilde yeniden bigimlendirilir. Kilturlerarasi diyalog 6n planda-
dir. Kultarlerarasi etkilesim ve bu etkilesimin getirdigi yenilikleri dogru yo-
rumlayarak erek kultire aktarmak énemlidir. TranskUltirel ¢eviri, bir metni
bir dilden baska bir dile gevirirken sadece dilsel anlamlarin degil, ayni za-
manda kultirel baglamlarin, normlarin, degerlerin, diinya goéruslerinin ve
ifade bicimlerinin dikkate alindigi, kaltirler arasi gegisin en iyi sekilde sag-
landigi bir geviri taradur. Bu geviri tlrd, metnin kaynak kaltlrdeki anlamini
ve etkisini hedef kiltlrde de korumayi amaglar. Transkultirel geviri, kaltlr-
ler arasi farkliliklarn, benzerlikleri ve etkilesimleri dikkate alarak, iki kaltir
arasinda bir képri kurmayi hedefler. Baslica 6zelliklerini agsagidaki gibi agik -
layabiliriz:

1. Kaltarel Referanslar. Transkulturel geviri, kaynak metindeki kaltarel
referanslarin (6rnedin, gelenekler, adetler, dini inanglar, deyimler, toplu-
mun sosyal yapisina dair gdndermeler, halk hikéyeleri, efsaneler vb.) hedef
dildeki okuyucu tarafindan anlasilabilir olmasini saglar. Bu, bazen ek agik-
lamalar, adaptasyonlar veya yerine gegen kulturel karsiliklar kullanilarak
yapilir. Ornegin, Japon kilttriinde énemli bir yere sahip olan belirli simgeler
veya ritUeller igin hedef dilde ayni kulturel karsiigr bulmak mimkin olma-
yabilir. Bu noktada ¢evirmen, kulturel agiklamalar veya uyarlamalar yapa-
rak metnin anlamini korur.

“Hani derler ya iki insanin kol agzi sirtmusse...”

“Bir nedeni vardir” diye tamamladim.

“Hah iste 0” dedi. “Anlami ne peki?”

“Bir 6nceki yasamdan kalma baglar anlatir. Cok kuguk seylerde
bile, dinyada higbir seyin tesadufen olamayacagi anlaminda kul-
lanilir.” (Murakami, 2023: 44).

2. Kdlturel Baglam ve Yaratici Yorumlama: Metnin, kaynak kulttGrdeki
baglamini koruyarak hedef kultire adapte edilmesi gerekir. Cevirmen, bu
baglami aktarirken, hedef kaltirin normlarini ve beklentilerini dikkate alir.
Ancak baglam olusturulurken yazarin olusturdugu “metin dinyasini” koru-
mak énemlidir. Japon gelenegi olan “hanami” (kiraz gicedi seyretme festi-
vali) sahnesi, Batili bir okuyucuya bu kiltirel pratigin anlami ve nemi agik -
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lanarak gevrilebilir. TranskultUrel gevirilerde, gevirmen metni yeni kalturel
baglamlara uygun hale getirme sorumlulugunu tasir. Bu, gevirmenin daha
yaratici ve yorumlayici bir yoklasim benimsemesini gerektirir. Ceviri, birebir
aktarimin 6tesine gecer ve metnin ruhunu yeni kilturel baglamda yeniden
uretir. Ornegin, bir Japon romanindaki toplumsal normlar ve ahlaki degerler,
Bati kultdrinde farkli anlasilabilecedi icin ¢evirmen bu baglami dogru yan-
sitmak adina bazi uyarlamalarda bulunabilir.

3. Kdltarel Anlamin Uyarlanmasi: Kaynak metnin kultarel zenginligi,
transkilturel geviride korunmalidir. Bunun igin, metindeki dilsel ve kultirel
katmanlarin her birini anlamlandirmak ve hedef dilde dogru ifade etmek
gerekir. Bu, metnin altinda yatan kultirel ve tarihsel baglami da aktarmak
anlamina gelir. Orneéin, bir metinde belirli bir ritiel veya sosyal davranis,
kalturel arka plani olan derin bir anlam tasiyabilir. Bu tir anlamlarin hedef
dilde de benzer bir etki yaratmasi 6nemlidir.

4. Kultdrel Hassasiyet: Cevirmen hem kaynak hem de hedef kalture kar-
si duyarli olmali ve herhangi bir yanlis anlamaya veya kilturel ¢gatismaya
yol agmamak igin 6zen gdstermelidir. Bu, 6zellikle hassas veya tartismali
konularin ele alinmasinda énemlidir. Transkulturel geviri, ktltlrel zenginlik -
leri koruyarak ve farkli kalttrel baglamlar arasindaki bosluklari doldurarak,
metinlerin uluslararasi alanda anlasilabilir ve anlamli olmasini saglar.

5. Diyalog Kurma: Transkulturel geviri, kaynak ve hedef kulturler arasin-
da bir diyalog kurmayi amaglar. Bu sUrecgte gevirmen, iki farkli dinya gortst
ve yasam tarzi arasindaki etkilesimi yénetir. Amag, her iki ktlttrl de dogru
bir sekilde yansitarak, okuyucunun hem kaynaga sadik hem de hedef kul-
tUrle uyumlu bir metinle karsilasmasini saglamaktir. Cevirmen, kaynak me-
tindeki kulturel 6zellikleri hedef kultirin normlarina uygun hale getirirken,
anlam kaybina yol agmamaya 6zen gdsterir.

6. Yerlilestirme ve Yabancilastirma Stratejileri: TranskUltlrel geviride
gevirmen, iki temel strateji kullanir: “yerlilestirme” ve “yabancilastirma”.
Yerlilestirme, metnin hedef kiltire tamamen uyarlanmasini ve okuyucunun
metni kendi kulttrel baglaminda anlamasini saglamayr amagclar. Yabanci-
lastirma ise okuyucunun farkli bir kaltirle yluzlesmesini ve o kiltire 6zgu
unsurlarla tanismasini saglar. Ornegdin, bir metindeki dzel bir yemegin adi,
bazen hedef kiltirdeki bir yiyecekle degistirilir (yerlilestirme) ya da orijinal
haliyle birakilip dipnot veya agiklama eklenir (yabancilastirma).

7. Kultdrel Kimliklerin ve Kimlik Catismalarinin Yansimasi: Transkulturel
edebi ¢eviri, metnin icerdigi kulturel kimliklerin ve bu kimlikler arasindaki
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olasi gatismalarin dogru bir sekilde yansitilmasini da kapsar. Cevirmen, kil -
tlrel kimliklerin korunmasina dikkat ederken, bu kimliklerin hedef klltlrde
nasil algilanabilecegini de géz éniinde bulundurur. Ozellikle postkolonyal
edebiyat gevirilerinde, somurgecilik sonrasi kimliklerin geliskileri ve karma-
sikliklar transkultarel bir bakis acisiyla aktarilmaya calisilir.

8. Cevirmenin Kdltirel Araci Roli: Transkulturel geviride gevirmen, sa-
dece bir dil icin araci olmaktan 6te, kultirel araci rolini Gstlenir. Bu, gevir-
menin her iki ktltart de derinlemesine anlamasini ve geviri strecinde bu
bilgileri etkin bir sekilde kullanmasini gerektirir. Cevirmen, iki ktltir arasin-
daki bosluklari doldurur, kilturel yanlis anlasilmalari 6nler ve iki farkli diin-
yay! birlestirir.

9. Dilsel ve Kdltirel Esneklik: Transkultarel geviri, dilsel ve kultirel es-
nekligi gerektirir. Cevirmen, bir metnin anlamini ve kultirel baglamini tam
olarak hedef dile yansitmak igin dilin sinirlarini zorlayabilir ve farkli ifade
bicimlerini kullanabilir. Bu surecgte dilin, kaltGrin bir pargasi oldugu g6z
onunde bulundurulur ve gevirinin, her iki dili de kapsayacak sekilde yapil-
masi hedeflenir. Ornegin, Sahilde Kafka’nin cevirisinde Turkcede kullanil-
madigr ve muhtemelen anlasilmayacadi igin Murakami’nin kullandigi “ka-
takanalar” gevirmen tarafindan aktarilmamisgtir. Murakami’nin agiklayici
Uslubu ve kullandigr hibrit dil transktlttirel yozma sekli olarak kendini gés-
terir.

Sonug

GUnumuzde bir¢gok yazar transkultirel yazma seklini, kiresel gapta ta-
ninirlik ve ticari anlaomda avantajlar sagladigi icin benimsemistir. TranskUl-
tlrel toplum bu edebi eserleri begenmis ve sevmistir. Bu durum ayni za-
manda geviri sektérind de canlandirarak gevirmenlere is olanagi sagla-
maktadir. Ceviri ayni zamanda yazarlar arasindaki etkilesimi saglayarak
farkli Gsluplarin olugsmasina olanak saglamaktadir. Murakami’nin eserleri
50’den fazla dile gevrilmistir.

Murakami’nin Sahilde Kafka romani, zengin metinlerarasilik drnekleriyle
dolu, gok katmanli bir eserdir. Bu referanslar hem Bati hem de Dogu kaltur-
lerinden gelen edebi, muzikal, mitolojik ve felsefi unsurlari bir araya getirir.
Bu sayede roman, evrensel temalar Gzerine kurulmus, kulturler arasi bir an-
lati olarak éne gikar ve okuyuculara farkli disiplinlerden beslenen bir okuma
deneyimi sunar. Murakami eserinde, muzik, resim, edebiyat ve rUya gibi
farkli medya turleri birbirine baglar ve medyalararasilik Gzerinden karakter-
lerin i¢ dUnyalarini daha derin bir sekilde kesfetmelerine olanak tanir. Cesitli

172



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 23 (2024)

sanat turlerinin bir araya gelmesi, romanin karmasik yapisini olusturur ve
Murakami’nin metinlerinde sikga gortilen gergek ve fantezi arasindaki ince
gizqgiyi belirgin hale getirir. Medyalararasilik, Murakami’nin eserlerinde anla-
timin ¢ok boyutlulugunu saglayan énemli bir aragtir. Bu baglamda Nord’un
metin diinyasi kavrami ¢evirmen icin énemli bir yol gdéstericidir. Cevirmenin
kaynak metni erek dile ve kultire uygun bir sekilde aktarabilmek icin kaynak
metnin dinyasini analiz etmesi ve anlamasi dnemlidir. Bunu yaparken ge-
virmenler sunlari g6z énidnde bulundurmalidir: 1. Kalturel farklitiklar: Kaynak
kaltirde dogal karsilanan kulttrel unsurlarin erek kultirde anlasgilabilir ol-
masi igin agiklanmasi veya uyarlanmasi gerekebilir. 2. Arka plan bilgisi: Ce-
virmenler, erek dil okuyucularinin metin diinyasini tam olarak anlayabilme-
Leri icin onlarin bilmedikleri varsayilan gerekli arka plan bilgisini vermelidir.
3. Baglamsal uyarlama: “Metin dinyasinin” bazi bélimlerinin erek metinde
ayni etkiyi veya anlami yaratmasi icin uyarlanmasi gerekebilir. Bu, ek agik-
lamalar yapilarak, referanslar uyarlayarak veya esdedgerler kullanarak ya-
pilabilir.

Transkulturel edebi ceviri, iki veya daha fazla kultdr arasinda anlamli
bir k6prt kurmay1 amaclayan, dilsel oldugu kadar kilturel bir stireci de ifade
eder. Bu cgeviri turunde, yalnizca kelimeler degil, kulturler, dinya goérusleri
ve toplumsal baglamlara odaklanarak kaynak metin hedef dile uyarlanir.
Cevirmen, kultUrel uyumlulugu saglarken metnin 6zgUnligunt ve derinligini
korumaya 6zen gosterir. Hibrid disinme yasam tarzi olarak artik gindelik
hayatimiza da girdigini séyleyebiliriz. Cevirmenlerin transkultirel yazilmig
eserlerin farkina varip onlari gerektigi gibi gevirme yukimlulikleri vardir.
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