DOI: 10.21602/sduarte.1553294 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

POSTMODERN TUKETiM ARACI OLARAK MODA OLGUSU ve TASARIMI®
FASHION PHENOMENON AND DESIGN AS A POSTMODERN CONSUMPTION TOOL

Muazzez Cetiner”

Oz

Postmodern toplum teorisi her alanda oldugu gibi modada da 6zgtirliik¢l bir yaklasim sergileyerek glizellik,
beden ve tasarim prensiplerine elestirel yaklasmaktadir. icinde bulundugumuz postmodern ¢agda moda,
sozde Ozgurlik ve tiketim kutsamasi ile diger tim dénemlerden baskin olarak bireyi yonetme giiciine
sahiptir. Bu calismanin temel arastirma sorulari séyledir: icinde bulundugumuz modernizm sonrasi dénem
moda olgusunu ve moda tasarimini nasil etkilemektedir? Moda bireyi yonlendirirken hangi araglari
kullanmaktadir? Bu déonemde moda tasarimcilari tasarim pratiklerini nasil gelistirmektedir? Bu sorular
kapsaminda arastirmanin amaci postmodernizm ve modanin birlikteliginden ortaya ¢ikan kavramlari, bu
birlikteligin moda tasarimina ve moda tasarimcilarina etkisini genis ve bitlncil bir bakis agisi ile irdelemek
ve tartismaktir. Bu baglamda calismada postmodernizmin moda lizerinden bireyi insa ettigi tiketim
araglari, kimlik ve beden kavramlari literatiir arastirmasi ile incelenmistir. Bu kavramlarin moda tasarimi
pratiginde Ginll tasarimcilar tarafindan nasil kullanildigi 6rneklerle sunulmustur. Calisma modanin yasadigi

donlisimi genis bir perspektiften ele alarak, ortaya ¢ikan kavramlari biitlincil olarak sunmasi yoniyle
ozglnddir.

Anahtar Kelimeler: Moda Olgusu, Moda Tasarimi, Tiketim, Kimlik, Postmodern Moda Tasarimi.

Abstract

Postmodern social theory, as in every field, exhibits a libertarian approach in fashion and approaches
critically the principles of beauty, body and design. In the postmodern era we are in, fashion has the power
to govern the individual more than any other period with its so-called freedom and sanctification of
consumption. The basic research questions of this study are as follows: How does the post-modern era we
are in affect the fashion phenomenon and fashion design? What tools does fashion use to guide the
individual? How do fashion designers develop their design practices in this period? Within the scope of
these questions, the aim of the research is to examine and discuss the concepts that emerged from the
union of postmodernism and fashion, and the impact of this union on fashion design and fashion designers
from a broad and holistic perspective. In this context, the consumption tools, identity and body concepts
that postmodernism constructs the individual through fashion were examined through literature research
in the study. How these concepts are used by famous designers in fashion design practice is presented
with examples. The study is original in that it examines the transformation experienced by fashion from a
broad perspective and presents the emerging concepts in a holistic manner.
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1. Giris

Moda tarihi, insan bedeninin ortlinme ihtiyaci ile baslayan, giyinme ve tiketim aliskanligi
ile gelisen, kimlik insasi ile devam eden canl bir yapidir. Moda, modern hayatin baslamasindan
bu yana yasamin her alanina gizli veya agik olarak giren, bilingli veya bilingsiz tercihleri kapsayan
ve bireyi farkli yonleri ile anlatan bir iletisim bigimi olarak kabul gérmektedir. Gliniim{iz tiketim
toplumunda giysiler, kisinin ihtiya¢c boyutundan uzaklasarak kendi olma g¢abasina aracilk
etmektedir. icinde bulundugumuz zamanin moda ile olan iliskisini dogru anlayabilmek igin
modernizmin ardindan gelen ve adi hemen konulamayan ve halen tartismalara konu olan
postmodern donemin iyi anlasiimasi kag¢inilmazdir. Postmodern moda olgusu, akademik bir
inceleme konusu olarak masaya vyatirilmis ve bircok arastirmaci tarafindan incelenmistir

(Baudrillard, 1976; Connor, 1989; Harvey, 1990).

On sekizinci ylizyilin sonlarinda bilimsel, ekonomik ve toplumsal devrimin i¢ ice gecmis
enerjileriyle ortaya cikan ve eskinin her tirli yapisindan uzaklasan postmodernizm, yasamda
refahi, dogada kontroli, zenginlik Gretimini ve sinirsiz 6zglrligi desteklemektedir. Postmodern
dénemde modanin tiketimin en kolay ve gorinilr yizi olmasi onu, imaj, kimlik ve beden,
insasinda ilk siraya tasimaktadir (Baudrillard, 1997; Featherstone, 1996). Bir diger deyisle
bedenin moda ile saglanan donlisimi imaj ve kimlik yaratimini kolaylastirmaktadir. Daniel Bell
(1976) modern dénem sonrasinda yasanan postmodern ¢agda, icgtidiler, duygusal aforizmalar
ve anlik tepkilerin 6n plana ¢iktigina ve giderek blyiyen bir bohem alt kiiltlrin varligina vurgu
yapmistir. Bu kiltirde toplumsal kimlik erozyonu, topluma uyumun anlamsizligl ve narsisizm
belirleyici unsurlardir. Hiyerarsiye ve diizene karsi ¢ikan birey koksliz ve daginiktir. Birey bu
daginikhgl moda olan gostergeler, imaj, fantezi ve dusler yoluyla toparlamaktadir. Birey
modernizmin korudugu bir¢cok sosyal, kilttrel ve kisisel ilkeleri altlist ederek moda ve tiiketim
sarhoslugu ile kendini aramaktadir. Fakat tliketim endistrisi bireyi tam olarak doyurmamak
Gzerine kuruludur. Bu bir yoniyle kendi olma ve digerinden ayrisma ¢abasi gibi gériinse de diger
yandan Adorno ve Horkheimer 'in (1972) ortaya koydugu kitle kiltiirline dahil olmaktir. Diinyanin
uzak noktalarinda modayi takip ederek kendini 6zgilin ve biricik sanan birey, iletisim araclari ve
¢ok uluslu markalar ile birbirlerinin ayni zevklere, bedenlere, saglara ve giyim stillerine sahiptir.

Bu kadar farkli olmak isterken diinyanin yarisi ile ayni gériinimi yakalamak bu cagin bireye
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yasattigl ironik bir durumdur. Bu nokta 6znenin merkezden uzaklasmasi ile bir topluluga baghlik
duygusunun yerlesmesidir. Buradaki topluluk daha ¢ok bolinme ile ortaya ¢ikan, kabile olmus
yapilardir. Bu topluluklarin davranislari, Gustave Le Bon hipnotik telkine yatkinhgi Gzerine
actklamalarinda; kalabalik icerisindeki birey icin, “artik kendisi degildir, kendi iradesiyle hareket
etmeyi birakmis olan bir otomata donlismustlr” sozleriyle slrli psikolojisini aciklamaktadir

(Holmes, 2009).

Ulusal literatlir taramasi 1siginda postmodernizm ve moda birlikteligi, tiketim ve reklam
kavramlari cevresinde yogunlasmaktadir (Késeoglu vd., 2023; Sahinoglu, 2009; Senel ve Karoglu,
2017; Uslusoy, 2009). Tiiketim kiltlrinin modayi kullanma bigimi, kimlik insasindaki etkisi ve
beden ile iliskisi kiltiirel ve sosyolojik acidan genis capl incelenmistir (Er, 2009; Kalan, 2014).
Moda tasarim ve postmodernizm 6zelinde parodi kavrami (Parlak, 2022) ve dekonstriiksiyon
kavrami (Cileroglu ve Balci, 2018; Senol ve Ozdemir, 2019), (Duman ve Tambay, 2023)
incelenmistir. Bu arastirmalarin yani sira postmodern modaya yon veren ilerleyen boélimlerde

ele alinan birgok Gnli 6ncl tasarimci arastirmalara konu olmustur.

Moda ve moda tasarim olgusu icinde bulundugu dénemin farkh dinamiklerinden
etkilenmektedir. Modanin giysilerle sinirlandirilamayacak kadar karmasik olan farkli yonleri genis
ve butlncil arastirmalari gerekli kilmaktir (Kawamura, 2004). Bu perspektiften hareketle moda
tasarimini hayata geciren kosul ve sartlarin arastirilmasi o déonemin birey ve tasarimla olan
iliskisinde ekonomik ve sosyo kiltiirel degiskenlerin dogru analizi ile mimkindir. Bu ¢alisma,
postmodernizm ve tiiketim kavramsalini genis bir agidan ele alarak tiiketimin tamamlayicisi olan
modayi ve modadan yansiyan imaj, kimlik ve bedeni irdelemektedir. Ardindan postmodernizmin
gostergeler soleni olan modanin referans aldigi tasarim kodlari (yeniden Uretim, yapisékim, vb.)
incelenmistir. Bu tasarim kodlari objektifinde (nli tasarimcilarin tasarimlari tartisiimistir.
Calismanin modanin yasadigi donusimi genis bir perspektiften ele alarak, ortaya c¢ikan
kavramlari tasarim pratikleri Uzerinden tartismasi yoniyle moda ve tasarim alanina katki

saglayacagi distnilmektedir.
2. Yontem

Derinlemesine literatlir taramasi, mevcut bilgi birikimini arastirma, 6zetleme ve secilen

konu sinirlamasina katki saglayacak bir ¢cergevenin sunulmasidir (Knopf, 2006:128). Bu calismada
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literatlr arastirmasi ile moda olgusuna estetik ve bireysel tercihlerden siyrilip genis bir agidan
bakilmaktadir. Calismanin amaci, modernizm sonrasi donemin ideolojik argimanlarinin moda
olgusunu nasil etkiledigini tartismaya acmaktir. Tartismada ortaya cikan bulgularin moda
tasariminda nasil pratige dokuldigi érneklendirilmektedir. Moda arastirmalari malzeme, teknik
ve tasarim yoniinden yogunluk gosterirken, ideolojik ve sosyolojik acidan eksiklik gostermektedir
(Kawamura, 2004). Bu noktadan hareketle, calismada moda olgusu icinde bulundugu zamanin
ideolojik aygitlari ile yorumlanmaktadir. Bu aygitlar bireysel ve toplumsal varolusun gerekleri
olarak sunulan kimlik insasinda ve beden algisinda tiiketimin siirekliligini saglayan unsurlar olarak
ele alinmaktadir. Calismada modanin tiiketim, beden ve kimlik ile iliskisi Gzerine literatir
taramasi yapilmistir. Literatlr taramasi 1siginda ortaya c¢ikan kavramsal ¢ercevenin olusturdugu
referanslarin moda tasarimina etkileri arastirilmistir. Postmodernizm ve moda kavramlarinin
kapsaminin genisligi ve herhangi bir sinirinin olmamasi bu ¢alismanin kisiti olarak gériilmektedir.

Bu nedenle ele alinan konular moda olgusu ve tasarimi ¢gergevesinde sinirlandiriimigtir.
3. Postmodernizm

Postmodernizm, ilk olarak 1930 yillarinda Federico de Onis’in modernizme bir manifesto
olarak gelistirilen, 1947 yilinda Tonybee tarafindan kullanilan, gliniimizde kavramsal tartismalari

devam eden ve kendisine ait metodolojiden bahsedilemeyen bir kavramdir.

Tonybee 1. Dilinya Savasi ile modernizm sona erdigini ve postmodern dénemin
basladigini savunur (Kale, 2002:33). Bocock ise postmodern ¢agin baslangicini 1960’daki kitle
Uretimi ve buna bagli olarak kitle tiketiminin artisini géstermektedir (Bocock, 1997:14). Faucault
ve Lyotard ise postmodernizmi tamamen bir kopus degil, modernin bir parcasi olarak
gormektedir (Lyotard, 1997:155). Clinkli postmodernizmin 6rgiitleyici ilkelerinin hemen hepsi
modernizmden yola c¢ikarak doénlsim, yikim ya da farkhlasma ile insa edilmektedir. Bazi
kuramcilar ise postmodern donemin geride kaldigini, post postmodern dénemi yasadigimizi
savunmaktadir. Postmodern kavrami Sontag, Drucker, Etzioni, Fiedler gibi dustnirler tarafindan
olumsallik ifade ederken Toynbee, Bell, Steiner gibi diisinirler bu kavrami Bati kiltliriiniin ve
kapitalizmin sonu ve benzeri sdylemlere yénelik kullanmislardir (Saylan, 2009:67). ilk olarak
batinin ortaya attigi bu kavrami bazi arastirmacilar modern sonrasi olarak tanimlamaktadir. Diger

yandan bircok diistiniir, yazar ve arastirmaci kavramsal cercevesi cizilmis bir tanimlamadan uzak
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durmaktadir. Ortaya atilan tanimlamalardan bazilari ise; meta modernizm (Akker ve Vermeulen,
2010), alter modernizm (Bourriaud, 2009), hiper modernite (Lipovetsky, 2005) ve performasyon
(Eshelman, 2000) seklindedir.

Baudrillard postmodern toplumun iginde yasadigl similasyon dinyasinin geldigi son
noktayi hiper-gerceklik olarak tanimlamaktadir. Bu toplumda gostergeler gercek anlamlarindan
zamanla kademeli olarak kopmaktadir. Bir dayanak, koken, kaynak ve hakikatten yoksun gercegin
modeller yoluyla tekrar tretimi sentetik ve sanal simulasyonlarin ¢evreledigi bir hipergergekliktir
(Baudrillard ve Adanir, 1998: 14-19). Baudrillard gercekligi aramanin ve onu yasatmaya
¢alismanin anlamsizligina vurgu yapmaktadir. Clnk{ Baudrillard’ a gére gercekligi ayakta tutan

“Nesnel” gerceklik yavas yavas 6lmustir (Baudrillard, 2005:14).

Postmodernizmin temel Ozellikleri irdelendiginde kavramlarin boslukta gezmesi,
anlamdan yoksunlasma (Kellner, 1993:234), modern olandan kopma, uzaklasma (Featherstone,
1996:21) 6ne ¢ikmaktadir. Postmodern kiiltir, biitinligl olmayan, rastgele bir araya getirilmis
parcalardan meydana gelmektedir. Bu kiltiirde oOzgirliik yuceltilirken, hiyerarsik diizen
reddedilmektedir. Postmodernist toplum teorisi 6zglrlikgl bir yaklasim sergilerken toplumsal-
kilturel sorunlarin ¢ézimiinde ve haklarin korunmasinda yeterli segenek sunmamaktadir. Bu
baglamda postmodernizmde vyasanan yogun parcalanmis toplumsal iliskiler insani
Ozglrlestirirken bu pargalanmishgl korumanin ve yasatmanin yollari farkl bir toplumsal sorun
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum ise postmodernizme can veren elestirel ruhun kendi

onermelerini uygulama zafiyetinden kaynaklanmaktadir (Eagleton, 1999:41).

Postmodern toplum, gec¢ kapitalizmin besledigi bir topluluk olarak modern toplumun
Uretim kaygisina son vererek tiketim toplumu olarak kurgulanmaktadir. Birey tikettigi olclide
degerlidir ve toplumsal kabul gérmektedir. Moda olan tim reklam, ambalaj, “6zgirlesmis”
cinsellik gibi kitle iletisim araglari ile gosterge ve gosterilenin miktari gogaltilmaktadir. Baudrillard
bu durumu, metalarin kullanim ve degisim degerinin 6tesinde gosterge degerinin (lslup, prestij,
luks, glic, vb.) tuketimde 6ne ¢ikmasi olarak acgiklamaktadir (Kellner, 2005:3-4). Boylelikle

metalarin kullanim degerleri gésterge degerlerinin gerisinde kalmaktadir.

Bireysellik, celiski, karmasa ve cesitlendirme postmodern kurum ve kavramlarin

yapitaslarindandir. Modernist refleksler devam ederken avangart deneysellik bu dénemin
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girisimlerine hakim olmaktadir. insan dogasindaki olagan ve carpik diisiince ve davranislar bu
akimla serbest birakilmakta ve onaylanmaktadir. Modern insan bireysel 6zglirliigiin eksikliginden
ve toplumsal kisitlamalardan ortaya ¢ikan durumlardan mustaripken postmodern birey bunlari
asma yolunda bir dizi eylem gergeklestirmektedir. Modernizmin kollektif baskici agirhgindan

kurtulmus birey artik bireysel tercihlerin izolasyonundan sikilmaktadir.
3.1.Tiketim ve Moda Perspektifinde Kimlik ve Beden

Kimlik konusu sosyal bilimlerde ve kuramlarda 1960'lar ile tartisiilmaya baslanmistir.
Kimlik, mutlak ¢agrisimlar ve yapilandirmaci segimlerle keskin ve yumusak anlamlarinin
parcalanmis yapisinda sosyal kuramlara hizmet eden muglak bir yapiya sahiptir. Kendilik kimligi,
toplumlarin en temel ve kokli sorunlarindan biri olmakla birlikte bireyin kendisine yonelttigi
varligi ile ilgili tim anlamlari igine alan “ben kimim?”’ sorunsalina iginde yasadigl toplumun
kiltirel degerlerinin kapsayicihiginda buldugu “ben” in tanimidir. Birey, bireysel ve kollektif
olarak iki yonde kendilik kimligini insa etmektedir. Bireysel kimlikler iletisimi sonucu
gelistirilirken, kollektif kimlikler sosyal etkilesimi gerektirmektedir. Bunun yaninda bireysel ve
kolektif kimlikler birbirlerini yakindan etkileyen, toplumun, mekanin ve zamanin dinamikleri ile
sekillenen canliyapilardir. Bu noktada modern toplumlarda moda, hayat tarzi kavrami tizerinden
kapitalist Gretim ve dagitimin standartlastirici siizgecinden gecerek toplumlarin ve bireyin kimlik
insasinda 6nemli gorevler Ustlenmektedir. Burada dikkat c¢ekici diger bir nokta ise modanin
“kolektif kimlik catisinda bulgu ilkesi olarak farkhlasma dirtiisini” temsil etme gictdir. Bir
toplumsal hayat formu olarak moda bash basina toplumun ve bireyin farklilasma dirtislne
hizmet etmektedir. Ust sinifta moda olan bir {iriin alt siniflara sizmaya basladiginda albenisini
kaybetmektedir (Ertlirk, 2011:8). Bu durumda kisi, toplumsal olarak kendisini diger siniflardan
ayiran yeni modayi takip ederek aynilasmanin 6niline ge¢mektedir. Bu noktada kapitalizmin
masum ¢ocugu modanin her dénem yeni, farkl ve 6zgilin olani sundugu fikri ironiktir. Marcus’un
‘tek boyutlu’ insanlardan olusan toplum taniminda hiir dlstinceler, 6zglir medya ve sonsuz
tercihler mevcuttur. Oysaki icinde bulunduklari ileri kapitalizmin 6zgirligu, gergekte, zamanla
daha etkili bir bicimde yonetilen bir toplumda, manipiilasyonu ve konformizmi arttirirken ilgiyi

baska yone ¢eken ‘baskici hosgorii ‘den ibarettir. Bu baskinin, zorlayici ve umuda yer birakmayan
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surekli manipulasyonu ve denetimi kendini 6zgiir sanan denetimli toplumu olusturmaktadir (San

ve Hira, 2011).

Modanin bir sekillendirme, yeniden yorumlama ve yaratma alani olarak kullandigi
kimlikte belirsizlik ve kararsizlik unsurlari modadaki kod degisikliklerinin en 6nemli kiltarel
kaynaklarindan biridir. Bireyin kararsizlik yasadigi sonsuz sayida bireysel ve toplumsal alan
arasinda “benlik”’ diger tim nesnelerin 6niine ge¢ebilmektedir. Davis (1997) kimlikte yasanan bu
kararsizligi George Herbert Mead’in (1934) eylem, disince, plan ya da istek lizerine formiile
ettigi i¢c diyaloglar ve kimlikteki yansimasi olarak agiklamaktadir (Davis, 1997). Toplumun
beslendigi kaynaklar son derece karmasik ve heterojen yapilardir. Bu yapilardan beslenen birey
ic diinyasinda slirekli bitmeyen duygu ve diisiince ¢carpismalari yasamaktadir. Carpismanin gorsel
bir benzetimi olarak giysilerimiz ile benligimizi olusturan yukarida bahsettigimiz icsel ve dis
midahaleler dahil, kdltlrin bizi mirasci kildig1 kararsizliklar ve en derindeki gercek benligin
yansimalarini dengeleyip cevremize bircok kararsiz mesaj iletiriz. Bu baglamda moda ve
yansimalari kendi kisa émirli dénglsi icerinde kimlikte kararsizhiklar kullanarak simgesel
¢O6zlimler, sentezler, uzlasmalar ve diizenlemeler sunmaktadir. Modern insanin moda ve stati
araclari ile sahte bireysellige itildigi glinimizde toplumlar moda yoluyla kimliklerini korumaya
calismaktadir (Simmel, 2003). imaj ve gériiniis izerine temellenen kimlikler ¢ok hizli degisime

ugrayan akiskan, hareketli ve siireksiz yapilardir (Karaduman, 2010:2895).

Kimligin olusturulmasinda kullanilan moda olgusu ayni zamanda toplumsal bir denetim
araci olarak goriilmektedir. Onceleri sadece soylularin giyebildigi gdzde kumaslarin ve giysilerin
halen orta sinif tarafindan ulasilabilirligi tartisiimaktadir. Toplumsal sinif sinirlarinin belirsizlestigi,
sosyal aglara ve internete her kesimin ulasabildigi glinimizde dahi modanin demokratikligi
tartisma konusudur (Titton, 2015:202-203). Giysiler sinif, cinsiyet ve cografya gibi bircok kimlige

ait bilgiyi digerlerine hizlica iletme giicline sahiptir.

Moda, tiiketimin en gorinir bigcimi olarak 6zellikle kadin bedenini bir toplumsal yaratim
nesnesi gibi kullanmaktadir. Bu baglamda Baudrillard, “bugiin en glizel tiiketim nesnesi olarak
bedene anlam ylklenmektedir” ifadesini kullanmaktadir (Baudrillard, 1997:155). Tiketim
kiltlrinin tasari alani halini alan beden, moda enddstrisi icinde arzulanan gorsel temsil olarak

her egilim ve sezonda yeniden bigimlenmektedir (Er, 2009:18). Béylece moda endustrisi estetize
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edilmis gostergeler ve beden ideali ile bireyin yasaminin her alanina dokunan mizik, spor,
glzellik, bos zaman ve glinliik hayat endstrisi gibi arzu dolu alanlar yaratmaktadir. Bu baglamda
postmodern donemde fiziksel goriinis bireysel kimligin tanimlanmasinda en 6nemli gorsel
imgedir. Bireyler reklamlar, dergiler, diziler ve filmlerle fiziksel gériints ve sagliklarinin korunmasi
ve gelisimi icin slirekli tesvik edilmektedir (Negrin, 2008:9). Bu yaklasima paralel olarak Foucault,
bedeni biyopolitikanin disiplin ve kontrol mekanizmasi olarak goérmektedir. Kapitalizmin
gelisimine hizmet eden biyopolitika, tiiketim ekonomisini beden kavrami Ulizerine insa etmistir
(Foucault, 2010:102). Saglik, glizellik, kisisel bakim, geng ve formda kalma bedeni disipline etme
ve yeniden Uretme araglaridir. Kozmetik, spor, diyet gibi sektorlerle beden, son moda iriin ve
teknolojilerle diizenlenmektedir. Moda, yasam ve ironik siirecler arasinda adeta bedenin bir

nesne ve fetise donlismesi ile metanin zaferi olarak temsil edilmektedir.

Postmodern giizellik yaklasimi, kadinin ideal beden disinda dogasinda var olani kabul
etme egilimindedir. Wilson, Sawchuck ve Hollander gibi modern ve postmodern tasarimin
fonksiyonellik paradigmasi lizerine tartisan arastirmacilar, dogal ve kullanish kavramlarinin kiilttr
ve insan dogasl, biyolojisi arasina sikistigini savunmaktadir (Negrin, 1999:99-100). Boylelikle
modernizmin kacinilmaz olan kiltirel normlari ile kodlanmis dnceden var olan beden olgusunun
yanlis olabilecegi tartismasi ortaya atilmaktadir. Diger yandan postmodern sdéylemde her ne
kadar modernizmin ayristirici yonleri elestirilse de cinsiyet kavrami agik bir sekilde ayristirici bir
unsur olarak gorilmektedir. Yuzyillardir oldugundan daha fazla kadin bedeni gli¢ politikalarinin
odagina yerlestirilmektedir. Kadin bedeni erkegin veya narsistik bir kadin 6zdeslesmesinden

suzllerek mevcut ideolojinin yetki alanlari arasinda yerini almaktadir (Hutcheon, 2003:153-156).

Simmel, moda sosyolojisini donemin estetik ve ahlak anlayisi ile yakin iliski icerisinde
tanimlamaktadir (Simmel, 2003). Helenistik déneminin sadeligi, Rokoko déneminin abartisi gibi
her dénemin estetik anlayisi modayi doniistiirmektedir. Glinlimiiz moda sanat anlayisinda ise |.
Diinya Savasi yillarinda ve 1920’lerde Dada (Ozdemir, 1975) avangart ve gergekiistii hareketlerin
onciligiinde, sanati onun kendine has dokusuna ve saygl deger prestijli yapisina aldirmaksizin
alt kdltiire ait kodlarla giindelik hayata indirgeme fikri etkindir. Bu anlayista siradan tiiketim
Urlnlerinin ve kitle klltirine ait metalarin da sanatin yerine kullanilabilecegi, sanatin herhangi

bir sey gibi her yerde olabilecegi diisiincesi hakimdir (Featherstone, 1996:116).
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GUnUmuizde o6zellikle son modayi yansitan Grlnlerin pek ¢ogundan beklenen somut
fayda, Urinidn vadettigi duygusal faydanin altinda ezilmistir. Nesnelerin sembolik degerlerinin
kullanim degerlerinden énce geldigi acikca goriilmektedir. ihtiyaci olmadigi halde arzuya dayali
satin alma davranisinin altinda tiiketimin “arzularin imal edilmesi”’ giicii yatmaktadir. imal edilen
arzular ile tiiketen insan 6zlinden uzaklasmakta ve kendisine yabancilasmaktadir (Bati, 2015:23-
24). Baudrillard’a gbre moda, tiiketimin tamamlayicisi olarak islevselligi sorgulanan ¢evrimsel bir
hal almistir. Modanin ¢cevrimsel boyutu seylerin (beden de dahil), esyanin, giysinin, etkinligin vd.
kullanim ve anlamdan 6te gecici bir gostergeye donlismek zorunda olmasidir (Baudrillard,
1997:123-125). Toplumsal kabul gérmek isteyen birey, digerleri lizerinden sézde kisisel varligi ile

bu moda cevrimine dahil olmaktadir.

Babaannelerimizin eskimis gdmlek yakalarini ¢evirme davranisi, zaman igerisinde yenisi
ile degistirme, eskiyeni atma, eskimeden modasi gegcme dislincesine evrilmistir. Bugiin somut ya
da soyut ihtiyaclari karsilama glicline sahip olmayan esyalara karsi “‘kullan at” yaklasimi hakimdir.
Uriin yasam dongisiini kisaltarak hizl tiiketimi kériikleyen bu yaklasim ile isletmeler tiiketici
isteklerini karsilama adina onlari maniplile etmektedir. Manipilasyon yéntemlerinin basinda
gelen imaj yaratma ve disleri yonetme, kisinin kendi bedeni Uzerinden moda olgusu ile

saglanmaktadir.
4. Modernizm Sonrasi Modanin Dénisimii

Modernizm ve postmodernizm on sekizinci ylzyilin sonlarindan itibaren i¢ ice ge¢mis
kaderlerini yasarken giinimizde hala tartismalara konu olmaktadir. 1950’li yillarda her alanda
oldugu gibi sanat ve ilgili alanlarin kaderinin yeniden yazilmasi gorusi hakimdir. Bazi kuramcilar
hala modernizmin siiregeldigini savunurken bazilari onun ¢oktan sonlandigini ve ardindan ortaya
¢itkan bu yeni donemi kesfetme ve anlatma istegine kapilmistir. 20. ylzyihn sonlarina kadar
modern tasarim stilleri Gergekgilik, Sirrealizm veya Konstriktivizm gibi tanimlanabilir sanat
akimlar Gzerinden tartisiimistir. Sanatgilar ya da elestirmenler modernden uzaklasan sanat ve
tasarim hareketlerini postmodern olarak tanimlamakta zorlanmistir. 1960-80 vyillari arasinda
edebiyat, mimari, resim gibi alanlarda ylzyillardir siiregelen estetik ve temel tasarim ilkelerine
meydan okuyan yeni yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Sinirlari net olmayan her yone esneyebilen bu

yaklasimlar tim sanat dallarina kucak acmistir. Hatta sanat olarak kabul edilmeyen sokak
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akimlari, gengler arasindaki alt kiiltir modasi veya kadim teknikler postmodern séylemde kabul
gormustiir. Boylece dogru ya da yanlisin, yliksek sanat veya dislk sanatin olmadigi bir 6zgurlik
alani yaratilmistir. Feyerabend (1999) yasa ve diuzen karsithigini ylicelterek, tim normlardan
siyrilip, yaraticiigin gelisimine izin veren her diisiincenin sonunda “Ne olsa uyar” yaklasimina
¢iktigina vurgu yapmaktadir (Feyerabend, 1999:38-43). Bu alanda modanin varligi modern ve
postmodern sanatin temel dayanaklarindan biri olarak gorilmektedir (Smith, 1996:184). Moda
surekli degisim ve yeniligi ararken bir¢cok sanat dalina ilham olmaktadir. Modanin da igerisinde
bulundugu postmodern dénem, sanat eserlerinin toplumsal, politik ve ideolojik degisimi

baslatma guicleriyle, onlari kiltlirel degisimin aktorleri olarak gérmemizi saglamaktadir.

Postmodern tasarim teorisi, geleneksel tasarim anlayisinin yontem ve icerik uzakhgindan
farkli olarak igerik ve yontem siiregleri bakimindan birbirinden ayrilmamak Gzere ig ice gegmis
durumdadir (Wilson, 1997: 14). Yapisalcilik, post-yapisalcilik, feminizm, Marksizm, gostergebilim,
alt kaltur, yapisékiim ve diyalojizm postmodernizmin getirdigi dili ve yasam tarzini halihazirda

anlatan birincil kaynaklardir.

Sanayi devrimi sonrasi teknolojik araclarin gelisimi, fotograf cekim tekniklerini de
etkilemistir. Fotografcilikta teknik araclarla baslayan yeniden {iretim bir cogaltma araci olarak
Antik Yunan medeniyetlerine kadar dayanmaktadir (Benjamin, 2012:45,56,93). Yeniden Uretim,
eski sanat eserlerinin glinimiize ulagsmasini kolaylastirirken sanat liretiminde yeni bir sdylemin
kapilarini agmistir (Benjamin, 2012:47). Andy Warhol’un serigrafi ¢alismalari, Duchamp’in hazir
nesneyi sanat eseri olarak sergilemesi yeniden liretime 6rnek gosterilmektedir. Yeniden Uretim,
sanatin tiim dallarinda ve disiplinler arasi alanlarda kimi sanatgilar ve elestirmenler tarafindan
yadirgansa da bircok sahada kabul gérmektedir. Burada dikkat ceken husus teknik veya baska
yollarla yeniden Uretilen eserlerin baska bir gozle farkli agilardan tekrar algilanmasidir. Boylece
yeniden (retim izleyici-eser ve zaman-mekan iliskilerinin yeniden sekillenmesi anlamina
gelmektedir (Aslan, 2019:14-15). Gercekligin sanatcl yorumuyla resmedildigi izlenimcilige karsi
bir bakis acisiyla postmodern sanat, gercekligin farkli yol, yontem ve Gslup ile kavranamayacagini
savunmaktadir (Murphy ve Arslan, 1995:52). Bu baglamda Baudrillard’in postmodern toplumda
esyanin, kavramin ve deneyimlerin gercekligini yitirerek sanal yollarla tekrar tekrar tretilerek

olusturulan similarklar diinyasi akla gelmektedir.
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Yapisokim, modern felsefenin anlam arayisinda yasanan ¢okiisiin ardindan yeni bir
baglam araci olarak ortaya ¢cikmistir. 1970’lerde filozof Derrida’nin eserlerinde gérilen bu kavram
ile metin kelimelere béliinerek yeni sdylemlerin analizi ile yapisokiime ugratilmaktadir. Burada
bir biitlin parcalara ayirip incelemek ve sonra parcalar biitinlGglinG analiz etmek kritik 6neme
sahiptir. Bu yaklasim metin, dil, mimari ve sanat arasindaki iliskilerin donistimiine sagladigi katki
nedeniyle postmodernitede yasamsal bir diizlem olarak kabul edilmektedir (Skivko, 2020:40).
Sembolik olarak yapisékiimcti mimarliga dayanan dekonstriktivist moda, geleneksel gizellik,
terzilik, kalip, bigcim ve formlarini protest bir yaklasimla yeniden dizenlemektedir.
Dekonstriktivist moda, kadin veya erkek bedeni siliietine meydan okuyan, giysileri pargalarina
ayirarak islevinden bagimsiz diizensiz yapisokiimci felsefeyle giysiler tasarlamaktadir (Skivko,

2020: 39-40).

Fotograf ve grafik sanatlarinin gelisimi, baski teknolojilerinin ¢esitlenmesi, kumas, boya
ve baski alanlarina yayilarak yeniden {iretimin moda endustrisinde 6zel lretim (houte-couture)
tekniklerini geride birakarak seri tretimin 6niini agmistir. Modanin bir sanat dali olup olmadigi
tartismalari devam ederken uzun ugraslar sonucu tek ve biricik olarak lretilen zamansiz (houte-
couture) giysiler, yerlerini tretilirken tiketim slreci planlanmis (planli eskitme), kullaniciyla bagi

olmayan endustri Grinlerine birakmistir.

Postmodern moda, postmodern sanatta oldugu gibi insan deneyimini zenginlestiren
farkli estetik formlari ve uygulamalari kucaklayarak disiplinler arasi uygulamalara alan agmaktadir
(Kim, 1998:70). Sanatin farkli dallarindan modaya yansiyan bircok akim, glincel teknik ve yeni
deneyimlere agik olan modacilar tarafindan kullanilmistir (Davis, 1997:146). Postmodernizm ile
sanat, mimari ve edebiyat gibi farkl alanlarda yasanan doénisiime 6nculiik eden yaklasimlarin

moda tasarimindaki yansimalari asagida anlatilmaktadir.

20. yuzyihn sonlari, 21. ylzyil baslarinda giyimde bireysellik, moda tasariminin temelleri
arasinda yer almaktadir. Modada dis gorinise hdkim olan kod ve giyim kusam tavirlari
postmodern modada kasith olarak elestiri ve donlisiime acilmaktadir. Alisilagelmis stil, kumas,
desen, renk ve kalip gibi moda tasariminin temel prensipleri ve bunlarin beden ile olan iliskisine
meydan okuyan postmodern referanslar kullaniimaktadir. Bunlar pastis (taklit), parodi ve ironi

gibi otoriteye karsi giysinin, stilin, tavrin kendiliklerini 6ne c¢ikaran referanslardir (Morgado,
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2014:313-314). Bu referanslara 6nciiliik eden moda tasarimcilari baslarda moda ¢evrelerince

hayret ve saskinlikla karsilansa da sonralari takdir gormustir.

Issey Miyake, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo modern modada 30 yili askin geleneksel
kinayelere meydan okuyan catismaci postmodern tasarim anlayisi ile uluslararasi moda
endustrisinin gidisatinda devrim yaratmistir (Kawamura, 2004:197). Postmodernist bakis acisi ile
gorsel sanatlar pratigi olarak modada hafiza, bilissel ¢agrisim, anilar gibi soyut kavramlarin

pratigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 1. Rei Kawakubo, 1997 ilkbahar/Yaz Koleksiyonundan Bir Gorsel (Kawakubo, 1997).

Rei Kawakubo tasarimlarinda “ikinci deriden” ¢ok daha 6te giysileri yapisokiimci tarzda
kurgularken kendisini anlayan, soyut kavramlari giysiye aktarabilen yetenekli bir ekiple
¢ahsmaktadir (Kawamura, 2004:207). Rei Kawakubo, modern insanin bireyselligini temsil eden
giysileri tercih eden Batili tliketicilerin entelektiiel referanslardan ve sembolizmden yoksun olan
siradan moday! kabul etmelerini elestirmektedir. 1997 yili ilkbahar/yaz koleksiyonundan bir
gorselin yer aldig1 Gorsel 1’de gorildiigu lizere Kawakubo alisilagelmis ideal beden ve glizellik
algisini yapisokiim ve diger postmodern tasarim prensipleri ile yeniden tasarlamistir (Kawakubo,

1997).
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Gorsel 2. Yohji Yamamoto, Spring-Summer 1983, Kyoto Costume Institute (Institute, 1983).
Yamamoto sirekli yeni, temiz, diizgin modern giysileri elestirdigi tasarimlarinda, kisiligin
glcilne tabi olan, zamansiz giysilerin carpici etkisini sunmaktadir (Gorsel 2). Boylece bireyin
oniline gecmeyen giysilerle varolussal bir benlik duygusunu yaymayi hedeflemektedir (English,

2011:82).

1960 genglik hareketleri, hippi ve punk akimlariyla baslayan sokak stili ve alt kaltur
modasi, otoritenin reddedilmesi ve bastirilmis duygu ve diisiincelerin agiga vurulmasi, bos

vermislik gibi postmodern referanslari benimsemektedir.

Postmodern moda kodlarina katkida bulunan tasarimcilardan bir digeri Martin
Margiela’dir. 1970’lerde Japon moda tasarimcilarinin Paris’i sallamasindan sonra isveg tasarimci
Margela, avangard tasarimcilari ile dikkatleri Gzerine toplamistir. Moda diinyasi Margela’nin
houte-couture tasarimlari ile yapisokiim (dekonstriiksiyonun) yaklasiminin en giizel érneklerine
sahit olmaktadir. Yapisokim anlayisi modada giysilerin bitmemisligini vurgulayan ipliklerle ya da
Uzerindeki dikislerin farklilastiriimasi gibi tekniklerle kendini gosterirken alisiimisi sorgulayan bir

gorsel sélene donismektedir (Reddy-Best ve Burns, 2013:4). Gorsel 3'te Margiela ile 6zdeslesmis
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olan botlar gosterilmektedir. Margela yapisékiim moda terminolojisini yeniden kendi kavramlari

ile yazmistir.

Gorsel 3. Maison Martin Margiela'nin ikonik Botlari (Di Trocchio, 2011).

Diger sanat dallarindan etkilenerek ortaya gikan ve halen sinirlari net olarak gizilemeyen
tasarim prensipleri postmodern moda tasariminda kullanilmaktadir. Bu prensipler arasinda yer
alan brikolaj; heterojen gostergeleri tasarimcinin se¢imleriyle yeniden diizenlenmesi ve ¢ogu
zaman tahmin edilemeyen yaratici ¢iktilardir (Louridas, 1999:519,522-523). Eskiye ait geleneksel
veya anonim unsurlar bir araya getirip yeni bir seyler anlatma bicimidir. Crane, modern
calismalarin tek bir teknik, anlam ya da zanaat (izerine odaklanirken postmodern moda
Urdnlerinin birgok birbirinden bagimsiz anlam, teknik ve Uslup kullanarak sonugta tutarli bir metin
olusturma kaygisindan uzak kolaj yaklasimina dikkat cekmektedir (Crane, 2003:206). Postmodern
soylemde artistik bir ifade bigimi olarak bir diger tasarim prensibi pastistir. Pastis ilk olarak 17.
ylzyilin sonlarinda Rénesans sonrasinda italyan sanat cevrelerinde biyik sanatgilarin
Usluplarinin sentezlenmesi ile taklit¢i bir sanat tirl olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Hoesterey,
1995:493-494). Pastis modernizmin lzerine kilit vurdugu arsivleri acarak eski olan ile yeni seyler
soyleme pesindedir. Bu noktada bircok elestirmen tarafindan i¢i bosaltilmis parodi olarak gorilse
de kompozit resimlerde, montajlarda, performans sanatinda ve daha bircok sanat cevrelerinde
kabul gérmektedir (Hoesterey, 1995:508). Bir diger postmodern tasarim prensibi parodidir.
Postmodernizmin her tiirli otorite ve hakim dislinceyi elestirebilme hakkini kendinde bulmasi
ve elestirdigi unsurlara ironik bir mesafeyle yaklasmasi parodiye zemin hazirlamaktadir. Parodi
bir metni parcalarina ayirirken elestirel ve yaratici bir ist kurmaca ile yeni alanlar yaratmaktadir

(Jin, 2001:149).
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Postmodernizmin elestirdigi kavramlar ve kabule actigi varsayimlar onun ¢ok parcali ve
diizensiz metodolojisini beraberinde getirmektedir. Bu noktada postmodernizmin yapisal

ozelliklerinin modadaki yansimalari Gorsel 4’de 6rneklendirilmektedir.

Yiiksek moda (Haute couture)

Pargalanma, Kesyap, kurgu,

ve algak mo.da'arasmda.ki toplama, yerlestirme, eklektlk NE olsa gider
sininin belirsizlesmesi

*Prada gozliik ve topshop *Moday! takip eden stil *Giyim kusamda kombin olgusu
tigortiin birarada kullanimi sahipleri klasik parcalari tamamen kisisellesmistir.

«Louis Vitton, gucci, donna geleneksel giysilerle birarada «Kumas, doku, renk, stil, model
Karan, Burberry gibi diinya kullanmaktadir. ve kalip 6zelliklerininde uyum
markalarinin birebir *Bir ceketin kollari deri iken, aranmamaktadir.
taklitlerinin gogalmasi bedeni dokuma ve 6rgii gibi #1950-80 aras! ganta ve

«Hizli moda(Zara, Mango, farkh ylizeylerden ayakkabi uyumunun 2000'li
bershka, Topshop, vb.) olusabilmektedir. yillarda aranmamasi, klasik ve
markalari ile diinya *Misteriler marka triinler spor giyimin bir arada
markalarinin model kullanarak kurgulanmis bir kullaniimasi gibi
ozelliklerinin benzerlerinin hikayenin pargasi olmaya
retilmesi gondlliler.
Disiplinlerarasilik, Cok Belirsizlik, cogulculuk, Beni'in yitimi,

disiplinlilik eklektik, Melezlesme Karnavallasma

e Modanin diger sanat * Gegmuste tek bir akim e Postmodern birey
ve sanayi kollari ile ve egilim lizerinden herkesten farkh 6zgtn
baglantisi postmodern sekillenen stiller olma arzusu ile
donemde acik olarak glunimuzde birgok diinyanin heryerinde
goriulmektedir. akim igice tek bir giyilen ayni kalip ve

e Kitle iletisim tasarim, giysi yada pargalar giymektedir.
araglari(cinema,dergi, markada ® Tuketimin her
internet, sosyal gorilmektedir. boyutunun sislenip,
medya,vb.) modanin ® Dis gérinimde masalsi havada
yayillmasinda cinsiyet, yas, kimlik sunulmasi
kullanilan araglarin sinirlarint muglak hale
basinda gelmektedir. gelmistir.

Gorsel 4. Postmodern sanat ve moda séylemleri. Yilmaz, M. (2013) ve (Soykan, 1993:118,214-218)’den degistirilerek
alinmugtir.

5. Sonug¢

Moda ideolojiden yoksun her seyi igerisine alabilme yetenegine sahip bir olgudur. Hatta
moda kendisinin yerildigi ve kabul gormedigi diisiince yapilarina sizarak kendini orada da var
etmektedir. Postmodernizmin tiiketim tzerine kurguladigi moda olgusu, hegemonyanin bir araci
olarak kimligi ve bedeni yeniden ve yeniden resmetme giicline sahiptir. Postmodern kimligin
sorunlari bilgiyi biriktirmekten 6te, kimligi yapilandirmak icin kullanma bigimine dogru kaymistir.
Bu noktada gostergeler dinyasindan olusan modada gorsel olguyu anlamlandirmak ne

bildigimizden ¢ok kim oldugumuzla yakindan ilgilidir.
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Tiketim toplumunda meta Uretimi, Grlinln kullanim degerini ifade eden islevselliginin
¢ok otesinde onun kisisellestirilmesi, haz duyulur bir nesne haline getirilmesini anlatmaktadir. Bu
baglamda Simmel’e gbére metanin estetiklestirilerek sunulmasi onun mibadele degerini
arttirarak beyaz bir tisortiin tiketiciye sagladig islevsel faydadan daha ¢ok onun vadettigi

duygusal ve sembolik degere bedel 6denmektedir.

Modernizmin Uretim, dlzen, hiyerarsi ve ilerleme gibi tim degerlerini yerle bir eden
postmodernizm, modern moda da dayanaklarini da sarsmaktadir. Postmodern moda
modernizmin kutsadigi zarafet ve bitinlik bakisinin tersine parcalanmislik ve daginikligi giysilere
yansitmaktadir. Gliniimiizde bir dizi anlatim ve bedensel ifadeler yoluyla kimligin insasi ve

canlandirilmasi icin temel modeller ve roller moda araciligi ile sunulmaktadir.

Calismada modernizm sonrasi edebiyat ve sanat alaninda yasanan doniisimiin modayi
donistirme bicimi tartisiimaktadir. Ortaya cikan séylem, teknik ve Usluplara deginilmektedir.
Moda tasariminda post-yapisalci tavirlari ile geleneksel aliskanliklari altiist eden Issey Miyake,
Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo ve Martin Margiela gibi tnll tasarimcilar incelenmektedir. Bu
¢alismada postmodernizmin modayr sunma ve Uretme bicimi genis bir perspektiften
resmedilmeye calisiirken kavramlarin ve baglantilarin  yogunlugu bir sinirhlik olarak
distnitlmektedir. Bu baglamda ¢alismada kisaca bahsedilen post- yapisalci Gretim bigimlerinin
ayri ayri derinlemesine incelenmesi ve uygulanmasi postmodern moda alaninda yeni bakis
actlarini tetikleyecektir. Bunun yaninda geng ve yeni nesil moda tasarimcilarinin kategorize
edilmemis halihazirdaki postmodern tasarimlari bir sonraki ¢alismalara konu edilebilir. Bu
¢alismanin bu alanda c¢alisan arastirmaci, yazar ve Ogrencilere katki ve ilham olmasi

ongorilmektedir.
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