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W. B. BAYRIL’IN KOKSAPLAR’INDA ZAMAN: SONSUZ AKIS
Time in W. B. Bayril’s Kéksaplar (Rhizomes): The Endless Flow

Emel KOSAR*
0z
Koksap; gége dodru filiz, topraga dogru ise kdk veren kalin ve yatay goévdedir. W. B.
Bayril Kéksaplar (2024) kitabinda kdksapin goklu yapisi odaginda metinlerarasliktan
faydalanir. Siirde gelenegdi yeniden Uretirken botanikten ve felsefeden beslenen sair,
resme olan ilgisini K6ksaplar'n kapadi igin segtigi desenle gdsterir. Kitabin kapagin-
daki desen (Gin resmine ait), siirler kadar dnemlidir. Siirleri tamamlayan ve zengin-
lestiren desen, kdéksapin felsefi derinligini okura hissettirir. Kdinati ve zamani simge-
leyen koksap, Bayril'in siirinin anahtar sézcuklerinden biridir. Botanikten felsefeye,
psikanalizden tarihe soézciklerle ve desenlerle hayat-6lum, tazelik-gUrimuslik,
son-sonsuzluk, dikey-yatay zitliklar Gzerine kurulan Kéksaplarin kapak resmi top-
rak tonlariyla renklendirilmistir. Kéksapta gizlenen tabiatin déngusu; yeniden dogu-
su ve sonsuz akigl imler. Bu ¢alismanin amaci W. B. Baynl’in Kéksaplar kitabindaki
siirleri k6ksap-zaman (sonsuz akig) iliskisi gergevesinde ele almaktir. Bu ¢alismada,
Deleuze’ln felsefesinden ve Jung’un yorumlarindan beslenen Baynl’in siirlerinde,
hangi sairlere atifta bulundugu tespit edilerek metinler yorumlanmistir. Dokiiman
incelemesi yontemiyle W. B. Baynl’in kitaplari, onun hakkinda yazilan kitaplar ve
makaleler gézden gegirilmistir. Kdksapla ilgili kaynaklar saptanmis, o kitap ve ma-
kalelerdeki ilgili bolimler tespit edilmistir. W. B. Bayril’in Kéksaplar kitabindaki siirler,
kéksap-zaman iligkisi odaginda incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Kdksap, siir, zaman, felsefe, botanik.
ABSTRACT

Rhizome; it is a thick and horizontal trunk that sprouts towards the sky and roots
towards the soil. In his book Kéksaplar (Rhizomes) (2024), W. B. Bayril uses intertex-
tuality with a focus on rhizome. The poet, who feeds on botany and philosophy while
reproducing tradition in poetry, shows his interest in painting with the pattern he
chose for the cover of Kéksaplar (Rhizomes). The pattern on the book cover (be-
longing to Chinese painting) is as valuable as the poems. The pattern that com-
pletes and enriches the poems makes the reader feel the philosophical depth of the
rhizome. The rhizome, which symbolizes the universe and time, is one of the key-
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words of Bayril’s poetry. The cover art of Kéksaplar (Rhizomes), built on the con-
trasts of life-death, freshness-decay, end-eternity, vertical-horizontal with words
and patterns from botany to philosophy, psychoanalysis to history, is colored with
earthy tones. The cycle of nature hidden in the rhizome signifies rebirth and eternal
flow. This study aims to examine the poems in W. B. Bayril’s book Kdéksaplar (Rhi-
zomes) within the framework of the rhizome-time (endless flow) relationship. In
this study, the references to other poets in W. B. Bayril’s poems, which are inspired
by Deleuze’s philosophy and Jung’s interpretations, are identified and the texts are
analyzed accordingly. Using the document analysis method, W. B. Bayril’s books, as
well as books and articles written about him, were reviewed. Sources related to rhi-
zome theory were identified, and relevant sections in these books and articles were
examined. The poems in W. B. Bayril’s Rhizomes were analyzed with a focus on the
rhizome-time relationship.

Keywords: Rhizome, poetry, time, philosophy, botany.

Girig

Koksap; topragin altinda ve ustlinde yatay olarak yayilan gdvdedir.
Kdksap; botanik, felsefe, psikoloji ve siir alanlarinda kullanilan bir kavram-
dir. Kéksap, siirde metinlerarasiligi ve nazire gelenegini simgeler. Bir sairin
siirlerinde, kendisinden 6nceki sairlerin siirlerine yaptigi géndermeler ve on-
larin siirlerinden alintilar; kdksap agini (nazire agr) meydana getirir. Metin-
lerarasiliktan faydalanan sairlerin siirleriyle gok sesli bir buttnlik (ag) sag-
Llanir. Siirler birbirlerini tamamlar ve zenginlestirir. Kéksap agi, genis bir za-
man diliminde (yUzyillar boyunca) gelenegi yeniden Ureten sairler tarafin-
dan kurulur. Bdéylece gegmis bugtine tasinir ve eski ile yeni kaynasir. Siirde,
bazi motiflerin, ifadelerin ve benzetmelerin sonraki yillarda baska sairler
tarafindan tekrar kullanilmasi kusaktan kusaga iletilen degerlerin gelistiril-
mesidir. Bu baglamda siirde kéksap agi, gegmisi ve bugint yansitan bir ay-
nadir. Siirin kaltar tagiyict ydnuni gosteren kdksap agi, edebiyatta strekliligi
saglar.

Siirler arasi bir sair olan Bayril; “Nedim, Yahya Kemal, Turgut Uyar gibi
pek gok sairin siirini hatta kendi siirlerini alintilayarak gelenege eklemlenir”
(Kosar, 2023: 25). W. B. Bayril, Kéksaplarda (2024a) kendisinden 6nceki
sairlere yaptigi géndermelerle bir kdksap agi (nazire agi) olusturur. W. B.
Bayril’in Kéksaplar kitabin kapagindaki desenle birlikte incelenmeye uygun
bir eserdir. Kitabin kapak resmi de siirlere dahildir. Bayrnl’in sectigi Cin resmi-
ne ait desen (Perspektife ve diizene dayanan Bati resmine nazaran gele-
neklerinden beslenen Cin resminde daha fazla bosluk vardir. Boglugun igin-
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de acilmis bir vaha/dinya vardir), sézclklerin ¢gagrisim glcini yUkseltir.
S6z konusu desenin kahve tonlarindaki renkleri sadece koksapi degil, ayni
zamanda topragi dolayisiyla insanin yaratilisini da imler.

Bu makalede, W. B. Bayril’in Kéksaplar kitabindaki siirlerinde hangi sair-
lere gdnderme yaparak nasil bir kdksap agr kurdugu ortaya konulmustur.
Kéksaplarda kdksap kavrami odaginda dinya siir agi kurmayr amaglayan
Bayril’in siirde sUrekliligi sagladigi tespit edilmistir. Ayrica W. B. Bayril’in
Kéksaplardaki siirlerinde, kdksapin ¢goklu yapisiyla zamanin akigini (sonsuz
dongu) simgeledigi de vurgulanmistir.

Koksap

Koksap (rhizome); gdge dogru filiz, topraga dogru ise kdk veren kalin ve
yatay govdedir. Yukariya ve asagiya dogru serpilir. Kdklere ve yapraklara ev
sahipligi yapan kdksap, iris gibi bitkilerin gévdesidir. Kéksap; bitkinin gévde-
si, yuvasi ve barinagidir. Merkezsiz ve ¢oklu bir yapisi olan kdksap, topragin
altinda yatay ve sinirsiz bir sekilde yayilan yabani bitkidir. Yatay bir ag sek-
linde gelisen (dallanip budaklanan) kéksapin baglangici ve sonu yoktur.

Koéksap kavrami, botanikten felsefeye gegmistir. Gilles Deleuze ve Félix
Guattari’ye gore “koksap, bir 6zneye ya da nesneye sabitlenebilen, ama
buna karsin higbir birligi ve batinligi olmayan bir gokluktur. Sabit bir dtize-
ni olmayan kdksaplar kolayca baska éznelerle baglantiya gegebilir. Kinldigi
yerden yeniden sap verir” (Erkan, 2019: 2641). Deleuze’lin felsefesine gore
bir araya gelip kéksap olusturabilenler, kendi benliklerini kaybetmeden te-
killiklerini koruyarak c¢ogula ulasabilenlerdir. Bdylece tekillikler, yaratici
gokluga ve etkilesime gegerler. Deleuze’ln felsefi digsUncesinde birbirlerine
baglanan/eklemlenen ve bagimsiz tekilliklerini koruyan ¢ogulluklar “Kar-
tezyen veya diyalektik bir ¢atismaya degil yeni baglantilarla kdksaplar
olusturan, sabitlenemeyen ve belirli bir mekana hapsedilmeyen ve kodla-
namayan eylemselliklere dayalidir.” (Erkan, 2019: 2638). Cokluklardan
meydana gelen kdksap; dil, din, kiltlr gibi farkliliklarla toplumun yaratici
guclnl gosterir. Kéksap, sonsuzlugu ve kéksuzligi gagrigtirir:

Deleuze yatay bir gévdeye sahip olan kéksap ile sonsuz bir yatay
baglanma modeline ve kékslUzlige géndermede bulunur. Kéksap
belirli bir dizeni olmamakla beraber higbir zaman bir birligi ya da
bUtunlugl olmayan gokluktur. Bu nedenle her an belirli bir bagla-
mindan kinlma ya da kopma olabilir, bu kirilmanin ve yeniden farkli
bir baglamda kurulmanin yéntemi ya da modeli yoktur (Ayitqu,
2016: 137).
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Koksaptaki kok (siirin/uygarliklarin kokleri) ve sap (gegmisten gelecege
uzanti), botanikten tarihe, sosyolojiden felsefeye uzanan bir agag gibi dal-
lanip budaklanan sézcuklerdir. Kusatici ve derin bir terim olan kéksap; tabi-
atin (mevsim, gece glindiiz, yagmur, kar, riizgar...), toplumun (uygarlik ta-
rihi, insan iliskileri), tarihin/zamanin (gegmis, simdi, gelecek) isigiyla besle-
nirken gége uzanmis gibi gériinse de topragin altinda yayilarak ilerler. Ka-
ranliga birinmus kdksapin Uzerindeki bitki, su ve glnes i1s1giyla beslenirken
bir stire sonra ¢urimeye mahkdmdur. Yeniden dogusu (déngli) simgeleyen
koksap, bitkinin en saglam yeridir.

Carl Gustav Jung, hayatin gérinmeyen yuzine ve golge arketipine dik-
kati ¢ceker. Jung’a gore insan kendisinin zitligini iginde barindinr: “Her kim
magaraya, yani herkesin kendi iginde tasidigr magaraya ya da bilincin digin-
daki karanliga girerse, kendini 6nce bilingdisi bir dénistim sdrecinin iginde
bulur. Bilingdigina girmesi, bilinci ile bilingdiginin igerikleri arasinda bir bag
kurmasini saglar” (Jung, 2005: 67). S6z konusu degisim veya “birlesme su-
reci kapsaminda, bireyin 6ncelikle tanismasi ve entegre etmesi gereken
arketipsel 6ge, ‘gdlge’sidir” (Jung, 2005: 13). Yasami kdk gévdeden besle-
nen bir bitkiye benzeten Jung’a gére hayat, kok gévdede saklidir ve gorin-
mez. Topragin Gzerindeki bdlum kisa 6murlt ve gegicidir, altindaki kisim ise
kalicidir: “Ben, higbir zaman sonsuz akisin altinda yasayan ve surekliligi olan
bir seyin var oldugu duygusunu yitirmedim. Gérdigimuz gegici bir tomur-
cuktur. Kok gévdeyse kalicidir” (Jung, 2021: 19).

Dikey agaca karsi yatay kdksap, hayatin yeraltindaki yizini ve sonsuz
akisini temsil eder. Jung, hayati koksapin Gzerindeki bitki gibi algilar. Hayat,
koksapta saklidir. Topragin Uzerindeki bitkinin hayati gecicidir. Koksap ise,
sonsuzlugu ve uygarliklarin sonsuz gurimesi karsisindaki hicligi imler. Kok-
sapin nerede baslayip nerede bittigi belli degildir. “Bir kéksap ne baslar ne
de biter, daima orta[m]dadir, seylerin arasindadir, arada-varliktir, inter-
mezzo’dur” (Deleuze ve Guattari, 2023: 36). Agacin (teklik) aksine kdksap
(cokluk, kokslzlik) asagiya dogru kok, yukariya dogru ise filiz verir. Koksa-
pin yatay dizeninde/dizensizliginde kokler ve filizler etkilesim iginde olsa-
lar da daginik ve amagsizdir. Kéksap; siyasi, ekonomik ve biyolojik yapilari
da simgeler.

Kéksaplar

Kéksaplari kaleme alan W. B. Bayril’in sair, yazar, erkek, baba, ogul,
reklamci olusu yatay bir gévdesi olan kéksapta (butlnlesmis gokluk, goklu
ve yaratici benlik) birlesir. Dolayisiyla kitaptaki siirler sabitlenemez ve atifta
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bulunulan siirlere eklemlenir. W. B. Bayril’in yeryuzi-yeralti zitligr odaginda
ilerleyen Kéksaplar kitabinda, hayatin gériinmeyen yizinin goérinen yUl-
zinden daha derin ve kiymetli oldugu vurgulanir. Yerytuzinde yeserirken
yeraltindaki koklerinden beslenen bitki gibi hayat da topraktan beslenir.
Koéksap (Tersine bilylyen bir agag gibidir), hayatin gériinen ve gériinmeyen
(gizemli) yonlerini simgeler. Kéksapin gortinen bitki b6lama kurusa bile top-
ragin altindaki gérinmeyen bolimu yasamaya devam eder ve baska canli-
lar yasatarak sonsuz déngtye katilir. Kéksapta dolasan su, bitkinin verimli-
Lligini artinr. Toprakta baslayan hayat yine toprakta son bulur. Kéksapin se-
riveni topragin altinda devam eder. Sonsuz akisi simgeleyen kdksap, da-
marlarinda hayatin maneviyatini barindirnir. Zamanin bélinmezligini ve
akiskanligini simgeleyen kéksap, gegmisin ruhunu gelecege aktarir.

Theodor W. Adorno’nun ifade ettigi gibi “Lirik yapitlan bazi sosyolojik
tezlerin dogrulanmasini saglayan nesnelere donustirmemek, ama igerdik-
leri toplumsal 6genin de bu siirlerin kalitesi hakkinda 6zsel bir seyi agiga
vurdugunu gosterebilmek” (Adorno, 2004: 170) gerekir. Sosyal ve siyasal
geligmelerin etkisindeki sairin intibalar giirine mutlaka yansir. Duygularin
golgeledigi toplumsal meseleler (Gazze’deki soykirnm gibi), siirde imgesel
olarak yer alr. W. B. Baynlin Kéksaplarindaki siirlerde ké&inatin tarihi,
siir/metin odaginda irdelenir.

Ayni zamanda koksap, siirdeki akigi (dhenk) da imler. Yahya Kemal’in
deyisiyle siirin “lisan bestesi” ve “dil musikisi”, misrain da “bir masiki cimle-
si” (Yahya Kemal, 1997: 4-9) oldugu distnildiginde siirin dhenkli bitin-
LGgu kéksapin damarlarindaki suyun akisi gibi dogal olmalidir. Bayrl’in Kok -
saplarndaki siirler, kendi i¢lerinde bu butinligd saglamaktadir. Dizelerin
ve siirlerin kurulusundaki ahenk, metinleri sessel/anlamsal olarak bUtinli-
ge ve derinlige kavusturur.

Solan, kuruyan ve guridyen koksap baska bir bitkiye veya hayvana can
verirken tabiatin déngusune déhil olur. Kéksap, uygarliklardaki ¢irimeyi ve
hayatin gérlinen yuzinun ardindaki gorinmeyen ylziunit de imler. Toplum
duzenindeki ve insan iligkilerindeki glrimusligun sebepleri kdksapta gizli-
dir. Kéksapin gége uzanan bitkisi kisinin fiziksel yonunl gérinmeyen tarafi
ise manevi yonunid simgeler.

“Sairler glindelik yasamda yaygin olarak kullanilan ortak dilin egemen-
ligine karsi, onun énkabullt kurallarini devirerek, hatta en zaruri temellerini,
drnegin bir sézctk bir anlama esittir ilkesini yikarak, bu ilkeyi bir sézcik bin
anlama esittir biciminde ters gevirerek bir tir darbe yaparlar” (Siméon,
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2023: 10). W. B. Bayril Kéksaplardaki siirleriyle dilde bir tir darbe etkisi ya-
ratarak glndelik hayatta kullanilan sézciklere yeni anlamlar katar. Bayril,
koksapla sonsuz akigi ve tekillikte goklugu ifade eder.

Palimpsest “Bir parsémen ya da Uzerine iki kez yazilmig, 6zgin héli si-
linmis ya da kazinmis oldugundan ikinciye yer agilmis olan bir yazi malze-
mesi; sonradan Uzerine yazilan bir yazinin éncekini sildigi bir elyazmasi...
Palimpsestler bir katmanlastirma [silme ve Ustline yazma] slreciyle yarati-
ur” (Dillon, 2017: 27). Kéksaplar'in 6ns6zU niteligindeki Gic maddelik bolim-
de, kainati bir palimpsest olarak tanimlayan W. B. Bayril, bu sayfayr mum
1Isigina tuttugunda en alttaki yazinin hi¢ silinmeden kaldigini gortr. Cunku
en Ustteki yazinin anlami, en alttaki yazidadir. K&inatin kitabina ne yazil-
migsa bir 6ncekine godre sekil alir veya onunla uyumlu/ona zit héle gelir.
Kisinin nerelere gittigini idrak edebilmesi igin bu ilk yaziy1 hep gérmesi gere-
kir, cUnkU ¢ok katli yazi, ilk yazinin derinliginde gizlidir.

Bayril'in  siire duydugu imani  ve sayglyl gdsteren Kdéksap-
lar, Machado’nun Lorca igin yazdigr “Crimen Fue En Granada 2.0” ile basgla-
yip “Nobet Gazeli” ile biter. Bayril bir tiyatro sahnesi gibi diizenledigi K&k -
saplarda, dizelerine gdmdugu usta sairlerin siirlerini baglamsallik veya
baglantilar Gzerinden yeniden kurar. Kéksaplar, dinya sairlerini birbirlerine
baglayan bir ag gibidir. Kirk bir siirin yer aldigi Kéksaplar, kirk bir sayisinin
halk kaltarindeki mistik gagrisimlariyla birlikte sairin kendisine armaganidir.

Bayril'in “ikizim, ilk okurum,/ dert, sir ve sug ortagim,/ ruhumun catlak
kabi/ Baha’ya...” (2024a: 7) diye kendisine ithaf ettigi sair, kitabini aslinda
personasina [Jung’a gdre persona, insanin sosyallesmek igin taktigi maske
ve ikinci karakteridir.] (Jung, 2021: 368) adar. Kéksaplarinilk siiri “Crimen
Fue En Granada 2.0”, (Cinayet Granada’da iglendi) Machado’nun Lorca igin
kaleme aldigi agita bir naziredir. Siirde, derileri ytzulen ve kafataslar tasla
kinlan sairlerin sagilan kanlari gile benzetilir. Bu siir, daha 6nce bin bir ya-
mali kederle yazilan dizelere eklemlenir:

Yazildi nice. Yazdim ben de. Kim bilir nasil,
nerde, yazilacak daha kag kere? Binbir yamali kederle

Ve dizeler... ve glller... ve nepentes
Se le vio, caminando entre fusiles. (2024a: 11).

Hilmi Yavuz’un Yaz Siirleri’ndeki gibi “Crimen Fue En Granada 2.0”da da
Machado’nun Lorca igin yazdigi agittan alintilanan “Se le vio, caminando
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entre fusiles.” (2024a: 11) (Tufeklerin arasinda ylrlrken goérilen) dizesi,
Kéksaplar'in sairlere bir saygr durusu seklinde ilerleyecegini imler.

Metinde, katledilen sairler siirle 8lumsuzlestirilir. Siirde, etobur bir bitki
olan “nepentes” (Bécekkapan/Sinekkapan. Yapragini bir kapan gibi kulla-
narak bécegdi igine alir ve yer. Yapraklarinin uglarindaki ttylerin elektrigiyle
avini yakalayip éldurdr. Avini bes ile yirmi giin arasinda sindirir. Ayrica ne-
pentes Oktay Rifat’in siirlerinde, Eski Yunan’da icene dertlerini ve acilarini
unutturan efsanevt bir iksir olarak yer alir.) gibi kanla beslenen kisiler lanet-
lenir.

Bir palimpseste benzeyen Koéksaplardaki siirler birbirlerine eklemlen-
mistir. “kutsal Ggli” (Baba, Ogul, Kutsal Ruh) igin yazilan “H H C 3.0” siirin-
de (Bayril igin siirde “kutsal Ggli” Hélderlin, Heidegger, Celan oldudu igin
siirin basliginda onlarin soyadlarinin bas harfleri yer alir.), titresim (“Her sey
titresim!”) (2024a: 12) odaginda kelimelerin insani bogan ve akrebin sim-
geledigi 6lume sUridkleyen ham ipek veya sirma ibrisim oldugu vurgulanir.
“Cunkd insan birakilmistir” (2024a: 12) dizesiyle Hristiyan inanci ve Heideg-
ger’in insanin dinyaya firlatildigi savi (varolus) sorgulanir. Ekmek, Tanri’nin
sicakliginin giil ise Hz. isa’nin kaninin simgesidir. Siirdeki Celan’dan alintila-
nan “Vecdin yanginlari iginde yirimek” (2024a: 13) dizesi ve ruhun kéksap-
larindan tutugmasi cehennemi gagristinir:

Omriim! Sal beni bu yangina, yoksa
ruhum koksaplarindan
tutusacak (2024a: 13).

“Aksam 8.0 siirinde, Ahmed Hésim’in “Meldali anlamayan nesle asind
degiliz” dizesine ve Baudelaire, Rilke, Cahit Sitki Taranci, Hilmi Yavuz gibi
aksam siirleri kaleme alan sairlere seslenen siir 6znesi, onlarla hayatin son
dénemini simgeleyen aksamda ve meldl burcundaki yanginda bulusur:

Sair, ummazdin ama, kabul et.
Yoruldu, nice kirli yagmurla yikanan
beyaz zambagin.

Aksama vardi senin de
yerylzi kitabin (2024a: 15).

“Gol Saatleri 2.0”da, Ahmed Hasim’in ayni isimli kitabinda yer alan gu-
nun farkli saatlerini tasvir eden siirlerine génderme yapilir. Siirde; gél, bah-
ce, patika ve terk edilmis sehirleri sehvetle saran bitkiler; esyadan seken
kederli bir bakisla resmedilir. Riyalar ise dmursiz gigeklerdir. Siirde yer alan
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kamis (Ney, kamistan yapilir.), insan-1 kéimili simgeler. Kederle gergeve-
lenmis metinde, hayatin ¢atlaklarini seyretme eylemi dikkati geker:

Hisseden iséret versin, catlaklan

seyretmenin bu tuhaf hazz

benden kime sirdiyet eder (2024a: 17).

Tevfik Fikret’in “Sis” ve Yahya Kemal’in “Siste Sdylenis” siirlerine gon-
derme yapilan “Sis 2.0”da; dinyayi, esyayl saran pus, toz ve kéta kokulu
humus; zamandir. Siirde, kainati bir sis ve koku gibi kaplayan zamanin yerini
musikinin (sonsuz akig) almasi istenir:

Sariyor her seyi Zaman
Zaman denen o kdtu kokulu
Humus (2024a: 23).

Blake’e atifta bulunulan “The Tyger 2.0”da, kaplana benzetilen zama-
nin glicu tasvir edilirken Behget Necatigil’in “Sevgilerde” siirine de génder-
me yapilarak kil, nur ve gamurdan yaratilan insanin “Kéinat Baba” (Kro-
nos/Zaman) karsisindaki aczi ifade edilir. Ayrica William Butler Yeats’in
“Sirk Hayvanlarinin Kagisi” siirine (Yeats, hayatin gergekleri karsisinda kendi
imgelerini sirk/g&steri hayvanlarina benzetir.) de génderme yapilarak diin-
ya denilen gadirdan ve onu izleyen (temdsé) sairlerden bahsedilir. Zamanin
kéinattaki akisa/sonsuz temdasaya katilmasi istenir:

Zaman kaplan, zaman kaplan!
Sal kendini akisa. Kapil ve katil
bizimle o sonsuz temdséya (2024a: 25).

“To &€lov eoti 2.0” siiri, Yunan sair Odisseus Elitis tarafindan yazilan kita-
ba (The Axion Esti) bir naziredir. S6z konusu siirde Elitis’e yapilan génder-
melerle zamanin insan Uzerindeki keder yukla baskisi dile getirilir. Zaman
otesinin (maneviyat, kdinatin gérinmeyen yzi) elektriksel boyutu vurgu-
lanir. CUnkd her seyin titresimi ve sonsuz akigtaki ritmi (mor iléhi) énemli-
dir. Siirde, sinapslarin (sinir sistemindeki bosluklar) elektrik sinyalleriyle ile-
tisim kurmalari da vurgulanir. Ginku elektrik, sonsuz akigin ritmini yansitir:

Zamandtesi seyler.

Zihnin ve sinapslarin

elektriksel gelgiti (2024a: 26).

Gérard de Nerval’in sarkisiyla ayni isimdeki “EL Desdichado 2.0” siirinde
s0z, ince ag iplikleriyle bezeli kara buluttaki gimus gibi parlaktir. Metinde,
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harflerden kule ve melodi kuran sairin teselli arayisi dile getirilir. Zamanin
gegis hizi, bir anlik parlayis ve tutusmadir:

Bir g6z kirpis kadar kisa, iste o an,
kosmosta kiguctk bir parlayis
ugruna, kanatlarini tutusturacaksin (2024: 27).

“Angina Pectoris 2.0” siiri NGzim Hikmet’in ayni isimdeki sarkisina bir
naziredir. Angina Pectoris, kalp agrisi ve kalpteki kasilmadir. Bypass ameli-
yati olan W. B. Bayril’in kalbine dért damar eklenmistir. Bayril'in “Onda yok
bende var. Kalbimde/kimildayan fazladan dért damar.” (2024a: 28) dizele-
ri, onun kalp hastaliginda ve siirde Ndzim Hikmet’le yarigtigini imler. Bayrnl’in
siirinde kalpteki kederli sikisma, insanin zamanda sikismasidir:

Kalbimde fazladan dért damar
sen soyle tabip, bana kederden
0zge ne var? (2024a: 28).

“Ode An Die Freude 2.0” siiri ise Ludwig van Beethoven’in ayni isimdeki
senfonisine (9. Senfoni. Bu senfonin son bélimi Schillerin “Neseye Ovgi”
siirinden bestelemistir.) bir naziredir. Kadife endiseye birtinen siirde, zama-
nin/muzigin akisi/pirittisi siralanan gigek adlariyla (sarisabir, mine, unut-
mabeni, agk merdiveni) okura hissettirilir.

“Misir Donusu 2.0”da, ayni isimli siire sahip olan Oktay Rifat’a seslenile-
rek ve “glnler gelir, glinler geger.” (2024a: 30) denilerek insanlarin zaman
¢emberinden ¢gikamayacaklar sadece sonsuzlugun solgun bir mecaz gibi Lif
lif ¢6zUlusunu izleyebilecekleri sdylenir.

“Huthit 2.0”da da ayni isimli siire sahip olan Behget Necatigil’e gon-
derme yapilarak hayatin gegisi resmedilir. Edip Cansever’in “Medusa 2.0”
siiriyle ayni ismi tasiyan siirde, hayat irmaginda yasananlar kederli bir dille
tasvir edilir. “Yeis ile Tabanca 2.0”, Seyhan Erdzgelik’in ayni ismi tasiyan
siirine bir naziredir. Metinde, Federico Fellini’nin Amarcord (1973) isimli ha-
tirlamaya dair siirsel filmi odaginda, gegmisin riya gibi animsanmasi vur-
gulanir.

“Siddhartha 2.0” ise Asaf Halet Celebi’nin ayni isimli siirine bir naziredir.
Siirde, Asaf Halet Celebi’nin de eserlerinde savundugu gibi diinya hayatinin
bir rGyadan/yanilsamadan ibaret oldugu vurgulanirken insanin kalbi Al-
lah’in aynasi seklinde tasvir edilir. Bin pargali riyalardan yapilma ayna halki
(insanlar) sonsuzluga dogru asilidir. Adem, “keldm ve felsefede ‘varlik’
kavraminin karsiti olarak kullanilan terim”dir (Yavuz, 1988: 356-357). Me-
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tindeki yanilsamalar ve “Bir var, bir yoklar” (2024a: 38) dizesindeki varlik-
yokluk (adem) karsitligi, ayna hatkinin (insanlar) faniligini ifade eder:

Biz yansimalar. Bir var, bir yoklar. Biz ayna halki.
Nacar. Bin pargall. Isildar bu ylzden

ara sira, kederli ruhlarimiz. Sonsuzluga

asli (2024a: 38).

“Siddhartha 2.0”da, Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde yer alan Ni-
yagrédhd’yla (Dallari birbiri iginden dogan kutsal bir agag) kéksap arasinda
karsit bir bag kurulur. Niyagrédhd, kdksapi ters godsteren bir ayna gibi-
dir. Niyagrédh& goége, kdksap ise topraga dogru uzanir.

“Kinali Siir 1.0”da, Orhan Veli’'nin siirlerine gdndermelerle haya-
tin/zamanin akiskanligi ve teknenin (tabut, siir) sembolize ettigi 6lUmUn
insani tedirgin eden yani ironik /ritmik bir dille tasvir edilir. Siirde, Orhan Ve-
li'nin eserlerindeki sdyleyis tarzina yakin bir Uslipla ve ezandan alintilarla
hayatin gegiciligi vurgulanir.

“The Circus Animals’ Desertion 2.0”, William Butler Yeats’in ayni isimli
siirine bir naziredir. Siirde, ge¢cmisin dans eden hayaletlerinin bulundugu
sirkteki (kéinat) kaplan terbiyecisi, zamani kontrol altina almak isteyen in-
sanin simgesidir.

“AmoAeireiv. 6 Ogd¢  Aviwviov 2.0” (Tanrinin Antonius’u  Birakma-
s1), Kavafis’in ayni isimli siirine naziredir. Siirde, hayatin ve zamanin ritmi,
kederlidir. Kara giinesin ([Nur-1 Siyah], Bati’da melankoliyi, Dogu’da ise su-
finin vahdet-i vicutla ulasmaya galistigi mertebeyi simgeler) altindaki in-
san, kaderle savagsmaktan yorgundur:

Zaman hizla eskiyor. Ne kaldi,

ne kalir? Suda seken bir tastan. Hayat

¢ok bayat sevgili bayan marmelat. Akigkan

seyler ve cimle nebat, bu emanet kederi

kim bilir benden ne zaman geri alir (2024a: 58).

Melek Gecgtikitabindaki ayni isimli siirine gdnderme yapan Bayril'in “De-
lil 2.0”Inda, néronlar gibi etkilesim igcinde olan kdksaplarin kaplanin simge-
ledigi zaman gibi akigi hissettikleri dile getirilir. Kara glines ile varlik -yokluk
meselesi, “AmoAcimelv 6 Oeog Avtwviov 2.0”daki gibi bu siirde de insanin kéinati
ve zamani anlama gabasi stirecinde yer alir:

Koksaplar ve kaplan gece, galisir
derinlerde, dipte, birlikte (2024a: 65).
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“Niemandsrose 3.0”, Paul Celan’in ve Cem Yavuz’un ayni isimli siirlerine
naziredir. Siirde; madde, zaman, insan ve kéinat tasvir edilir. Catlaklardan
sizan bakir aksamin akigskanligi siirin ritmini belirler. Agik ve kederli bir kitap
olan kéinatta, insanlar kirilmig aynanin yansimalari gibidir:

Bizi stisleyen kederlerden yapilma

o binbir nakisli geyiz. Bilmem simdi neden
dir, bu sonsuz aksamda, bu karanlik su
kenarinda, kirilmig bir aynanin yansimalari
gibiyiz? (2024a: 74).

“‘Beklerliz nazire agr, 16. yuzyilin ilkk yarisinda istanbul’da bir stire sehir-
de yasayan ve Osmanli sarayiyla yakin baglantilari olan bir grup amatér sair
tarafindan olusturuldu. YUzyilin ortasinda moda oldu ve popularitesi Fu-
zuli’nin gazelinin ardindan daha da artti ve 17. yazyilin basindan 20. yizyilin
sonlarina kadar pek ¢ok sair igin bir model haline geldi” (Péri, 2020: 67). W.
B. Bayril’in “N&bet Siiri”, Fuzuli’nin “beklertz” redifli gazeline bir naziredir. W.
B. Bayril, “Nobet Siiri”yle “bekleriiz” nazire agina dahil olur. Siirde, kéinat
kitabindaki girdabi andiran beyitler i¢ i¢edir. Kadinati anlamlandirmaya ¢ali-
san sairler, gaybin anahtarlarini beklerler. Sairler, kdinatin gérinmeyen yu-
zline (manevi yonu) bakarlar ve onu okumaya galigirlar:

Girdap igre girdap beyitler, sigar icine kainat

Yirtik, harap kanatlarimizla kanadét dagini bekleriiz (2024a: 76).

“Gaybin anahtari sairin elindedir.” hadisine, Fuzuli, Baki, Nedim, Behget
Necatigil, Marx ve Hz. Muhammed’e gondermeler iceren “Nébet Gazeli”
Kéksaplarin zirvesidir. Kéksaplarin son sayfasindaki Latince “Quod erat
demonstrandum.” (Gosterilmek istenen sey de buydu.) (2024a: 79) ifadesi;
Bayril’in kitabinda kainata, kdksapa ve siire dair her seyi anlattiginin ve son
noktayi koydugunun kanitidir.

Palimpsestvari, “ylzeyi Gizerinde ve iginde bir araya gelip kaynasan an-
lamlardan, seslerden ve baska kelimelerden muirekkeptir” (Dillon, 2017: 18).
Kéksaplardaki siirlerde, kederli bir dille tasvir edilen kdinat/yerylza kitabi
palimpsestvaridir. Yazilmisg, silinmis ve yeniden yazilmaya hazir kitaptaki ilk
yazi aranir. ilk yazinin derinligindeki giz, kéksaptaki gibidir.

W. B. Bayril’in Kéksaplarindaki her siir, bagka bir siire ve kitaba naziredir.
Bayril'in Lorca’dan Asaf Halet Celebi’ye, Nerval’den Behcet Necati-
gil’e, Elitis’ten Ndzim Hikmet’e uzanan/seslenen siirleri onlarin siirleriyle
yarigir. Boylece kdksaptaki gibi tekillikte gogulluk (metinlerarasilik) vurgu-
lanir. Siirlerde; yirtilan mevsimler, kederli ¢carpintilar, aynalara ytklenmis
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hatiralar, sonsuz akis ve savrulus resmedilir. Ses érguleriyle “yaban bir kdk
gibi yerinden soklilen” (2024a: 50) ruhlar tasvir edilir. Zamanin kadife doku-
su ve titresimi okura hissettirilir. Tesaduflerin 6rdigl gérinmez agda, her
sey karanlik melélle titresir. Mezmurlar, saatlerin dalgin sarkacinda ve hafi-
zanin zamaninda yasayan tarih meleginin mor ildhisi gibi catlaklardan sizar.

Kéksaplar, W. B. Bayril’in tabiata 6zellikle agaglara bakigini yansitan bir
kitaptir. Agag kokleri birbirlerine besin yollarlar. Ormanlarin altinda agagla-
rin mantarlarla desteklenen iletisim aglar vardir. Ses dalgalarnyla iletisim
kuran Dbitkilerden ve citirdayan koéklerden bahseden Wohlleben’e gore
“Agaclar kokusal, gorsel ve elektriksel isaretlerle iletisim kurmaktadirlar.
Elektrik sinyalleri, kéklerin ucunda bulunan bir sinir hticresi formu araciligiy -
la yolculuk eder” (2016: 18). Bayril, Kéksaplar'da bu iletisim aginin siirdeki
karsiligini kurmustur.

Tarihin Kanli Yiizii/israil-Filistin Catismasi

“Mezmur 22.01-23.01” siiri, Gazze’deki zulim kargisinda tanriya ¢are-
sizlik ve 6fke dolu bir yakarigtir. “Mezmur 22.01-23.01”da, “Muzik sefi i¢in
not: ilki ‘Tan geyigi’ makaminda sdylenecektir.” (Bayril, 2024a: 62) ifadesiy-
le siirin Hz. Davud’un mezmurlar (makamla okunan Zebur suresi, ayinlerde
okunan ilahi) gibi makamla okunmasi gerektigi belirtilir. israil’in son dé-
nemde suregelen Gazze’ye yonelik saldirlarinin anlatildig siirin birinci bo-
limuUnde, Gazze’nin kan nehrine déntsmesi karsisinda sessiz kalanlarin
sugluluk duygular, yardim etmek isteyip edemeyenlerin ¢aresizlikleri ve
orada yasayanlarin acilari resmedilir. Gazze’nin kanli tarihine ve talihine
taniklik eden siir 6znesinin tanriya yakarigi mezmur bigimindedir. Mez-
mur; kdinatin ve insanin sesini (titresim) acilarin ahengiyle yansitir. Siirde
pars, zamanin ve tarihin kanli yizana temsil eder:

Asagida neler neler oluyor.

Neden kulaklarin duymaz? Bu yakariglar
6lu gocuklar, kan nehri nasil

gdge tirmanmaz?

Ah tannim, bizi nigin biraktin?
Boyle yilgin, bdyle yalniz, bdyle ahraz (2024a: 62).

Siirin ikinci bélimunde, taslari insandan daha bilge olan israil’in bag-
kenti Yerusalim’den (Kudis) yukselen ¢igliklar, tarihin k6tl kokusuna karigir.
Kurban vermeye daha ne kadar devam edilecegi sorularak ¢atismadan n-
ceki dénem 6zlemle anilir:
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O belde, ki taslari insandan daha bilge.

Gok yok simdi Yerusalim’de

Biraktigin yerden yUkseliyor

Cigliklarla 6rilmis bir demir kubbe (2024a: 63).

Siirin Gglncl bélumuinde ise “—Bir Tanr neden olgunlasmaz?” (2024a:
64) sorusuyla tanrinin degil, insanin olgunlasamadigi vurgulanir. GCatisma-
nin yikimi, acilar karsisinda her sey buruktur ve eksiktir. Onarilmasi imkénsiz
yaralar ve telafisi mimkUn olamayan kayiplar, tarihe not dusulirken ¢atig-
manin soykirima déntsmesi acilar katlar. “Mezmur 22.01-23.01”, Filistin ile
israil arasindaki yillardir devam eden catismanin alevlendigi dénemde soy-
kinma kargi bir giglik, zulim gdérenler adina tanriya yakarig ve sitemdir. Me-
tinde, hem Muslimanlarin hem de ibranilerin tanriya seslenisleri siirlestirile -
rek yerellikten evrensellige ulagilmistir.

“Gafil 2.0” ise tarihe atifla Gazze’deki kiyimdan bahsedilen ve Hz. Da-
vud’un ilahilerine gdonderme yapilan bir siirdir. Metinde yer alan Saturn, Ro-
ma mitolojisinde zamanin dongusini simgeler. “Satlrn yili” eziyetlerle dolu
ve sinav niteligindeki dénemin ifadesidir. Siir, Pir Sultan Abdal’a veya Kul
Himmet’e ait oldugu savunulan “Gafil Gezme Sagkin” adli tirkiistine bagla-
nir. Bdylece siir, mezmurlarin yani sira halk edebiyatinin sdyleyis bigimine
yaklasgir. Siirde, zulmtin zamanin sonsuz akisini bozan yéna vurgulanir:

Ey saskin, ah sagkin.

Gafil gezdin. Sise daldin.

Birinci tekil sahis... (cogul musibet!) Senden usandim (2024a: 61).

“Mezmur 22.01- 23.01” ve “Gafil 2.0” siirlerinde, gegmiste zulim gdren
magddurlarin bugiin zalime déntismeleri ve zarar goren sivillerin (6zellikle
¢ocuklar) zamanda savruluslan resmedilir. Gazze trajedisi, Hz. Davud’un
ilahilerine yapilan atiflarla ve mezmurlarin ahengiyle derinlesir.

Koksaplar Giinliigi

W. B. Bayril Kéksaplar Ginligi'nde (16.V1.2019-27.11.2024)(2024b)
Kéksaplarin hangi agamalardan gegerek nasil yazildigini, yaratim sdrecin-
deki duygularini, dusuncelerini ve hayallerini okurla paylasir. Bayril, okura
koksaplarla ilgili ipuglari sunarken onunla dertlesir. Ganlik tirintn olanak-
larini zorlayan Bayrnl, merkeze kendisini degil, kitabini koyar. Bu sebeple
Kbéksaplar Gunlagu, yapit gunligi olarak tanimlanabilir. GUnlukte Bayril
Kéksaplarin yazilma surecini, fikrin pratige dékilme seklini ve desenlerin
siirlerle ortak noktalarini glinbegtin anlatirken Kéksaplarda nazire yaptigi
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sairlere deginir. Bu baglamda Bayril’in s6z konusu gUnlukte, Kéksaplar mer-
kezinde hayat sanat iliskisini ele aldigi sdylenebilir.

Kéksaplardaki siirlerle art arda okundugunda énemi daha iyi kavrana-
bilecek olan Kéksaplar Glnligl sadece bir yapitin tarihi degil, ayni zaman-
da Bayril'in siir yazma tarihidir. Baynl’in siirindeki kinlmalarindan biri olan
Kéksaplar, sonraki kitaplarin da habercisidir. Kéksaplar, yapitin yaratim ve
Bayri’in yazim slrecini adim adim anlatan ayni addaki gunligtyle birlikte
siir tarihindeki 6zgln yerini alir. Kéksaplarda nazire geleneginden faydala-
nan W. B. Bayril, yaristigi veya asmaya calistigi sairlerin siirlerinin basliklari-
ni “yeni sirim” gibi numaralayip kullanarak yeniden dretir. Bayril’in meydan
okuyan tavri, siirlerinin katmanli yapisini gésterir. Kéksaplar, Bayrnl’in sdyle-
yisiyle “gecmisin hayaletleriyle/sairleriyle bir konusma” (2024b: 14) ve
“sevgili olulerimle konugsma yolu”dur. Kilavuz dizeler, metinleri siirin “son-
suz simdi ovasina” (2024b: 19) tasir. Bayril, Kéksaplar Ginligi’nde siirle
kéksap arasinda kurdugu bagi “Tekil bir dil ve kultirden baslayip; ginimu-
zUn kdresel ortamina butun dillere kulturlere yayilan bir viris gibi... Kollari,
katmanlari, 6rantuleri, kilcal damarlari kisaca devasa bir kdksaplar agi...”
(2024hb: 70) seklinde ifade eder.

“Akil Defteri” niteligindeki gunluk, Kéksaplara dair bilgi kirintilarinin
yani sira melal burcundaki W. B. Bayril’in héletiruhiyesini, duygusal salinim-
larini, glincel dertlerini, isyanlarini ve yakinmalarini da igerir. GUnlik; Bay-
nl’in sanatsal Uretimini, yazig teknigini, kompozisyon kurmada karsilastigi
zorluklari, kendisinden 6nceki kusaklari asmaya yonelik cabalarini, duygu
dalgalanmalarini kisaca Kéksaplar'in sertvenini ve sairin dildeki arayisini
gOsterir: “TUrkce’nin lirik mulkd Gzerinde bir gezinti bu.” (2024b: 21), “Kok-
saplar benim siir milkiim iginde bir cevelan” (2024b: 28).

Kéksaplar Gunlagu; bir eser nasil olusturulur, hangi streglerden gecer,
yaraticisi ne dusidnlr, ne hisseder, ne hayal eder, stre¢ boyunca onunla
nasil yasar gibi sorulara/sorunlara taniklik etmektedir. Sairin/siirin seyir
defteri seklinde tanimlanabilecek gunlik, Baynlin koéksap desenlerine
(bahgesinden ot yolarken g¢ikan kdklerin desenleri) ve el yazisiyla yazilmis
sayfalara da ev sahipligi yapar. “Melankolinin kara glnesiyle yikanmisg”
(2024b: 32) siirlerin yazim asamalari, sairin yaptigr ekler, ¢gikarmalar, di-
zeltmeler, degisiklikler; Bayrilin siirdeki isgiligini ve kitapta selam verdigi
ustalanyla kurdugu metinsel baglar yansitir. Bayrl’in kGinatin belleginin ve
zamanin sonsuz akiginin ritmini yansitan siirleri, koksap agi gibi birbirlerine
dolanmistir. Kéksaplarda dizenin, kelimenin, beytin, sesin izinde dolasan,
baglantilan, ahenkteki inisleri ¢ikislar ve edanin turld héllerini siirlestiren
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Bayril “bir siirin anlami ¢ogunlukla baska siirler degil midir?” (2024b: 28)
diye sorarak metinlerarasiliga dikkati geker.

Kéksaplar, yakin zamanda dayisini ve yengesini kaybeden Bayril’in
yas slrecinin sanatsal boyutunu yansitmaktadir: “Yas ve yasin bir sarmal,
bir girdap gibi icine ¢ektigi bir dénem bu benim i¢in” (2024b: 59). Sairin yas
doéneminde (Elisabeth Kiibler-Ross (2023), insanlarin yaslarini bes evrede
[inkar, 6fke, pazarlik, depresyon, kabullenme] inceler) kaleme aldigi siirle-
rin sessel dizenedi (her bloktan digerine gegiste farkli ve bir Usttekilerle
“yakinsama” iginde olan farkli bir akis) ve musikisi dikkati ¢eker: “Siir ve
masikinin birbirini var eden, ylUkselten, dilin enerjisini disari, kulaga ve ruha
ileten su tuhaf birlesimi” (2024b: 63).

Sonug

Koksap; gdége dogru filiz, topraga dogru kok veren yatay goévdedir. Kék -
sap kavrami botanikten felsefe, psikoloji ve siire gegmistir. Koksap, ¢oklu
yapisiyla siirde metinlerarasiligi simgeler. W. B. Bayril, Kéksaplarda kéksap
merkezinde bir nazire agi kurar. Deleuze’in felsefesinden beslenen Bayril’in
Kéksaplarinda, Jung’un bahsettigi gibi gélge yonini personayla (maske)
bastirmaya ve zamanin akigina uyum saglamaya ¢alisan kisinin gabasi dik-
kati ceker. Siirler, hayatin gérinmeyen/golge yonini tasvir eder. Kdinat
kitabini okumaya ¢alisan sair, kéksapin ¢oklu yapisindan esinlenerek kale-
me aldigi siirlerinin ahengiyle zamanin sonsuz akisina katilir. Bayril, palimp-
sest bir kitap olan Kéksaplarda, génderme yaptidi sairlerle (Aragon, Kava-
fis, Oktavio Paz, Mayakovski, Eliot, Celan, Elitis, Shakespeare, Baudelaire,
Nietzsche, Schiller, Paz, Rimbaud, Trakl, Hardy, Rossetti, Mandelstam,
Yeats, Blake, Attila Jozsef, Yunus Emre, FuzQli, Ahmet Muhip Diranas, ilhan
Berk, Cemal Sureya, Hilmi Yavuz, Ahmet Homdi Tanpinar, Melih Cevdet An-
day, Turgut Uyar, Edip Cansever...) bag kurar. ClnkU hepsi ayni kéksapin
(yap1) etkilesim icindeki boélimleridir. Bu baglamda Bayril'in Kéksaplar'
metinlerarasi siirleriyle tekillikte cogullugu simgeler.

Kéksaplar, siirlerin mayalanma seklini gdsteren kdksap agi gibi bir “na-
zire agi”’dir. W. B. Bayril, nazire yaptig sairlerin siirlerindeki temayi, imaiji,
sOyleyis bicimini vb. kendi metinlerinde donUsturerek kullanir ve yetenegini
serqgiler. Bayril, siirlerinde onlarin séylemlerine katilarak ve onlara cevap
vererek dunya siir aginin bir pargasi oldugunu kanitlar. W. B. Bayril Kéksaplar
kitabindaki siirlerinde, kéksap merkezinde siirin, toplumlarin kéklerini, geli-
simini sorgularken zamanla ve kendisiyle hesaplagir. Kéksapta gizlenen
tabiatin déngusu, yeniden dogusu ve sonsuz akisi imler. Toplumlarin dén-
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guslU de yeserme, gUriime gibi stireclerle ayni sekildedir. Tekerrtrden ibaret
olan tarih, kéksapin simgeledigi dénguyl iginde barindinir. Cinkl zaman,
sonsuz bir akistir. Zamanin déngustnu algilayabilen kisiler, bu akigkan su-
recte bazen yalpalarken bazen kendilerini akisa birakarak huzuru yakalar
veya kaderlerine teslim olurlar. Tasavvuftaki teklikte ¢oklugu simgeleyen
koksap; koklesmemeyi ve rastlantisalligi da simgeler. Kéksaplar kitabindaki
siirler kdksap gibi gok sesli ve gok anlamlidir. Siirin kdkleri, sairin gelenekle
kurdugu bag seklinde tanimlanabilir. Kdklerini taniyan ve benimseyen sair,
gecgmis siir birikimini gelecege tasirken hinerini gésterir. W. B. Bayril’in usta-
Lk dénemi eseri olan Kéksaplar, zamana meydan okuyarak sonsuz akigsa
dahil olan bir eserdir. Kéksap Gunlikleri de bu kitabin degerini pekistiren
kendi turiinde énemli bir kaynaktir.

Kaynakea
Adorno, Theodor W. (2004). “Lirik Siir ve Toplum?”. Edebiyat Yazilari.
Cev. Sabir Yiicesoy ve Orhan Kogak. istanbul: Metis Yayinlari.

Ayitgu, Gulgin (2016). “Deleuze’in Felsefesi ve ‘Tarih’”. Dért Oge, 10: 133-
142,

Bayril, W. B. (2024a). K6ksaplar. istanbul: Mihar Yayinlari.
Bayril, W. B. (2024b). Kéksaplar Giinliigd. istanbul: MUhUr Yayinlari.

Deleuze, Gilles ve Guattari, Félix (2023). Felsefe Nedir? Cev. Turhan Ilgaz.
istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Deleuze, Gilles ve Guattari, Félix (2023). Bin Yayla-Kapitalizm ve Sizofreni 2.
Cev. Emre Siinter. istanbul: Norgunk Yayinlari.

Dillon, Sarah (2017). Palimpsest: Edebiyat, Elestiri, Kuram. Cev. Ferit Burak
Aydar. istanbul: Kog Universitesi Yayinlari.

Erkan, Ummet (2019). “Gilles Deleuze Felsefesinde Temel Kavramlar ve
Yeni Toplumsal Hareketler”. OPUS-Uluslararasi Toplum Aragtirmalari
Dergisi, 13(19): 2627-2652.

Jung, Carl Gustav (2005). Dért Arketip. Cev. Zehra Aksu Yilmazer. istanbul:
Metis Yayinlari.

Jung, Carl Gustav (2021). Anilar, Diisler, Diisiinceler. Cev. iris Kantemir. is-
tanbul: Can Yayinlari.

Kosar, Emel (2023). 1980’den GtinlimUize Ttirk Siiri. Canakkale: Paradigma
Akademi Yayinlari.



Kdaltir Arastirmalar Dergisi, 23 (2024)

Kibler-Ross, Elisabeth (2023). Oliim ve Olme Uzerine. istanbul: Profil Kitap.

Péri, Benedek (2020). “‘...Beklerliz’: 16. Ylzyildan Kalma Bir Osmanli Nazire
Ag1”. Kaltdrk Tdrk Dili ve Edebiyati Arastirmalari Dergisi, 2: 47-79.

Siméon, Jean-Pierre (2023). Siire Kisa Ovgii. Cev. Hanife Giliven. istanbul:
YKY.

Wohlleben, Peter (2016). Agaclarin Gizli Yasami-Ne Hissederler, Nasil ileti-
sim Kurarlar? Gizli Bir Diinyadan Kesifler. Cev. Ali Sinan Gulhaoglu. is-
tanbul: Dogan Kitap.

Yahya Kemal (1997). “Siir Okumaya Déir”. Edebiyata Dair, istanbul: istanbul
Fetih Cemiyeti, 4-9.

Yavuz, Yusuf Sevki (1988). “Adem”. isldm Ansiklopedisi, C.1. istanbul: TDV,
356-357.

“COPE-Dergi Editérleri igin Davranig Kurallar ve En lyi Uygulama ilkeleri” gergeve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligr veya yayinlanmasiyla
ilgili olarak yazarin potansiyel bir gikar gatismasi yoktur.

The following statements are made in the framework of “COPE-Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for this
study.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest
regarding research, authorship or publication of this article.

87



