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Ozet

Bireylerin gerceklik arayisi, giinliik yasamdan sinemaya kadar uzanan genis bir perspektifte, diger
tim sanat dallarin1 da kapsayan bir konu olarak giiniimiize kadar gelmistir. Bu nedenle tiim
sanatsal faaliyetlerin varligim1 dayandirdigi mekan, gergekligin yeniden inga edilmesi agisindan
onem arz etmektedir. Bu acidan bakildiginda gercekligin yeniden insa edilmesi siirecinde tasra
mekaninin siklikla tercih edildigi goriilmektedir. Bu baglamda tasrada cekilen filmlerin doga ve
dogal yasam ile arasindaki yakin iligkinin, izleyicilere gercekligi ve gercekeiligi daha yakindan
hissetmelerini saglayabildigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk Sinemasi’nda 2000°1i yillara dogru
ve ozellikle de 2000°1i yillar ile sinemadaki mekén algis1 ve mekénin yeniden iiretim bigimi
degismeye baslamistir. Bu degisimin 6ncii yonetmenlerinden biri olarak géze ¢arpan isimlerden
biri de filmsel mekanlarimi ve ykiilerini gergekgilik ekseninde tireten Nuri Bilge Ceylan’dir. Bu
calismada Koza (Nuri Bilge Ceylan-1995) filminde filmsel mekanin nasil inga edildigi
incelenmigtir. Bu baglamda Koza filmi gostergebilimsel aragtirma yontemi ile analiz edilmis olup
filmdeki mekansal unsurlar tasra mekdm ve gercekcilik olgusu ekseninde ortaya konmaya
caligilmstir.

Anahtar Sozciikler: Mekdn, Tasra, Koza, Gostergebilim, Gergekcilik

Abstarct

Individuals search for reality has come to the present day as a subject that covers all other branches
of art in a wide perspective ranging from daily life to cinema. For this reason, the space on which
all artistic activities base their existence is important for the reconstruction of reality. From this
point of view, it is seen that the provincial space is frequently preferred in the process of
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reconstructing reality. In this context, it is possible to say that the close relationship between the
films shot in the countryside and nature and natural life can make the audience feel reality and
realism more closely. Towards the 2000s and especially with the 2000s in Turkish cinema, the
perception of space in cinema and the way of reproduction of space started to change. One of the
leading directors of this change is Nuri Bilge Ceylan, who produces his filmic spaces and stories
on the axis of realism. In this study, how the filmic space is constructed in the film Koza (Nuri
Bilge Ceylan-1995) is examined. In this context, the film Koza has been analysed with the
semiotic research method and the spatial elements in the film have been tried to be revealed in the
axis of provincial space and realism phenomenon.

Keywords: Space, Rural, Koza, Semiotics, Realism.
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Giris

Mekaén, insanlarin iizerinde yasadig1 ve her tiirlii yasamsal faaliyetlerini gerceklestirdigi yer i¢in
kullanilan genel bir tamimlamadir. Ancak mekén sadece insan ve faaliyetleriyle sinirl bir kavram
degildir. Ciinkii gozle goriilemeyecek kadar kiiciik bir yer de sonsuz uzay boslugu da mekéan
kavraminin tanimina dahildir. Tasci, mekan kavramini sonsuz bosluktan baglatarak insanin tiim
cevresini kapsayan bir alan lizerinden tanimlamaktadir (Tasc1,2014,s. 65-66). Dolayistyla boyutu
fark etmeksizin goriilebilen ve hayal edilebilen her yer mekin tanimu icerisinde kendine yer
bulmaktadir. Bu yoniiyle bakildiginda mek&n kavraminin hem somut hem de soyut bir anlam
tagidig1 goriilmektedir.

Mekén sosyal, siyasal ve ekonomik yonii olan ve biinyesinde toplumsal iligkileri barindiran bir
yerdir. Mekan gecmiste orada yagsamis olan toplumlarin kiiltiiriine dair pek ¢ok bilgi sunmaktadir.
Ciinkii mekan bir¢ok kiiltiirel sembolik anlami biinyesinde barindirmaktadir. Bu yoniiyle “insan
ve mekan iligkisinin kiiltiirle derinden iligkili oldugu ve kiiltiirel norm ve aligkanliklarin mekéan
iizerinde olusturucu, degistirici ve belirleyici etkisi oldugu sdylenebilir” (Ozdemir, 2011, s. 66).
Kiiltiir ile karsilikli bir etkilesim icerisinde olan mekan hem kiiltiirii bicimlendiren hem de
kiiltiirden etkilenerek sekillenen ve dogasinda Kkiiltiirel izler tasiyan bir yapiya sahiptir.
Mekéandaki bu izler gecmiste hangi topluluklarin o mekanda yagamis olduguna ve o mekénin
hangi kiiltiiriin izlerini tagidi§ina dair bazi ipuclar1 vermektedir. Bu baglamda kiiltiir, bir mekanin
nasil sekillenecegi iizerinde etkili olabilirken ayn1 zamanda mekan da sahip oldugu cografi
ozellikleri itibariyle kiiltiir iizerinde degistirici ve doniistiiriicii bir etkide bulunabilmektedir. Bu
nedenle denilebilir ki mekénsal bir film okumasinin yolu da mekanin kiiltiir ile olan iligkisinin iyi
bilinmesinden ge¢mektedir.

Tiirk Sinemasi’nda 2000°1i yillarin 6ncesinde baglayan ve 2000’1i yillarda tamamen belirginlesen
yeni mekan arayiglar1 alisildik mekan anlayisinin digina ¢ikilmasini beraberinde getirmistir. Daha
acik bir ifade ile sOylemek gerekirse kentsel ve kirsal mekan ayriminin belirsizlestigi ve bu ayrimi
belirgin bir sekilde ortaya koymanin zorlasti1 bir filmsel mekin kurgusunun ortaya ¢iktigini
sOylemek miimkiindiir. Bu yoniiyle kent ve tagra mek&ninin sinemadaki kullanim bi¢imine
bakarken toplumsal yapida meydana gelen gelisim ve degisimlerin de goz 6niinde bulundurulmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla yapilacak olan film degerlendirmelerde mekéanin salt gergek-fiziksel
ozelliklerine degil, aym1 zamanda sosyal, siyasal ve ekonomik yonlerine de odaklanmak
gerekmektedir. Bu dogrultuda bakildiginda yapilacak olan film degerlendirmeleri hem mekénsal
iligkilerin gerceklikle olan baglantisim1 ortaya koymayi hem de filmlerin anlagilir kilinmasim
kolaylastiracaktir.

Kent ve tagra ayrimi lizerine ileri siiriilen ¢cok sayida goriis vardir. Bu nedenle bir mekanin kent
ve tagra olarak tanimlanmasinda hangi kistaslarin referans alindigi1 énemlidir. Ciinkii yapilan bu
ayrimin kent ile tagranin salt fiziksel 6zelliklerine gére mi, ekonomik biiyiikliiklerine gore mi,
idari yapilarina gore mi, bu mekanlarda yasayan insanlarin sahip olduklan kiiltiirtin 6zelliklerine
gore mi yoksa bireylerin sergilemis oldugu davraniglara gére mi yapilacagi sorularinin cevap
bulmasi 6nem arz etmektedir. Yan1 sira kent ve tagra mek&ninin ekonomik, sosyal ve siyasal
iligkiler agisindan birbirinden farklilagtig1 gercekligi goz oniinde bulunduruldugunda tiretilen film
iceriklerinin ve filmsel mekanin da bu durumdan bagimsiz olamayacag: diisiiniilmektedir. Bu
baglamda kendi filmlerindeki filmsel mekani biiyiik 6l¢iide gercek mekana oturtma kaygisi giiden
ve mekéani toplumsal iligkiler ekseninde yeniden iireten Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde agirlikli
olarak tercih ettigi mekanin tagra oldugu goériilmektedir.

Literatiir taramas1 neticesinde elde verilere bakildiginda her ne kadar Koza (Nuri Bilge Ceylan-
1995) filmi iizerine akademik caligmalar yapilmis olsa bile, yapilan ¢aligmalarin sinirlt sayida
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oldugu ve bu caligmalarin da gercekcilik ve mekén iligkisini birlikte ve derinlemesine
incelemedigi goriilmektedir. Mevcut literatiirdeki film analizlerinin salt gercekg¢ilik ekseninde ve
genel degerlendirmeler (Aslan, 2013; Kacar, 2023) seklinde yapildig: tespit edilmigtir. Yani sira
filmin anlatisal doniisiimii (Aytekin, 2015), film afiglerinin tasarimi (Ozcan, 2018), dekadans
coziimleme (Akmese, 2020), mekan ve tefris ogeleri (Demirarslan, 2022) gibi alanlarda Koza
filminin tek bagina ya da bagka filmlerle birlikte analizlerinin yapildig1 ¢aligmalar bulunmaktadir.
Ancak bu caligmalarin hicbiri filmin gercek gercek mekan ile olan iligkisine odaklanmamaktadir.
Dolayisiyla gercekgilik ve mekansal unsurlar gercevesinde yapilacak olan film analizlerinin
literatiire 6nemli bir katkisinin olacag: ve literatiirdeki boglugu dolduracag diisiiniilmektedir. Bu
nedenle Koza filminin gercekcilik eksenindeki mekansal ¢oziimlemesinin literatiire 6nemli bir
katkis1 bulunmaktadir.

1. Tasra Olgusu

Tagra kavramina yonelik olarak yapilan ¢ok sayida tanim bulunmaktadir. “Her mekanin, her
siyasal oOrgiitlenmenin, her Kkiiltiirel hayatin kendi icinde birbirine tagra olmasi da tagranin
tanimlanmazli§ina veya ¢ok tamimlilifina sebep olmaktadir” (Narli, 2013, s. 286). Bu nedenle
gecerli tek bir tagra kavrami tanimlamasindan bahsetmek zordur. Yapilan tanimlara bakildiginda
“bir yandan safligin, masumiyetin, diiriistliigiin, sadakatin, fedakarligin, mertligin ve cesaretin
yurdu olarak yiicelestirilen tasra, diger taraftan giivensizligin, baskinin, denetim ve kontrol altinda
tutulmanin, cehaletin ve karanligin kol gezdigi mekén olarak yerilmistir” (Celik, 2013, s. 25).
Celik’in aktarimindan da anlagilacagi gibi tagra hem olumlu hem de olumsuz anlamlara sahip bir
kavram olarak agiklanmaktadir. Tasraya olumlu ya da olumsuz anlam yiikleyenlerin yapmig
olduklart tanimlamalarda tasra kavramini agiklamaya calisan kisilerin sahip olduklar1 diinya
goriisiiniin, icerisinde sosyallesmis olduklari ¢cevrenin ve daha bircok etkenin belirleyici bir rol
oynadigini sdylemek miimkiindiir.

Etimolojik agidan bakmak gerekirse “Tiirkce bir sozciik olan “tagra”, bugilinkii “digart”
sOzciigiiniin eski formudur. Tarihsel siire¢ icinde “tag+garu < tag+garu < tag+aru < tag+art <
dig+ar1” (Yorulmaz, 1995, s. 20) olarak dildeki yerini almugtir. “Kirsal” ile “tagra” kavramlariin
cogu kez es anlamda kullanildigi bilinen bir gergekliktir. Geray kirsal alam1 su sekilde
tanimlamaktadir: “kent diye tanimladigimiz yerlesme alanlarimin diginda kalan, tarim ve
hayvancilikla ilgili etkinliklerin yapildig1 alanlar1 da iceren bucak, kdy, mezra ve kom vb. adlarla
anilan insan yerlesmelerinin var oldugu alanlar1 “kirsal alan” olarak tanimlayabiliriz” (Geray,
1999, s. 63). Piskiilliioglu da Geray’in “kirsal alan” tanimi ile esdeger bir tasra tanimi
yapmaktadir. Piiskiilliioglu’na gore “bir iilkenin bagkenti ya da anakentleri digindaki yerlerin
timi” (Piskilliioglu, 1995, s. 195) tagra olarak tanimlanmaktadir. Yapilan tanimlara bakildiginda
tagranin kent mekéni iizerinden aciklanmaya caligildigr goriilmektedir. Bu baglamda denilebilir
ki; tagra, merkeze bagl ve pasif bir pozisyonda yer alan mekéna karsilik gelmektedir. Ciinkii tagra
mekansal olarak kent ile kiyaslanamayacak diizeyde kiiciik bir yapiy1 ifade etmekle birlikte idari
olarak da merkeze bagl bir birimdir. Bu yapisindan dolay1 tagra, kente oranla daha kolay bir
sekilde gozetlenebilen ve denetlenebilen bir alandir. Dolayisiyla tagra, devamli olarak giiciin ve
iktidarin diginda kalmig olup her zaman yonetenden ziyade yonetilen tarafta yer almistir (Lekesiz,
2021,s. 84).

Tagra, tekdiize, sakin ve hayatin yavag akan ritmi baglaminda ele alinmaktadir. Gelenekselciligin
ve geleneksel degerlerin giiclii bir sekilde var oldugu tasra yasaminin kendine 6zgiin bir kiiltiirel
yapist bulunmaktadir (Celik, 2017, s. 31). Cogu kez tasra bilingli ya da bilingsizce
otekilestirilmekte ve tasranin kendisine olumsuz yakistirmalar atfedilmektedir. Ornegin tasranin
geleneksellik ve muhafazakarlik yonleri agiklanmaya caligilirken genellikle geleneksellik ve
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muhafazakarlik kotii bir anlamda kullanilmakta ve tagranin da bu kotii 6zelliklere sahip oldugu
ifade edilmektedir.

Sanayinin olmayigi ve temel iiretim iligkilerinin topraga dayandigi gercekligi goz Oniinde
bulunduruldugunda; tasrada durgun ve sakin bir yasamin siirdiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Ancak yeni iletisim teknolojilerinin gelismesi ve modernlesme ile birlikte mekansal yapilar1 her
ne kadar birbirlerinden farkli olsa bile yasam pratikleri acisindan kent ve tagra arasinda belirli
oranlarda yakinlagma veya i¢ ice gecme hallerinden de bahsetmek miimkiindiir. Ciinkii yasam
alanlar1 farkli olsa bile iletisim teknolojileri alaninda meydana gelen gelismeler ile insanlar
arasinda ortak begeni ve zevklerin ortaya ciktigi goriilmektedir. Bu ortak benzesim alanlari
tanimlanmis mekén pratiklerini de agan yeni kiiltiirel davranig pratiklerini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu baglamda “tagra ile merkez kavramlar1 arasindaki ¢izginin artik kayboldugu, artik merkezde
de tagranin bulunabilecegi, tasranin merkezlestigi ve merkezin de tagralasti1 goriisii vardir” (AKk,
2019, s. 20).

Tagra hem mekansal olarak hem de niifusun biiyiikliigii ve yogunlugu acisindan kente oranla daha
kiiciik bir yapiy1 ifade etmektedir. Bu nedenle tagrada yagayan insanlar birbirlerini daha yakindan
taniyabilmektedir. Dolayisiyla tasrada birincil iligkiler s6z konusudur. Bu baglamda birincil
iligkilerin yasandigi tasra mek&ni aym1 zamanda giivene dayali sosyal iligkilerin kuruldugu
mekanlardir.

1.1. Tiirk Sinemasi’nda Tasra Temsili

Sinema, diger sanatlar gibi toplumsal, siyasal ve ekonomik gelismelerden etkilenmektedir.
Filmsel iiretimlerin birer Kkiiltiirel iirlin oldugu gercekligi g6z Oniinde bulunduruldugunda
toplumsal yasamda meydana gelen degisimlerin filmsel faaliyetleri de etkiledigini sOylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla kiiltiirel alanda meydana gelen degisim ve doniistimlerin filmsel mekéan
tizerinde de bazi degisimleri beraberinde getirdigini bilmekte yarar vardir.

1960 oncesi donemde agirlikli olarak cekilen filmler kent merkezlidir. Ancak 1960’11 yillar ile
birlikte donemin sosyal, siyasal ve ekonomik gelismelerine paralel olarak kdyden kente dogru
gerceklesen gocler s6z konusudur. “Tiirk Sinemasi’nin i¢ go¢ konulu filmlerinin icerikleri (olay
orgiisii, karakter, cevre-mekan iligkileri, ana ve yan temalar) degisim gostermektedir. Bu degisim
toplumsal/kiiltiirel yapinin, kimi 6nemli olay ve olgulara gore adlandirilan donemleri (1960-70) -
(1970-1980) ile kosutluk i¢indedir” (Giichan, 1991, s. 13). Dolayisiyla yapisal olarak toplumsal
yasama ayna tutma islevi goren sinemada da koyden kente gerceklesen goc¢ konulu filmler
cekilmeye baslamigtir. Her ne kadar Tiirkiye nin biiyiik kentlerinin tamami1 go¢ almis olsa bile
ozellikle koyden kente goclerin gerceklestigi filmlerde Istanbul 6nemli bir gb¢ merkezi olarak
goze carpmaktadir. Sinema filmlerinde Istanbul sanayi ve teknolojinin merkezi olarak insanlarin
ekonomik agidan kurtulusunun mekéni olarak temsil edilmektedir. Istanbul’'un mekan olarak
tercih edildigi filmlerde agirlikli olarak gerceklesen goglerin ekonomik nedenlere dayandirildigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle kent ve tasra temali filmlerde Istanbul mekansal olarak olumlu bir
anlama kargilik gelirken tagra ise daha cok geri kalmiglifin ve yoksullugun mekéan: olarak
olumsuz bir anlama kargsilik gelmektedir.

Tiirk Sinemasi’nin 2000°1li yillardan 6nceki donemlerinde ortaya konan filmsel iiretimlerin
genelinde kent odakli filmlerin cekildigi bilinmektedir. Ancak 1990’1 yillarin sonlarina dogru
Tiirk Sinemasi’nda ¢ekilmis olan tagra temali sinema filmi sayisinda kayda deger bir artigin
oldugu gozlenmektedir. Bu artigin temelinde Tiirkiye’de sosyal, siyasal ve ekonomik alanda
yasanan degisimler yatmaktadir. Halit Refig’in 1964 yilinda cektigi ve yonetmenligini tistlendigi
Gurbet Kuglar filmi kent, tagsra ve go¢ olgusu ekseninde ¢ekilmis olan en dnemli filmlerden biri
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olarak kabul gormektedir. 2000°1i yillardan 6nce Tiirk Sinemasi’nda Istanbul 6nemli bir filmsel
mekandir. Filmlerin ¢ogunlugu Istanbul ve gevresinde gekilmis olan filmlerden olusmaktadir.
Ancak 2000 y1l1 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Istanbul artik tek ve vazgecilmez bir mekan degildir.
2000’1i yillar, Anadolu’nun bir¢cok sehrinin filmsel mekéan olarak tercih edilmeye baglandigi
yillardir. Istanbul’un mekénsal agidan yeterince islenmis olmast, tasra filmlerinin sayisindaki artig
ve yonetmenlerin yeni mekan arayislari igerisine girmeleri gibi bircok neden Istanbul’u zorunlu
olarak tercih edilen mekéan olmaktan ¢ikarmistir. Dolayisiyla yonetmenler artik Istanbul yerine
Anadolu’nun daha 6nce filmsel mekén olarak tercih edilmemis olan mekanlarina yonelmislerdir.

Tiirk Sinemasi’ndaki yeni mekan arayislari, Yesilcam’im, Istanbul’u vazgegilmez bir mekén
olarak kullanma anlayisinin disina ¢ikarmustir. Ozellikle sanat filmlerine 6nem veren ve ticari
kaygilar giitmeden film ceken yonetmenlerin sayismin artmasi, filmsel iiretimlerin Istanbul
disindaki kentlerde de gerceklesmesine olanak saglamistir. Boyle bir durumun gerceklesmesinin
en onemli nedenlerinden biri, siiphesiz ki film yonetmenlerinin klasik sinema anlayisinin digina
cikmak istemeleri ve sinemaya yeni bir anlayis kazandirma cabalarindan gelmektedir (Kiling,
2019, s. 25). Bu noktada Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu, Emin Alper ve Ahmet Ulucay
gibi isimler verilebilecek Orneklerdendir. “Yeni Tiirk Sinemasi’nin {iirettigi tagra imgelemi,
modernlesme karsiti sdylemlerden beslenerek modernligi kentle 6zdeslestirmekte ve kent kargitt
tagra imgesiyle, modernligin karsisinda muhafazakir bir ideolojik yaklagim tiretmektedir”
(Ozgmar, 2020, s. 1998). Dolayisiyla Yeni Tiirk Sinemasi’nda temsil edilen tasra temalr filmler
geleneksel tasra ve tagrali algisinin diginda bir yaklagima sahiptir.

Genel olarak Tiirk Sinemasi’na bakildiginda 1990’1 yillardan 6nce tagranin mekan olarak
kullanildig1 ya da sorunsallagtirildig: filmlerin bazilar1 sunlardir: Muhsin Ertugrul-Aysel Batakl
Damin Kizi (1934), Faruk Geng-Dertli Pinar (1943), Hadi Un-Harman Sonu (1946), Turgut
Demirag-Bir Dag Masali (1947), Muharrem Giirses-Balik¢1 Kiz1 Giilnaz (1959), Metin Erksan-
Gecelerin Otesi (1960), Atif Yilmaz-Muradin Tiirkiisii (1963), Halit Refig-Gurbet Kuglar1 (1964),
Halit Refig-Haremde Dort Kadin (1965), Osman Seden-Calikusu (1966).

1.2. Filmsel Mekéan (Sinemasal Mekan)

Filmsel mekén; gercek mekanin bir sinema filmi i¢in yeniden kurgulanmasi, tasarlanmasi ya da
iiretilmesidir. Uretilen filmsel mekan yonetmenin her tiirlii miidahalesine agiktir. Dolayisiyla
filmsel mekan iiretimi tamamen yonetmenin istekleri dogrultusunda sekillenmektedir. Sinema,
gercek mekan algisini ters yiiz ederek insanlari sasirtan, alisilmis mekén algisini yerle bir eden ve
heniiz deneyimlenmemis bir mekan algisinin olugumuna katki sunmaktadir. Film yonetmenleri,
yeniden {irettikleri filmsel mekéanlar araciliiyla izleyicinin ¢ogu kez farkina dahi varmadigi
bircok mekéinsal unsurun farkina varilmasini saglayarak bir mekansal farkindalik
yaratabilmektedir (Besisik, 2013, s. 13). Bu baglamda filmsel mekan, gercek (fiziksel) mekéan ile
stnirlt bir alan olmadig1 gibi hem gercegin Otesindedir hem de gergek (fiziksel) mekandan ¢ok
daha zengin bir icerige sahiptir.

Sinemada salt gercek mekan diye bir sey yoktur. Ciinkii sinemadaki her mekan ayni zamanda
gercek mekanin bir sekilde yeniden iiretilmesine ya da tasarlanmasina dayanmaktadir.
Dolayisiyla cografya ve mimarliktaki mekin kavrami ile filmsel mekan kavrami arasinda
benzerlikler olsa bile her iki kavramin birbirlerinden oldukg¢a farkli yonleri bulunmaktadir. Ciinkii
cografya ve mimarlktaki mek&n kavrami daha ¢cok mekanin “gercek” boyutu ile ilgilenirken
sinemadaki mekan kavrami mekanin hem “gercek” hem de “zihinsel” boyutu ile ilgilenmektedir.

Filmsel mekan yalnizca fiziksel gercekligin degil, ayn1 zamanda zihinsel gercekligin mekéni
olarak goze carpmaktadir. Dolayisiyla filmsel mekan ingasi; her filmin Oykiisiine ve anlati
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yapisina uygun zihinsel kavrayis ile gerceklesmektedir. Bu baglamda agk temali bir film igin
gerceklestirilecek mekénsal diizenlemeler ile bir bilim kurgu filmi icin gerceklestirilecek olan
mekansal diizenlemeler arasinda belirgin farkliliklar olacaktir. Bu yoniiyle tasarlanmig olan her
filmin ya da oyunun bazen keyfi bazense zorunluluklardan dolay:1 belirlenen mekanlarda
gectiginin bilinmesi gerekmektedir (Huizinga & Kilicbay, 1995).

Filmsel mekan ile gercek mekéan cogu kez birbirleri ile ortiismemektedir. Bu durumun temel
nedeni filmsel mekan iiretiminin insa siirecinde gercek mekéina yapilan miidahalelerdir. Bu
miidahaleler bazen anlamsal karigikliklarin sebebi olabildigi ic¢in yapilan miidahalelerin
izleyicinin kavrayabilecegi niteliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bir biitiin olarak filmsel
mekén1 olusturan kompozisyon, senaryo, sahne, sekans, zaman, hareket, ses, 151k, kurgu ve kadraj
gibi sinema filmini ilgilendiren biitiin unsurlarin uyumu 6nemlidir. Bu noktada ortaya cikabilecek
uyumsuzluklar anlamsal karigsikliga neden olabilecek ve filmsel iirliniin yansitmaya galigtigi
anlamin diginda, istenmeyen anlamlarin ortaya ¢ikmasina sebep olabilecektir.

Sinemada mekan kavramina bakarken mutlaka bakilmasi gereken bir dier kavram ise zamandir.
Ciinkii filmsel mekanda izleyicinin zamanla kurdugu iligki bigimi ile gercek mekanda zamanla
kurdugu iligki bi¢imi birbirinden farklidir. Bu noktada filmsel zaman kavraminin bilinmesi
onemlidir. Filmsel zaman, gercek zamandan farkli olarak bir filmsel iiretimin gerceklesmesinde
kullanilan, birbirinden farkli filmsel kesitlerin kurgu aracilif1 ile kesilmesi ve birlestirilmesi
esasina dayanmaktadir (Pudovkin, 1995, s. 90). Teknolojinin gelismesi ve kurgu olanaklarinin
artmasi ile birlikte gercek mekanda miimkiin olmayan zaman gecisleri izleyici tarafindan hig
sorgulanmadan igsellestirilebilmektedir. “Belirli nesneler ve goriintiiler kargisinda kaliplagsmig
diisiincelere sahip oldugumuz i¢in birbirini izleyen iki goriintii arasinda otomatik olarak hemen
bag kurariz” (Kiigiikerdogan, 2010, s. 65). Hatta cogu kez zaman gecislerinin az oldugu ya da hig
olmadig1 ger¢ek zamanli filmler sikici bulunabilmektedir. Bu baglamda filmsel mekandaki zaman
algisinin gercek mekandaki zaman algisindan farkli oldugunu bilmekte yarar vardir.

1.3. Sinema ve Filmsel Mekan Baglaminda Gercekgilik Olgusu

Insanlarin hem giindelik yasamda hem de sanatlarini icra ederken ki gerceklik arayisi ve gergege
ulasma istegi tarihin her doneminde gecerliligini koruyan bir mesele olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle gerceklik arayisi diger sanatlarda oldugu gibi sinemada da énemli bir
meseledir. Ciinkii bir filmin anlagilmasi, gercek-fiziksel mekanin yani sira o filmin icerisinden
cikmis oldugu toplumun sahip oldugu kiiltiirel yapiya, zamana ve filmin ¢ekildigi donemin sosyal,
siyasal ve ekonomik kogullarina da baglidir. Bu baglamda yapilan film analizlerinde bu hususlarin
g6z 6niinde bulundurulmasi 6nem arz etmektedir. Ozellikle sinemanin ideolojik bir arag olarak
islev gbrmesi, beraberinde gerceklerin ¢arpitilmasi gibi bir sorunu dogurmustur. Bu da ¢cogu kez
bireylerin gercekligin ne olduguna dair algilarin1 ve toplumsal meseleleri saglikli bir gekilde
kavramalarmi1 etkilemekle birlikte c¢ofgu kez egemen ideolojiler tarafindan yanlig
yonlendirilmelerine zemin hazirlamistir (Goker & Goker, 2022, s. 135). Bu nedenle tiim
sanatlarda oldugu gibi sinemanin gerceklik ile olan iligkisi de sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk giinden
beri tartigma konusu olmugtur. Bu baglamda gerceklik kavraminin ve bir sanat akimi olarak
gercekeiligin bilinmesi onemlidir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore gerceklik “gercek olan, var olan seylerin tiimii; gergek, asil, hakikat,
hakikilik, sahihlik, seniyet, realite, reellik” (TDK, 2022) olarak tanimlanmaktadir. Bu yoniiyle
gerceklik, giindelik yasamda var olan ve nesnel bir bicimde tanimlanabilen her seyi ifade eden
bir kavramdir. Gergekgilik kavrami ise “gercekten yana olmak, gercegin pesinde olmak”
anlamindaki bir “izm” kavramini, sifat olarak da isim olarak da” (Onay, 2012, s. 117)
kargilamaktadir. Bu baglamda bir sanat akimi olarak gercekgilik ise bir sanatsal iiriiniin gercek
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yasami, gergege yakin bir bicimde iiretme ve yansitma kaygis1 giitmektedir. Ancak hicbir sanatsal
tiriiniin gercegin bire bir kopyast olmas1 miimkiin degildir. Ciinkii “hicbir sanat, nesneler ve
olaylar diinyasinin tam durulukta bir kopyasini verecek bicimde gercekligi ayna gibi
yansitamayacagindan, degisik yorumlamalara ugramasi sanatsal imgenin kendi niteligi geregidir”
(Suckov, 1982, 5. 43). Dolayisiyla her ne kadar gergek ve gercekeilik ile ilgili temel kaygilar g6z
oniinde bulundurarak filmsel liretimlerde bulunan yonetmen sayis1 azimsanmayacak diizeyde olsa
bile bu yonetmenlerin hemen hepsi kurgunun degistirip doniistiirme imkanlarindan
faydalanmiglardir.

Gercekceilik kavrami ekseninde bakildiginda kimi diisiiniirler sinemanin gercek yasamin bir
taklidi oldugunu ve bir filmsel iiriiniin gercege yakin oldugu oOlgiide basarili olabilecegini
savunurken kimi diiglintirler ise filmsel diriinlerin her tiirli kurgusal miidahalelere agik
olabilecegini ve bu noktada kurgunun tiim imkanlarindan sinirsiz bir sekilde yararlanilabilecegini
savunmaktadir. Gergekgilik anlayiginin temelinde, teknolojik ilerlemeye paralel olarak kurgunun
her seyi degistirip doniigtiirebilme yetenegine karsi mesafeli bir yaklasim s6z konusudur.
Dolayisiyla gergekei anlayis, teknolojinin her seyi simirsizca degistirip yeniden iiretebilme
kapasitesine elestirel bir yaklagim getirmektedir.

Gergekei bakig acisi ile iiretilen filmler, cekimlerin tarafsiz agilardan yapilmasina oncelik
vermektedir. Yapilan ¢cekimlerde nesnel bir bakis ac¢is1 6ncelenmekle birlikte filmsel iiretimlerin
belgesel tarzina yakin olmasina dikkat edilmektedir. Filmlerdeki akicili§in saglanmas1 amaciyla
siradan ve goz seviyesinde bir kamera kullanimu tercih edilmekle birlikte gosterigli kamera
hareketleri yerine statik bir kamera kullanimi benimsenmektedir. Dolayistyla kompozisyonlarin
olabilecek en dogal halleri ile yansitilmasi hedeflenmektedir. Bu da gercek¢i yaklagimin,
mizansen unsurlarindan uzak durmasinin temel nedenlerindendir. Filmsel mekan olarak tercih
edilen yer film setleri degil, gercek mekénlardir. Bu baglamda gercekgi filmlerde, ger¢cek mekéan
kullanimi aracili1 ile hem seslerin diegetik olmas1 hem dogal 1siklardan yararlanilmast hem de
dogal bir izlenimin yaratilmasi1 amag¢lanmaktadir (Demir, 2020, s. 453).

2. Yontem

Insan, siirekli olarak kendisini ve ¢evresini anlamlandirma gabasi igerisindedir. Dolayisiyla insan
“diinyadaki anlamlarin olusumunu, birbirine eklemlenerek yepyeni anlamlar yaratmasini
sorgular. Cevresindeki bireysel, toplumsal, kiiltiirel gosterge dizgelerini yalnizca betimlemekle
yetinmez, bu dizgelerin {iretilis siirecini yeniden yapilandirir” (Rifat, 2007, s. 17).
“Gostergebilimin  Avrupa dillerindeki karsilii olan semiotik (Almanca), sémiotique ve
sémiologie (Fransizca), semiotics (Ingilizce) terimleri, kaynagimi eski Yunancadaki semeion
sozciligiinden tiireme semeitikos sozciigiinden alir. Semeion, eski Yunancada gosterge, isaret
anlamma geliyordu” (Akerson, 2005, s. 49). Gostergebilim esas olarak yapisalct dilbilim
caligmalarindan beslenmistir ancak her ne kadar dilbilim ¢aligmalarinin kapsama alaninda olsa
bile zamanla birlikte sanatin da hemen her alaninda uygulanan bir yontem-kuram olarak
gelisimini stirdiirmiistiir. Gostergebilim giiniimiizde dilsel ve dil dig1 iirlinlerin tamaminda hem
yontem hem de kuram olarak iglev gorebilmektedir.

Gostergebilim her ne kadar 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis olsa bile gdstergebilimin
sistematik bir bilim dali olarak sekillenmesi ve tasarlanmast 20. yiizyilin ortalarina dogru
gerceklesmistir (Giines, 2013, s. 333). Bu baglamda denilebilir ki gostergebilimin oncii isimleri,
Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Pierce’dir. Her iki kuramcinin gostergebilimle ilgili
olarak yapmis oldugu caligmalar, gostergebilimi sosyal bilimlerde siklikla tercih edilen bir
arastirma yontemi haline getirmistir. Bir diger 6nemli kuramci ise Christian Metz’dir. Metz de
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gostergebilimi ilk kez sinema alaninda uygulamis ve filmlerdeki ortiik anlami ortaya koyma
noktasinda 6énemli bir girisimde bulunmustur (Sancar, 2018, s. 36).

“Gostergebilim, bir anlaml biitiiniin hangi anlam katmanlarindan olustugunu inceler ve bunu bir
tistdil araciligiyla dizgelestirerek sunmaya calisir” (Rifat, 1982, s. 16). Gostergebilim ile ilgili
olarak gecmiste yapilan biitiin tanimlar incelendiginde gdostergebilimin iglevinin sadece
gostergeleri ortaya koymak degil, ayn1 zamanda gostergelerin arkasinda yatan ortiik anlami ortaya
cikarmaya caligan bir bilim dali oldugudur. Bu y6niiyle bakildiginda gostergebilimde esas olan;
gostergelerin sadece bilimsel agidan incelenmesi degil, ayn1 zamanda iizerinde c¢oziimleme
yapilan metnin arkasinda yatan ortiik anlamin ortaya konmasidir.

Gostergebilim kavramu ilk kez Ferdinand de Saussure tarafindan kavramsallastirilmigtir. Her ne
kadar Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Pierce gostergebilimin Oncii isimleri olarak
bilinse de Roland Barthes, Umberto Eco, A. J. Greimas, William Morris, Albert Sebeok, Cloude
Lévi Strauss, Vladimir Propp, Roman Jacobson ve Mihail Bahtin gibi diigiiniirler de ortaya
koyduklari goriisler ile gostergebilimin gelisimine ciddi anlamda katkida bulunmuslaridir. ilk
olarak Christian Metz tarafindan film calismalarinda uygulanmaya baglayan gostergebilim, film
analizlerinde hem kuram hem de yontem olarak ortiik anlamin ortaya cikarilmasinda onemli bir
islev goren kuram-yontemlerin en Onemlilerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Gostergebilimin film caligmalarindaki kullanim bi¢imi bir filmi daha anlagilir kilmak ve genel
izleyici kitlesinin ulagsamadig1 ortiik anlami ortaya koyma esasina dayanmaktadir. Bu baglamda
yapilan film analizlerinde diiz anlam (temel anlam) ve yan anlamin yani sira yorumlama, metin,
kod, dizi, dizim, mit, metafor ve metonomi gibi kavramlardan yararlanilmaktadir. Bu ¢alismada,
Koza filminde belirlenen tagraya ait mekansal unsurlar, gergekgilik baglaminda gostergebilimsel
arastirma yontemi kullanilarak analiz edilmisgtir.

2.1. Arastirmanm Amaci ve Onemi

Nuri Bilge Ceylan, Tiirk Sinemasi’nin son 20 yillik sinema ge¢misinin en énemli bagimsiz ve
gercekci yonetmenlerinden biridir. Yonetmenin hem yurti¢i hem de yurtdisinda almig oldugu
prestijli odiiller bu basarisim ortaya koymaktadir. Dolayisiyla yapilan ¢aligma, anlam yaratma
siirecinde mekani alisilmisin diginda kullanan ve gercek mekéna bagl olarak degisen insan
iligkilerini filmlerinde isleyen Nuri Bilge Ceylan’in “Koza” filmini ele almaktadir. Bu baglamda
Koza filmindeki mekansal kullanimlarin kirsal mekan gergevesinde nasil inga edildiginin ortaya
konmasi ve filmdeki mekansal unsurlarin toplumsal baglamdaki yansimalarinin degerlendirilmesi
amaclanmaktadir. Bu bakimdan yapilan calisma, yeni bir bakig acisi sunarak filmin filmsel
mekaninin anlagilir kilinmasi noktasinda literatiire katkida bulunmaktadir.

2.2. Kapsam ve Smirhliklar

Yapilan literatiir caligmasi neticesinde elde edilen verilere bakildiginda Nuri Bilge Ceylan’in
“Koza” filmi ile ilgili olarak ge¢mis donemlerde yapilmis olan az sayida caligmanin oldugu
goriilmektedir. Bu ¢alismalarda da film dar bir cercevede ele alinmistir. Bu nedenle bu calisma,
genis c¢ercevede mekansal analizlerin yapilabilmesi amaciyla sadece Koza filmi ile
sinirlandiriimigtir.

3. Bulgular ve Analiz

Film, kari-kocanin genclik yillarina ait fotograflarinin art arda gosterilmesi ile baglamaktadir.
Evlilik fotograflarinin da yer aldig1 baglangi¢ boliimiinde ¢iftin yansitilan fotograflarinda oldukca
mutlu olduklarr gériilmektedir. Geng ¢iftin mutlulugunun yansitildigr bu goriintiilerin hemen
ardindan ise ayni ciftin yagli, donuk, mutsuz ve diisiinceli halleri gosterilmektedir. Yansitilan
goriintiiler ile geng-yagh, ding-bitkin, 6nce-sonra, mutlu-mutsuz gibi zitliklar ile filmin sonraki
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sahnelerinden de anlagilacak olan ve iglerin yolunda gitmedigini gdsteren bazi olaylara girig
yapilmaktadir. Filmin bu sahnelerindeki zithiklar gostergebilimde anlam yaratma agisindan
onemli bir role sahiptir. Ciinkii zithiklar, aym1 zamanda yagsanan catigmalar1 derinlemesine
hissettiren gorsel ve isitsel unsurlardan olusmaktadir.

Fotograf 2: Ciftin Mutlu Fotografi

Fotograf 3: Yasli Kadin Fotograf 4: Yasli Adam

Riizgérda salinan ekinler, ekinler arasinda uzanmis olan adam, riizgar sesleri, kus civiltilar1, kopek
havlamalar1, yagmur ¢iseleri altinda camurlu yoldan kosarak ilerlemeye ¢aligsan ve doga sartlarini
agmaya ¢alisan cocugun ¢abasi gibi filmin girisinde yer alan gostergeler tamamen tasra mekanini
yansitan ve filmsel mekéna dair bilgi veren goriintiilerdir. Bu yoniiyle film girigsinde hem gorsel
hem de isitsel unsurlardan yararlanilarak filmsel mek&nin kisa bir tanitim1 yapilmaktadir. Tasrada
gecen filmin mekan tanitimi, gorsel ve isitsel gostergelerin kullammiyla izleyicide giiclii bir
atmosfer olusturmaktadir. Bu gorsel ve isitsel gostergeler filmin mekénsal anlatimini
derinlestirmenin yam sira tagranin karakteristik 6zelliklerini de izleyiciye etkili bir bigimde
aktarmaktadir.
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Fotograf 5: Uzanmis Adam Fotograf 6: Kosan Cocuk

Filmin genelinde tercih edilen mekénlar, gelisen olaylar, sozlii iletisimin olmamasi, filmin rengi
(siyah-beyaz) ve bireylerin yalnizligini yansitan unsurlar ile bunaltic bir atmosfer yaratilmustir.
Ayn1 mekéanda gelisen, siirekli kendini tekrarlayan ve olumlu herhangi bir duygunun neredeyse
disa vurulmadig1 filmde mekansal sikismiglik 6n plandadir. Insanin doga karsisindaki caresizligi
ve doganin insana hiikkmedebilen yapis1 farkli gostergeler ile aktarimaktadir. Filmde an
kovaninin tekmelenmesi, mezar, kabuguna ¢ekilen kaplumbaga, kiyida 6lmiis halde goriinen ve
suyun savurdugu kus, olmiis haldeki kedi, kadinin gozyaglar, kisilerin yorgun ve caresiz
bakiglarinin yer aldig1 sahneleri bu duruma 6rnek olarak gostermek miimkiindiir. Filmdeki bu
sahneler karakterlerin salt fiziksel olarak degil aym1 zamanda duygusal olarak da sikismigliklarini
yansitmaktadir.

Fotograf 9: Mezar Fotograf 10: Yasli Adam

Filmde ¢ok sayida metaforik gosterge ile kadinin igsel diinyas1 arasinda bir bag kurularak anlam
yaratilmaya caligilmigtir. Bunlarin bazilart sunlardir; kar1 kocanin yer aldigi fotograflarin
riizgarda savrulmasi, karinca yuvasinin siddetli riizgarin etkisi ile dagilmasi, kedinin yar1 baygin
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halde yerde yatmasi, suda siddetli bir bicimde oterek uzaklagmaya ¢alisan civciv, savrulan agag
yapraklari, hizli bir sekilde hareket eden baliklar ve hemen ardindan kent mekanindan tagra
mekanina gegis yapilarak evin bahgesine giris yapan kadinin i¢ cekmesi. Art arda yansitilan bu
olumsuz ¢agrisim yapan gostergeler ile kadinin i¢sel bunalimu, hiiznii, ¢aresizligi ve umutsuzlugu
arasinda bir iligki kurulmaktadir. Bu gostergeler araciligiyla kadinin psikolojik durumunun
cevresiyle olan iligkisi gli¢lendirilirken izleyicinin kadinin i¢sel catigsmalarin1 daha derinlemesine
hissetmesi de saglanmaktadir.

Fotograf 11: Riizgdrda Savrulan Fotograf Fotograf 12: Oten Civciv

Fotograf 13: Baliklar Fotograf 14: Yasli Kadin

Tagradaki tiretim iligkileri daha ¢ok tarim ve hayvanciliga dayanmaktadir. Tarim ve hayvanciligin
yapilma bi¢imi ise hem bolgeden bolgeye hem de cografyanin sahip oldugu fiziksel kosullara
gore degiskenlik gostermektedir. Daglik ya da engebeli fiziksel oOzelliklere sahip olan
bolgelerdeki tarimsal faaliyetler makinadan ziyade insan emegine dayali olarak
gerceklesmektedir. Filmde tercih edilen filmsel mekanin sahip oldugu fiziksel kosullardan dolay1
sekil-15 ve sekil-16’da da goriilecegi tizere ekonomik tiretimin insan emegine dayali bir sekilde
gerceklestigi goriilmektedir. Bu baglamda, mekénin sahip oldugu fiziksel kosullara baglh olarak
ortaya cikan ekonomik iiretim iligkisi, gercek yasamdaki iiretim iligkisi ile uyumlu bir sekilde
temsil edilmektedir. Boylece mekan ve tretim iligkilerinin gercekg¢i bir yaklagimla aktarilmis
olmast, izleyicide tagra yasamina dair gergekg¢i bir izlenim yaratmaktadir.
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Fotograf 15: Ari Kovani Fotograf 16: Agac Kesen Adam

Tagra, siradanligin, sikiciligin, zamansal olarak yavas akan ritmin ve sessizligin sembolik
mekanidir. Saat tikirtisi, sekil-17’de kitap okuyan ve esneyen adam, sekil 18’de orgii saran kadin
ve sekil-19°da kadimin koltukta uyur haldeki goriintiisii gibi gostergeler ile tasra mekaninin
siralanan bu sembolik 6zellikleri vurgulanmaktadir. Yani sira filmdeki sessizlik, dogal sesler ve
tercih edilen slow miizik ile tasranin rutin yagsami arasinda bir uyum saglanmaya caligilmaktadir.
Boylece tagra, sadece fiziksel bir mekan olarak degil, aym1 zamanda karakterlerin icsel
durgunlugunu ve yagamin agir akigini simgeleyen bir gosterge olarak islev gormektedir. Film
boyunca devam bu anlat1 bi¢imi, izleyicide tasra yagaminin duragan ve tekdiize dogasina dair
onemli bilgiler sunmaktadir.

Fotograf 17: Esneyen Adam Fotograf 18: Orgii Saran Kadin

Fotograf 19: Koltukta Uyuyan Kadin

Filmin cesitli sahnelerinde tekrarlanan ¢ok sayida metafor bulunmaktadir. Kullanilan metaforlar
ile tagra ve tagra yasamu arasinda bir bag kurulmaya caligilmaktadir. Kaplumbaga, bal arilart,
mezar ve bagak filmde kullanilan metaforlarin bazilaridir. Ornegin sekil-20’deki kaplumbaganin
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filmdeki metaforik anlami tagra yagami ile uyumlu olarak daha ¢ok zamansal yavaghigi, ice doniik
olma halini ve umutsuzlugu yansitmaktadir. Sekilde-21’deki bal arilart metaforik olarak tagradaki
diizeni ve tagrada yasayan bireyler arasindaki uyumlu ¢alismay1 temsil etmektedir. Sekil-22’deki
mezar metaforu bireylerin Olimden sonraki yalmizhigim simgeleyen bir anlama kargilik
gelmektedir. Sekil-23’teki bagak metaforu ise tasradaki emegin gostergesi olarak filmde yer
almaktadir. Bu metaforlar, tagra yasaminin farkli yonlerini sembolize etmekte ve izleyicinin
tagray1 farkli acilardan algilamasina katkida bulunmaktadir. Ayn1 zamanda, karakterlerin yasam
bigimleriyle temsil edilen metaforlar arasinda kurulan bag, filmin anlatisina katki sunmaktadir.
Bu baglamda filmdeki metaforik gostergeler, tasranin hem fiziksel hem de duygusal yoniinii ifade
etmede onemli bir arag¢ olarak kullanilmaktadir.

Fotograf 21: Bal Arilar

Fotograf 22: Mezar Tas1 Fotograf 23: Basak

Sonug ve Degerlendirme

Koza filmi agirlikh olarak tasrayi, tagraliligi ve tagradaki yasami islemektedir. Filmin konusu,
filmde islenen sosyal iligkiler, temsil edilen karakterler, yeniden iiretilen mekanlar, ele alinan
sorunlar, yansitilan kiiltiirel kodlar ve tercih edilen gorsel-isitsel gostergeler aracilifiyla tagraya
dair bilgiler sunulmaktadir. Filmde tasraya ve tagraliliga dair ¢ok sayida gosterge
kullanilmaktadir. Bu gostergeleri goriintiisel ve igitsel gostergeler olarak smiflandirmak
miimkiindiir. Filmde kullanilan igitsel gostergeler; tagrada sert bir bicimde esen riizgar sesleri,
gok giirtiltiisti, kug civiltilari, civeiv otiigleri, su ve ates sesi, kopek havlamalari, horoz tiigleri,
ar1 sesleri ve derin sessizliklerdir.

Koza filminde, anlam yaratma noktasinda metaforlardan siklikla yararlanilmaktadir. Ozellikle
filmdeki diyaloglarin olmayisi, boylesi bir kullanimi gerekli kilan unsurlardan biri olarak goze
carpmaktadir. Filmdeki derin sessizlikler ile birlikte estetik kaygilar giidiilerek ¢ekilmis olan film
sahneleri ve kullanilan metaforlarin dogaya ait nesnelerden veya canlilardan secilmis olmasi gibi
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ozellikler, metaforlar aracilig1 ile yansitilmaya calisilan anlamin daha etkili bir sekilde ortaya
konmasini saglamaktadir. Filmde kullanilan baslica metaforlar sunlardir; balik, 6ten civcivler,
baygin kedi, kaplumbaga, bal arilar1, mezar ve basak metaforu.

Koza filmi, tasray1 salt bir fiziksel mekéan olarak degil, ayn1 zamanda tasra sosyolojisini de
derinlemesine ele alarak onemli sosyolojik bilgiler sunmaktadir. Film, tasradaki gercek yasam
kosullarin, aile iliskilerini ve tagranin diger pek cok yoniinii gézler oniine sermektedir. Ozellikle
karakterlerin yasamig oldugu ic¢sel huzursuzluklar ve karakterlerin filmsel atmosfer ile uyumlu
biitiinliigiinii simgeleyen iizgiin ve donuk halleri, filmin genelinde goze carpan iletisimsizlik,
yalnizlagmig bireyler, umutsuzluklar ve caresizlikler hem tagra sosyolojini anlamak hem de tagra
sikintistm1 gostermek amaciyla yansitilan gostergelerdir. Bu baglamda filimde belirgin olarak
gdze carpan en Onemli hususlardan birinin de karakterlerin yasamis oldugu tasra sikintist
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Koza filminin hangi mekanlar ile 6n plana ¢iktigim1 anlamak onemlidir. Ciinkii filmsel mekana
dair elde edilen bilgiler o mekanin sosyolojisine dair de bilgiler sunmakla birlikte ayn1 zamanda
filmsel Oykiiniin ve filmde yer alan karakterlerin i¢sel diinyalarinin da anlagilir kilinmasini
saglayabilmektedir. Bu dogrultuda filmde tercih edilen ger¢ek mekanlardan 6n plana ¢ikanlarin
tespit edilmesi 6nem arz etmektedir. Koza filminin tiim sahneleri dis mekanlarda ¢ekilmigtir. Bu
nedenle genel itibariyle ¢camurlu yollar, bugday tarlalari, ormanlik alanlar gibi tagraya dair
mekansal unsurlar ve dogal giizellikleri yansitan mekanlarin 6n planda oldugu goriilmektedir.
Bir biitiin olarak bakildiginda Koza filminde tagra, sakinligin, diizenin, zamansal yavagligin,
emegin, sadakatin, birlikteligin ve dayanigmanin yani sira berrakligin, sadeligin, rahatlamanin,
huzurun ve dinlenmenin mekan olarak yansitilmaktadir.
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