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MODERN DONEM GRAFiK TASARIMINDA FOTOGRAFiK DENEYLER:
LASZLO MOHOLY-NAGY ORNEGI

PHOTOGRAPHIC EXPERIMENTS IN MODERN PERIOD GRAPHIC DESIGN:
THE EXAMPLE OF LASZLO MOHOLY-NAGY

Ozlem Uyan®

0z

LaszI6 Moholy-Nagy, 1sigin ve malzemenin manipuilasyonu {izerine yogunlastigl fotografgilik alaninda
“fotogram” teknigini gelistirmistir. Sanatin teknolojiyle bulustugu noktada yeni ifade bigimleri kesfeden
sanatginin sanat vizyonu, sanatta teknolojinin merkezi roliinii vurgulayan gorisler etrafinda sekillenmistir.
1946’da hayatini kaybeden sanatgl, kendi déneminde oldugu gibi kendinden sonraki donem igin de sanatin
sekillenmesinde farkli perspektifler sunan bir figlir olmustur. Calisma, 20. yy.’da yasanan koklu
degisimlerin isiginda sekillenen grafik tasarimin, fotograf ile iliskisine yine bu donemde yenilik¢i bir ydontem
olarak uygulanan fotografik deneysel ¢calismalarini ve bu kapsamda 6ncii bir sanatgi olan Moholy-Nagy’'nin
modern sanata olan yenilikci katkilarini ve sanat ile teknolojiyi bulusturma cabalarini arastirmaktadir.
Sanatginin farkl disiplinlere ve yaraticiliga sagladigi yeni olanaklari ele alan ¢alismada, Moholy-Nagy’nin
grafik dili ve 6zgiin eserleri Uzerinden yapilan incelemeler, literatiir arastirmasi ve eser incelemesi
yontemine dayanmaktadir. Elde edilen verilere dayanarak, sanat¢inin Uslubu ve eserlerinin bigimsel,
iceriksel ve teknik farklilklarinin ilham verici niteligiyle anlatildigi ¢alismanin, gelecekteki yaratici ve
akademik calismalara 6ncilik etmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: LaszI6 Moholy-Nagy, Fotograf, Fotografik, Rayogram, Fotogram.

Abstract

Laszlé Moholy-Nagy developed the “photogram” technique in the field of photography, where he focused
on the manipulation of light and material. The artist, who discovered new forms of expression at the point
where art meets technology, has shaped his artistic vision around views emphasizing the central role of
technology in art. The artist, who lost his life in 1946, has been a figure who offered different perspectives
in the shaping of art for the period following him as well as in his own period. The study investigates the
photographic experimental works applied as an innovative method in the relationship between graphic
design and photography, which took shape in the light of the radical changes experienced in the 20th
century, and the innovative contributions of Moholy-Nagy, a pioneer artist in this context, to modern art
and his efforts to bring art and technology together. In the study, which examines the new opportunities
provided by the artist to different disciplines and creativity, the examinations made on Moholy-Nagy’s
graphic language and original works are based on the literature research and work review method. Based
on the data obtained, the study, which explains the artist's style and the formal, content and technical
differences of his works with inspirational quality, is intended to pioneer future creative and academic
studies.
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1. Giris

Fotografin grafik tasarimla birlesimi, gérsel mesajlarin daha giicli ve yaratici bir sekilde
iletilmesini mimkin kilmaktadir. Reklam afisleri, kitap kapaklari, dergi sayfalar ve dijital
tasarimlarda fotografin kullanimi hem metin hem de diger grafik unsurlarla uyumlu bir bitnlak
olusturmaktadir. Fotografin farkli gorsel katmanlar olusturma potansiyeli, tasarimcilar igin
sinirsiz bir yaraticilik alani sunmaktadir. ilk olarak 20. yy.da yenilikci sanatgilarin énciiliigiinde
farkli tekniklerle olusturulan fotografik calismalar, grafik tasarimda estetik ve islevsel ¢esitlilik
saglayarak tasarim Urilnlerinin etkileyiciligini artirmistir. Geleneksel fotografin 6tesine gegilerek
uygulanan fotogram, fotomontaj, tipo-foto, kolaj gibi yontemler, gorsel iletisimde 6zglin anlatim
bicimleri sunmustur. Bu teknikler, tasarima hem sanatsal bir boyut kazandirmis hem de izleyici
tizerinde giigli bir gorsel etki yaratmistir. Ozellikle soyut formlar ve deneysel kompozisyonlarla,

fotograf tasarim stirecinde dinamik bir arag olarak kullaniimistir.

20. yy.n 0Ozgln ve yenilik¢i sanatcilarindan biri olan Laszl6 Moholy-Nagy, grafik
tasarima buytk katkilar saglayan modernist bir sanat¢i olarak taninmistir. 1895 vyilinda
Macaristan’da dogan sanatgi, 1923’te Bauhaus Okulu’na katilarak temel derslerde ve deneysel
atélyelerde ders vermeye baslamistir. Bauhaus’un “Gesamtkunstwerk” (bitiincil sanat eseri)
anlayisini benimseyerek sanati ve endustriyel Gretimin birlikteligini savunan yaklasimi, modern
tasarim ve sanatin yoniini 6nemli 6l¢lide degistirmistir. Bauhaus Okulu’nda Ustlendigi 6nci rol
ve benimsedigi ¢cok disiplinli sanat anlayisi ile grafik tasarim basta olmak Uzere resim, fotograf,
film, tipografi, endistriyel tasarim ve heykel gibi farkli alanlarda eserler tGretmistir. Moholy-Nagy,
ozellikle fotografik deneylerle, 1sik ve hareket lizerine yaptigi ¢alismalarla bilinmektedir. Sanat
ona gore yalnizca estetik bir etkinlik degil, ayni zamanda teknolojik ilerlemelerle i¢ ice bir pratik
olmustur. Moholy-Nagy’ye gore “gercek sanatci duyularin bilegi tasidir; gézleri, zihni ve duygulari
keskinlestirir; fikirleri ve kavramlari kendi medyasi araciligiyla yorumlar” (http 1). Moholy-
Nagy’nin en vyenilik¢i calismalari arasinda “fotogram” (kamera kullanilmadan olusturulan
fotograflar) yer almistir. Sanatginin fotograf lizerine yaptigi deneyler, i1sigin ve golgenin plastik bir
malzeme olarak kullanilabildigini géstermesinin yani sira fotografcilikta soyutlamanin 6nci bir
adimi olarak kabul edilmektedir. Teknolojinin sanat lizerindeki etkilerine karsi derin ilgi gbsteren

Moholy-Nagy’'nin sanatsal vizyonu, eserleri ve kaleme aldig yazilari Uzerinden agik¢a
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gorilmektedir. Bu ¢alismada, deneysel Uretimleriyle ve sanati teknolojiyle birlestiren yenilikgi
yaklagimiyla 20. ylzyilin en etkili sanatgilarindan biri olarak kabul edilen Laszlé Moholy-Nagy ve
eserleri Uzerinden, grafik tasarim ile fotograf arasindaki etkilesim arastirilacaktir. Moholy-
Nagy’nin modern sanat ve tasarim teorisinden, disiplinler arasi yaklasimindan ve fotografin grafik
ogelerinden hareketle, gorsel alglyl yeniden tanimlamaya yonelik farkh fikirler olusturmak, ayrica
bu alanda Uretim yapan tasarimcilarla arastirmacilara kaynak olusturmak, calismanin temel

amacidir.

2. Laszlé Moholy-Nagy ve Sanat Vizyonu

Grafik tasarima ufuk acici katkilar yapan LaszIé6 Moholy-Nagy, dnceleri siire ilgi duymus,
heniiz on Ug¢ yasindayken ilk siiri yayimlanmistir. 1914’te hukuk egitimi almak icin Budapeste
Universitesi'ne kaydini yaptirdigi dénemde, I. Diinya Savasi sebebiyle Avusturya-Macaristan
ordusuna ¢agrilmis, italyan cephesinde yaralanmistir. iyilesme siirecinde ¢izim yapmaya baslayan
sanatcl, savastan sonra Budapeste’ye donerek hukuk diplomasi almistir. Moholy-Nagy, sanata
duydugu ilgi sebebiyle 1920’de Berlin’e tasindiginda, donemin énemli sanat akimlari olan
Konstriktivizm, Stprematizm ve Dadaizm ile tanismis, teknoloji odakl bu sanat bigcimlerinin
etkisiyle, cok cesitli medyalarla deneyler yapmaya baslamistir (Moholy-Nagy, 1982: 7). Berlin’de
actig atolyesi; Kurt Schwitters, El Lissitzky, Theo Van Doesburg gibi yenilik¢i sanatgilarin sik¢a bir
araya geldikleri bir bulusma noktasi olmustur. Moholy-Nagy, 1922 yilinda fotograf sanat¢isi Man
Ray’in (1890-1976) “rayogram”larindan (farkli nesnelerin, fotograf kagidi gibi 1siga duyarli
yuzeyler lizerine yerlestirilerek ve kamera kullanmadan pozlandirarak olusturulan fotografik
imgeler) etkilenerek fotografik deneyler yapmistir (Becer, 2010:196). Moholy-Nagy, Berlin’de
State Opera ve Piscator Theatre’a sahne tasarimlari yaparak kariyerinde ilerleme kaydetmis,
Berlin’nin yani sira Briiksel ve Paris’te de yeni tasarimlariyla ¢ biyik sergi agmistir. Bu sergilerle
tipograf ve afis tasarimcisi sifatlariyla taninirhgini artiran Moholy-Nagy’nin eserlerindeki dogrusal
vurgu, 1923’te yaptigl ve Konstriktivist olarak tanimladigi renkli formlara yapilan vurguya
donlismustlr. Ancak Moholy-Nagy’nin ilgisi, 1923-1927 arasinda ona sinirsiz bir deney alani
sunan fotografcilik Gizerine yogunlasmis hatta 1924’te foto-heykeller yapmaya baslamistir (http
2).

1082



DOI: 10.21602/sduarte.1564212 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

Moholy-Nagy’'ye gore fotograf, temel olarak bir 1sik kaydidir ve bu 1sik kaydi, en koyu
siyahtan en parlak renge kadar kesintisiz, kusursuz bir tondur. Sanat¢i, kameranin midahalesi
olmadan 15181 dogrudan kaydetmeye karar vermis, karanlik odada, glivenli 1sigin yanina bir
bromiir kagidi koymustur. Uzerine, bazilari opak, bazilari da degisen derecelerde yari saydam
olan nesneleri yerlestirmistir. Hassas kagit izerinde bu nesneler tarafindan modiile edilen bir isik
deseni yaratmistir. Birka¢ saniyeligine gilivenli 15181 beyaz olanla degistirip sonra nesneleri
¢cikarmis ve kagidi banyo ederek soyut formlar yakalamistir. Sonucu bir fotogram olarak
adlandiran  sanatgi, bunu  “fotografcihgin  gercek anahtari”” diye nitelendirmistir
(Newhall,1941:348). Moholy-Nagy eserlerinin bazilarini sergilemis ve 1922 yilinda Weimar'da,
Dadaistler ve Konstriiktivistlerle bir araya gelmistir. Gropius’un 1923’te davet ettigi Bauhaus’ta
egitimci olarak gbreve baslayan sanatcinin yetenekleri, dislinceyi s6ze aktarmadaki Ustiin
becerisi ve fotografa duydugu heyecan, Bauhaus 6grencilerini oldukca etkilemistir (Becer, 2010:
196). Ayni yilin baharinda, Bauhaus’taki metal atolyesinin basina gelerek Johannes
Itten’nin yerini almistir. Bu dénem, okulun disavurumcu egilimlerinin sonunu isaret etmis ve bir
tasarim ve endustriyel entegrasyon okulu olarak orijinal amaglarina yaklastirmistir (http 2).
Bauhaus’un ilk grafik tasarim projelerinin uygulanmaya baslamasi Moholy-Nagy’'nin okula
katilmasiyla gergeklesmistir. Burada gecirdigi bes yil boyunca grafik tasarim, fotograf ve sinema
alanlarrigin yenilikci projeler gergeklestiren (Becer, 2010:196) Moholy-Nagy’nin deneysel calisma
bicimi Bauhaus’taki tasarim 6grencileri tarafindan da benimsenmistir. Ogrenciler bir soruna karsi
¢6zim Uretene kadar malzemeleri ve yontemleri deneyerek ve gozlemleyerek calismistir.
Moholy-Nagy, mesleginin geleneksel araglarini kullanirken ayni zamanda kamerayla ¢calismistir.
Ornegin mikro fotografcilikla ahsabin dokularini incelemis ve 1sik ve gélgenin sonsuz kiigiik
tonlamalarini kesfederek fotogramlarla calismistir (Moholy-Nagy, 1982:9). Ona gore siyah-beyaz
kamera fotografcihigi, 1sik ve golgenin karsilikli bagliigini yakalayabilir ve cam yiizeylerden
fotograf cekerek veya yansimalari yakalayarak bulunan seffaf katmanlama, iki veya daha fazla
goruntlnun Ust Uste bindirilmesiyle artinlabilirdi. Her tirden fotografin isik dokusu, nesnenin
dogasi hakkinda ¢ok sey 6gretebilir ve fotograf; bir kusun géziinden, solucan géziinden veya diger
ahsilmadik goris acilarindan gekildiginde, yeni mekansal iliskileri ortaya cikarabilirdi (Kirkpatrick,
1998: 66). Moholy-Nagy, 6zellikle fotografa odaklanarak, fotografciligl bir aygit araciligiyla 1sik

manipllasyonu olarak tanimlamistir. Fotografi, Bati geleneginde resim sanatini rahatsiz eden;
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taklit, illizyonizm, benzerlik ve gergcege uygunluk Uzerine eski soylemden etkili bir sekilde
ayirmistir. Fotografin degerini tamamen yeni yollarla 6zel olarak modern bir sanat formu olarak

arttirmistir (McBride, 2016:88).

Gropius ile ortak ¢alismalar yiriitmek amaciyla 1935 yilinda Londra’ya tasinan Moholy-
Nagy, her biri Bauhaus galismasinin belirli bir asamasini sunan Bauhaus Buecher’i planlamis,
diizenlemis ve tasarlamistir. Bu serideki kendi kitaplari olan; Malerei, Fotografie, Film (1925)
ve Von Material zur Architektur (1929)'da kendi gorsel ve pedagojik inancini belirtmis, 151k ve
renk konusundaki deneysel ¢alismalarindan 6rnekler vermistir. 1936’da Macar film yapimcisi
Alexander Korda tarafindan H. G. Wells’in Things to Come filmine 6zel efektler tasarlamasi i¢in
gorevlendirilmistir. Oxford ve Cambridge Sanat Dernekleri ve Londra Tasarimci Enstitlisi’nin
onursal dyesi olmustur. 1937'de Container Corporation of America’nin baskani Walter
Paepcke’nin daveti Gzerine New Bauhaus okulunu kurmak icin Chicago’ya yerlesmistir (http 2)
Moholy Nagy, yeni Bauhaus’unda, bir 6grencinin 1sik atélyesinde tasarlayabilecegi fotomontaj,
fotoplastik, fotogram, renkli fotograf gibi her tirli yeniligi ve kesfi desteklemistir (Moholy-Nagy,
1982:10). New Bauhaus sadece bir akademik yil sonra destekgilerinin mali destegini kaybetse ve
1938’de kapansa da Moholy-Nagy, Paepcke’nin destegiyle 1939 yilinda orijinal personelinin
¢oguyla School of Design’i agmistir. 1944’te Institute of Design adini alan okul, ayni zamanda
1949’da lllinois Teknoloji Enstitlisti’niin bir pargasi olarak, Amerika Birlesik Devletleri’nde tasarim

alaninda doktora egitimi veren ilk kurum olmustur (http 2).

Moholy-Nayg, fotograf ve filmin, lstlin netlikleri ve sadelikleri sayesinde, bir iletisim araci
olarak edebiyatin yerini almaya hazir oldugunu duyurmustur. Ona gore, 6zellikle fotografin
kesinligi, 6znel yorumlamanin kaprislerinden kurtulan ¢arpici anlati giicinin kaynagiydi. Ortaya
¢ikan nesnellik, gorsel sanatlara ylzyillardir egemen olan illizyonist rejimin tamamlanmasini
degil, tasfiyesini isaret ediyordu. Denemelerinde de 6ne stirdigi gibi, ona gore fotografin anlat
potansiyeli artik eski gercege uygunluk ve gercekgilik 6lcttleriyle degerlendirilmemeliydi; bunun
yerine, insanin bedensellik deneyiminde kok salmis temel bir ifade dirtisline dayanan ve algi ile
teknolojiler arasindaki tarihsel etkilesimde gerceklesen yeni bir Gestaltung mantigina uyulmaliydi
(McBride, 2016: 83). Sanatcinin kendi sozleriyle; “yeninin yaratici potansiyeli, cogunlukla eski

formlar, eski araglar ve tasarim alanlar Gzerinden acgiga cikar. Temelde bunlarin yeri ‘yeni’
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tarafindan g¢oktan alinmis olsa da ‘yeni’ sekillenirken eski Gizerine baski olusturdugu icin eski,

oforik bir serpilme yasar” (Walter, 2014:46).

Moholy-Nagy, fotografin izleyiciyi ayni anda hem ilkel hem de teknolojik olarak gelismis
bir algi bicimine gotirebilecegini ileri sirmiis ve fotografciligl Uretken bir ortam olarak
tanimlamistir. Ona gore goriiniir diinyay! genisleten, insan algisinin déniisimiine yol agan ve
optik organimiz goz ile algilanamayan veya kaydedilemeyenleri goriinir kilan fotograf, modern
dinyanin gorsel uyaranlarini insan goziinden daha iyi isleyebilirdi (Stetler, 2008:90). Moholy-
Nagy, fotografik goriisiin sekiz ¢esidini s0yle 6zetlemistir: 1. Soyut gérme, 1s18in Urettigi formlarin
dogrudan kaydedilmesi; 1sik degerlerinin en hassas tonlamalarini yakalayan fotogramdir. 2. Kesin
gorme, doganin dis goriinimindn dogal hali; temelde habercilik veya belgelemedir. 3. Hizli
gorme, hareketin aninda sabitlenmesi: ultra yiksek hizli fotografcilik. 4. Yavas gérme, hareketin
uzun sdreli sabitlenmesi; hareket eden nesnelerin zaman pozlamalari. 5. a) Fotomikrografi ve
makro fotografcilikla yogunlastirilmis goérme: kigik ve sonsuz derecede kigik olanin
blyitilmesi, b) Kizilotesi fotografcilik ve gériinmez isikla fotograf cekilmesine olanak taniyan
tam pankromatik filmli filtrelerin kullanimi (Newhall,1941:349). 6. X-isinlariyla niifuz edici gérme:
rayografi. 7. Fotomontaj veya seffaf Ust lste bindirmeyle es zamanh gérme, ¢ift pozlama:
otomatik fotomontajin gelecekteki siireci. 8. Bozulmus gérme: a) cesitli egimli aynalarin veya
kamera merceklerinin tGzerine yerlestirilmis prizmalarin kullanimi, b) pozlamadan sonra negatifin
mekanik ve kimyasal manipilasyonu: biylitme sehpasinin egilmesi, yerel indirgeme, vb. ile
otomatik olarak Uretilebilen komik resimler (Newhall,1941:350). Moholy-Nagy bu alanlarin

hepsinde deneysel ve 6zglin calismalar yapmistir.

Moholy-Nagy’nin yenilik¢ci sanat vizyonu -6zellikle de “mekanik” sanatlarini nesnel gords,
optik gercek ve kisisel aydinlanmanin aracglari olarak gorebilen fotograflari- kendinden sonraki
donemlere glicli bir miras olarak kalmistir (Moholy-Nagy, 1982:10). Bir tasarimci olarak yagl
boya, sulu boya, mirekkep cizimleri gibi farkh tekniklerde yenilik¢i resimler yapan, ¢ok sayi da
makale yayimlayan ayrica sanat danismanhgl yapan Moholy-Nagy, 1946 yilinda Chicago’da
I6semiden yasamini yitirmistir (http 2). Hayati boyunca siirekli Greten sanatginin, glinimiizde de
gecerliligini koruyan, grafik bicim ve icerik konusundaki gorisleri su s6zlerinden anlasilmaktadir:

“Guglu gorsel bir etkiye sahip olan grafik unsurlar, mesajin icerigine de gorsel bir gegerlilik
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kazandirir. Daha aglik bir ifadeyle; baski teknikleri araciligiyla sadece bicimler degil, icerik de gorsel
bir tanimlamaya tabi tutulmaktadir. Gorsel-tipografik tasarimin birincil gérevi de icerigin dogru

tanimlanmasidir” (Becer, 2010:202).
3. 20. Yiizyilda Grafik Tasarim ve Fotograf

Bilgi ve goriintii diizenlemesiyle elde edilen fotograf, farkli sanat alanlarinda oldugu gibi
icinde sezgi, fikir, inang, felsefe, analiz, yorum, duygu, disiince, inang, felsefe, degerlendirme ve
yorum barindirir. Fotograf, tabii ya da yapay gorintl kaydina dayandigindan, dogrulamanin
nesnellesmenin ve yansitmanin yapay ama nesnel kanitidir (http 3). Isik-golge, cizgi, nokta, leke,
form, doku, renk, ton, perspektif ve hareket, fotografin gorsel 6geleridir. Ritm, denge, uyum,

kontrast, hiyerarsi, bitunliik de tasarim ilkeleridir (Kafali, 2003:291).

20. ylzyil, hayatin hemen her alaninda temel degisimlere yol acan olaylara sahne
olmustur. Kargasaya olusan bu donem Avrupa’da monarsinin yerini demokrasiye, sosyalizm ve
komiinizme birakmasiyla ilerlemistir. Ulasimda teknolojik gelismelerin yasanmasi gibi ve bilimsel
ilerlemeler, ticaret ve endistrinin yapisini degistirmis, Freud ve Jung’un psikanalitik dislinceyi
gelistirmeleri, Max Planck’in Quantum teorisi ve Einstein’in Relativite (gorecelik) teorisi, insanin
ve evrenin dogasina dair fikirleri alasagi ederek, daha somut fakat farkl bir diinya gortntiisi
olusturmustur (Bektas, 1992:39). 20. yy. ayni zamanda yeni bir meslek olarak adlandirilan grafik
tasarim fikriyle agilmistir. Avrupa ve ABD’deki Tasarim Reformu hareketinin ardindan, oncii
sanatcilar resim veya mimariden grafik tasarima gecis yapmistir. Bu donemde bircok yetenekli
sanatgl, sanatsal tasarimlarinin demokratiklesebilecegi dusiincesini tasimistir. 1919°da
Weimar’'da baslayip 1933’te Berlin’de kapanana kadar nispeten kisa bir siire faaliyet gosteren
tasarim ve mimarlik okulu Bauhaus, bu inancin temelini olusturmustur. Okul, sonraki iletisim
tasarimini sekillendiren fikirlerin bir tohum yatagl olmustur. Modern sans-serif yaz tipleri,
fotografik illistrasyonlar ve modern sanattan gelen fikirler, hepsi uluslararasi iletisimi tesvik
edecek stratejiler olarak disliniilmustir. (Aynsley, 2001:9). Deneysel ¢alismalarin ortaya ¢iktig
bu dénemde fotograf, 1912 itibariyle grafik sanatlar icinde kullaniimaya baslamistir. Onceleri
deneysel arastirmalar ve fotomontajlar yapilmis; sonrasinda uretilen fotograflar, grafik tasarimin
bir 6gesi olarak yerini almistir. 20. ylizyilda gorilen sanat akimlariyla ve grafik sanatlardaki

tasarim anlayisiyla iliskili olarak, kullanilacak fotografin tasarima dahil edilmesinde de farkl

1086



DOI: 10.21602/sduarte.1564212 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

yaklasimlar gorialmustir (Tung, 2014:33). Bu yaklasimlardan biri olan fotomontaj, yirminci
yuzyllda hem glzel sanatlarda hem de ticari sanatta énemli bir rol oynamistir. Fotograflarin
kesilmesi ve yapistirimasiyla kompozit gorintiiler olusturmak, muhtemelen 1830’larda
fotografin icadindan kisa bir sire sonra amatorler ve profesyoneller tarafindan
gerceklestirilmistir. Ancak yeni ylzyilin yaratici ve fotografik ifadeleri altlist etmeye olan ilgisi,
teknigin popiler kullanimina yol agmistir. Fotomontajin etkileri, 20. yy. in baslarindaki radikal
sanatsal deneylerden ana akim grafik iletisime dogru hizla ilerlemistir. Bir avangart sanatgi eylemi
olarak kokenleri ¢okga tartisilmistir. Bir Dadaist sanat¢i olan Raoul Hausmann Courrier Dada’da:
“Bu teknik icin bir isme ihtiyacim vardi ve George Grosz, John Heartfield, Johannes Baader ve
Hannah Hoch ile anlastik” sozleriyle fotomontaj kelimesinde uzlastiklarini dile getirmistir.
Fotomontaj, kolajin bir uzantisi olarak; Picasso, Braque ve 1914’ten once diger Kibistler ve
Fltlristler tarafindan uygulanan, yeni bir evrensel gerceklik yaratmak icin hazir gériintileri bir
araya getirme eylemi olmustur (Aynsley, 2001:74). Profesyonel fotografciliga baslayan Man Ray,
1920 itibariyle Dada ve Siirrealizm’i fotografa uyarlamis hem karanlik oda hem de stidyo
diizenlemelerinde, yenilikgi gorintiler yaratmistir. Glinther Kieser, Herbert Matter, Walter
Herdeg, Paul Rand, Otto Storch, Herb Lubalin, fotografin grafik tasarimda 6zellikle afis sanatinda
kullanilmasinda katkilari olan yenilik¢i tasarimcilardandir. Grafik tasarimdaki gelismeler ve
estetik/plastik yaklasimlar, fotografta da giderek soyutlama ve tasarim sirecinin baslamasina
neden olmustur. Sanatsal bir ifade araci olarak fotografin kullanimi ve grafik sanatlar icinde yer
almasi, fotograf sanatcilarinin fotograf sanatina yaklasimlarinda da farklliklar ortaya ¢ikarmistir
(Tung, 2014:33). 1918’de savastan yeni ¢ikmis Avrupa’da bir¢ok sanatgl, isci sinifiyla ayni ¢izgiye
gelmek ve sanatsal ve toplumsal devrimi savunmak istemistir. Bu degisen baglamda, makine
yapimi bir goértinttiden tiiretilen fotomontaj, endistriyel olani sanat diinyasina tasimanin bir yolu
olarak kolajdan daha uygun gérilmustiir. ilk basta absiirt imgeler olarak reddedilen birgok
Dadaist fotomontaj, savas karsiti ciddi elestiriler olarak goriilmiistiir. Fotomontaj, Hausmann’in
Berlin’deki Dada’da aktif oldugu gibi, Dadaizm’in ilk doneminden sonra, 6zellikle devrimci
Sovyetler Birligi'nde, titopik toplumlarin daha sistematik imgelerini olusturmak icin uyarlanmistir.
Gecmisteki sanatsal soylemlerden kacinarak, goriinimlerinde Carlik Rusya’siyla olan iliskileri
nedeniyle kirlenmis olan Gustav, El Lissitzky ve Alexander Rodchenko gibi Sovyet tasarimcilar

fotomontaja yonelmistir. Berlin Dada grubunun bir diger tyesi de John Heartfield, 1920'ler ve
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1930’larda Almanya’daki Ulusal Sosyalist Parti'nin blylyen giiciine sistematik bir saldiri
dizenlemek icin orijinal fotomontaj stilini absiirt bir kesinti olarak uyarlamistir. 1919-33 Weimar
Cumhuriyeti sirasinda, fotomontaji “kisir savasin bir silahi” olarak kullanarak, kamuoyu
¢alismalarina devam etmistir (Aynsley, 2001:74). Francis Bruguiére, 1912 yilinda kartonu kesip
sekillendirerek elde ettigi formlari i1sikla aydinlatarak soyut goérintiiler yaratmis ve fotografa
siirsel bir boyut kazandirmistir. Ayni dénemde, bir baska fotograf¢i olan Alvin Langdon Coburn
(1882-1926), calismalarini sade ve yalin bigim arastirmalarina yonlendirmistir. 1913 yilinda
kusbakisi aciyla cektigi fotograflarda, dogada bulunan soyut bi¢cim ve motifleri yakalamayi
basarmistir. 1917’'de ise “vortographs” adini verdigi, kaleidoskop desenlerinden olusan bir dizi
soyut fotograf lretmistir. Coburn, mikroskop altinda gorilen soyut gorintilerin estetik bir
tasarim olusturdugunu fark ederek Ust tste ¢ekim tekniklerini ve prizma kullanarak gorintiileri
parcalara ayirmayi denemistir. Ote yandan, William Henry Fox Talbot’'un “fotojenik resimler”
olarak adlandirdig teknik, daha sonra fotograf¢i ve ressam Christian Schad tarafindan yeniden
yorumlanmis ve “schadographs” olarak adlandiriimistir (Bektas, 1992:39). Lester Beall, Fransiz
dergileri Arts et Metiers Graphiques ve Cahiers d’Art gibi yayinlar aracili§iyla Avrupa’yi bir araya
getiren ilk Amerikali grafik sanat tarihgilerinden ve tasarimcilarindan biri olmustur. Ozellikle El
Lissitzky’nin, Laszlo Moholy-Nagy’nin calismalarindaki fotomontaj ve montaja ilgi duymustur.
Beall, 1944’te, modern Amerikali ve Avrupali sanatgilarin ve tasarimcilarin g¢alismalariyla
olusturulan bir gorsel-isitsel hareket baslatmistir. Fotografciligin 6nemini vurgulamak ve
tanitimini yapmak amaciyla garip acilardan cekilen fotograflar, havadan veya asagidan cekilen
fotografik gérinimler, yakin ¢ekimler, fotogramlar ve soyut imgelerle bezenmistir (Aynsley,

2001:112).

4. Laszlé Moholy-Nagy’nin Fotografik Deneyleri

Sanat anlayisi ile basta grafik tasarim olmak Uzere; resim, fotograf, film, tipografi,
endistriyel tasarim ve heykel gibi farkl disiplinlere yenilikler katan Moholy-Nagy, Ozellikle
fotografik deneylerle, i1sik ve hareketi etkili kullandigi pek ¢ok calismasiyla fotografin grafik
tasarim icinde kullanilmasinda dncii isimlerden olmustur. Moholy-Nagy, tipografik calismalarinin
da ilhamini giizel sanatlara olan radikal yaklasimindan almis, grafik tasarimi ve afis tasarimini

“tipofoto” kavramiyla acikladigi amaca dogru evrimlesen uygulama alani olarak gérmistir.
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Moholy-Nagy’nin, s6zciik ve imgenin nesnel biitinlGgl olarak ifade ettigi tipofoto, bir mesaji yeni
bir gorsel araciligiyla ve direkt olarak iletme yontemi olmustur. Sanat¢inin, fotografla tipografiyi
birlikte kullanarak yaptigi deneysel galismalar, Bauhaus’un da vyenilik¢i yaklasiminin tipik
orneklerini meydana getirmistir (Becer, 2010:198). Moholy-Nagy’'nin ¢alismalari, modern
tasarimin dinamizmini, modernitenin I. Dlnya Savasi sonrasi dinyayl degistirme olasiliklari
hakkinda carpici hatta ironik iyimserlik gorlntileri yaratmak icin nasil kullandigini gbstermistir.
Moholy-Nagy, Painting Photography Film’de kendi Pneumatik’inden (1923) (Gorsel 1) “reklam
posteri” olarak bahsetmistir. Esas olan lastiklere dogrudan odaklanmadan, modern lastiklerle

mimkiin olan slris hizlarini aktarmak icin imge ve tipografi kullanmistir (Otto, 2009:103).

Gorsel 1. Laszl6 Moholy-Nagy, Pneumatik: Advertising Poster, 1923, 16.2x11,6 cm (Dragu, 2021).

Afise bakildiginda, resim diizleminde biylk boyutlu metin ters gevrilir ve hizla giden bir
araba icin yol olusturmak Uzere dramatik bir sekilde uzaklasir ve Pneumatik harfleri hem metin
hem de arabanin golgesi olarak iki gorev gorir. Egri cizgileri ve glicli tasarimiyla Pneumatik, acik
yollar ve sonsuz olasiliklar 6nermek igin kismen soyutlanmistir. Bu goriintli hareketsizken,
gozlerimizin harfler tzerindeki hareketi, ona sinematik bir zamansallik kazandirir; minik araba,
okumamizin ters yoniinde ileriye dogru firlatiimis gibi goérinir. Araba gibi, slirlici de ¢ok kiglik
olarak gosterilmistir ve yalnizca basinin soyutlanmis dairesi goriiniir. Ancak bu posterin anlati
diinyasinda, bu dinamik hiz gorlintisi Moholy-Nagy’'nin becerisi ve beyin giicliyle ortaya

¢cikmistir (Otto, 2009:104).
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Moholy-Nagy, Amerikan dergisi Vanity Fair'den alinmis bir pneumatik araba reklami
(Gorsel 2) icin hazirladigl fotomontajda, tekerlegin metal kismi yerine, otomobil ve yaya trafigiyle
dolu bir sehrin kusbakisi gdériinimiinii tasvir etmistir. Olgegi manipiile edip sokak gériinimini
lastigin icine yerlestirerek olusturdugu goriintli, ulasim aracglari ve sokak arasindaki geleneksel
iliskiyi tersine cevirmistir. Sokak, sehrin kendisi icin metonimik bir yerlestirme islevi gérmustur.
Blylk tekerlek, tasvir edilen sehir trafigini golgede birakarak, reklami yapilan lastigin sagladigi
otomotiv trafiginin mesafeleri azalttigini ve sehir hayatina hakim olmayr mimkiin kildigini ima
eder. Bu gorintinin arka planina bakildiginda, Moholy-Nagy’nin hazir malzemelerden hikaye
olusturarak hazirladigl fotomontajda “hayatin kendisinden daha gergekgi” olabilecegi yoniindeki
onerisi, gercegin gildirtici goreliligini kinayan bir ifade degil, bir durumu etkili bir sekilde sunmada

yer alan temel anlati ve retorik calismaya isaret eder (McBride, 2016:94).

Gorsel 2. Laszlo Moholy-Nagy, Painting Photography Film, 1925, 1927 (McBride, 2016:94).

Fotomontaj, boylece gormeyi, gériinir olanin icinden bir yol agma eylemi olarak yorumlar ve bu
da birden fazla alternatif arasinda secim yapmay! gerektirir. Bu, 6ziinde algi ve degerlendirmeyi
birlestiren bir anlati eylemi olmasinin yani sira gézlemcilerin gevreleriyle yaratici bir sekilde

etkilesime girdigi aktif bir davranis bicimidir (McBride, 2016:95).

Moholy-Nagy, 1925’te yaptigi Kiskanglik'ta (Eifersucht) (Gorsel 3), Lucia Moholy
tarafindan cekilmis bir fotograftan elde edilen kendi sillietinin varyasyonlarini birden ¢ok kez
kullanir. Bu fotografta bir makinist kiyafetiyle gorilmektedir ve sanatci bu fotograftan birkag

fotomontaj calismasinin temel elemani olarak yararlanmistir. Kiskanglik’ta hem Moholy-Nagy’nin
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imgesi hem de eserin teknigi, bir tasarimci olarak becerilerini ortaya koyar. Kiskanclik, bize bu
kurucuyu/sanatciyi parcalanmis, zayiflatilmis ve duygulari tarafindan y6netilmis olarak gosterir,

kiskang kalbini gormemizi saglar. (Otto, 2009:109).

Gorsel 3. Laszlo Moholy-Nagy, Eifersucht (Jealousy), 1927, 63,8 x 56,1 cm, gazete kuprleri
ve fotograflarin kolaji (Hencz, t.y.).

20. yuzyilin baslarindaki Almanca’da Monteur 6ncii baglamda fotomontaj yapan birini de
ifade etmeye baslamistir. Montajlar sanattan ¢ok, toplum igin yararli veya yikici olabilecek
islevsel araglar veya makineler olarak tasarlanmistir. Bu nedenle Dadaistler veya Bauhaus montaj
yapimcilari  kendilerini geleneksel sanatgilardan daha ¢ok tamirci veya isgi olarak
konumlandirmislardir. Moholy-Nagy’'nin, fotografinda kendi imajinin coklu temsilleri hem
Uretken bir miihendis hem de montaj yapimcisi olarak bir Monteur statlisiini vurgulamistir. Bu
gorintd bir montaj olmasinin yani sira, sanatginin kendisinin de ¢alistigi dénemin bir diger 6nemli
gorsel teknolojisini, sinemayi ¢agristirir. Kiskanclik, ters ¢evrilmis film ekranlarinin boyutlarinda
iki dikdortgen formun dahil edilmesi, figiirlerin tekrari ve bir merminin zaman iginde izledigi yolu
izleyen capraz ¢izgi gibi zamansallik hissi veren unsurlarin kullanimi ve melodramatik bir anlati
dnerisi araciligiyla bu ortami c¢agristirir (Otto, 2009:110). imgeler, savas sonrasi parcalanmis
erkekligin yeni bir bicimini 6dneren bir eser yaratmak icin tekrar tekrar montajlanmistir. Moholy-
Nagy bu alayci otoportrede, dizlerinden kesilmis ve kadin ayakkabilari verilmis bos bir figir,
fotograf negatifiyle basiimis Gretken bir modernist miihendis ve miirekkep yikamayla yapilmis
bodur, bos, siyah bir siliet olarak kendini l¢ sekilde géstermistir. Soldaki versiyonunda, kalbinde

yer alan cocuksu modern bir kadin, eserin saginda mayo giymis kaygisiz Yeni Kadin’a nisan alip

1091



DOI: 10.21602/sduarte.1564212 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

ates ederek kiskancgligini ifade eder. Ancak, montaji delmek icin viicudundan yayilan glicli cekime
ragmen, baska bir figliriin cinsel organlarinin (izerinden gecerken, ates eden Moholy-Nagy,
altindaki zarif kadin ayaklari tarafindan hadim edilir. Bu montaj sadece kendini alay konusu
yapmakla kalmaz, bazi yonleri de erkek figlrlerini ugursuz kilar, ¢linkl Gi¢ enkarnasyonunun hepsi
mayo giymis gen¢ kadina odaklanmistir. Ona gllimsuyor gibi goriinirler ve takintili gosterirler.
Ancak, kendi kendini temsil etme bicimi kismen erkekligin sehvet ve saldirganlikla
iliskilendirilmesi gibi geleneksel cinsiyet kaliplarina dayansa da bu figirlerin ugursuz dogasi,
Moholy-Nagy’nin iki figlirde erkeksi ve kadinsi 6zellikleri karistirmasiyla zayiflatilir. Ortadaki figlr
karanlk, erkeksi ve dolgun viicutlu bir insaatgl iken, en soldaki bos silliet sadece dizlerinden
asagisi degil, ayni zamanda yiireginde de kadindir. Ve sagda gizlenen siliieti ayni zamanda Yeni

Kadin figliriiniin gblgesi olarak da islev gorir (Otto, 2009:111).

Moholy-Nagy 1925 yilinda, “Malerei, Photographie, Film”i, Bauhaus Kitaplari dizininin
sekizinci cildi olarak yayimlamistir. Gropius ile editorligini yaptigi kitapta, fotografa yeni bir
betimleme araci olarak biyuk rol vermistir. Moholy-Nagy’'ye gore fotograf, kendi kurallaryla,
anlatimci potansiyelini resmin 6tesinde kurgulayan bir ifade aracidir (Becer, 2010:200).
Fotografciligin ve filmin sanat lzerindeki dénistlrici glciline dair dnemli bir metin olarak kabul
edilen bu eser, gorsel alglyl yeniden tanimlamaya yonelik radikal fikirler icerir ve modernist
sanatcilarin medya ile iliskisini derinlemesine tartisir. Gorsel 4’te Malerei, Photographie, Film’in

icerisinde yer alan Negativ isimli eserine yer verilmistir.
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Gorsel 4. LaszI6 Moholy-Nagy, Negativ, Malerei Fotografie Film,1927 (Nagy and Walter, 1927:96).

Malerei, Photographie, Film’in fotografik materyali duyularin etkilesimini tesvik eder ve
boylece aliskanlik ve deneyimden ziyade i¢glidiisel tepkiye dayali bir algi bigimi sahneler. Moholy-
Nagy, kitabin giris notunda eserin 1924 yazinda bir araya getirildigini ifade etmistir. Burada,
kitabin fotograflarinin odak noktasi oldugu ve bu goriintilerin yaratilmayip, kitap icin secildigi
anlasilmaktadir. Moholy-Nagy, 1928'de yayimlanan bir denemesinde, kitabin fotografik
materyalini resimli dergilerden ve diger yayinlardan kesip kaydettigi ylizlerce gortintiiden nasil
sectigini aciklamis ve Almanya’nin gelisen resimli basininin bir tutkunu olarak, bu kitapta gesitli

yayinlari tarayip en sevdigi goriintileri kesip kullandigini belirtmistir (Stetler, 2008:91).

Schocken isimli fotomontajinda (Gorsel 5), tasvir edilen ve fotograf kagidina iki kez
pozlanan erkek figlr, Bauhaus'ta meslektasl ve arkadasi olan mimar Marcel Breuer’dir. Dairenin
grafik ogeleri, kavisli cizgiler, ok ve magaza cephesinin fotograf cizimleri blyilik olasilikla artik
kaybolmus orijinal bir kolaja uygulanmistir. Bu kolaj, bir kopya standina yerlestiriimis ve
fotograflanmis, boylece bir kopya negatifi ve birden fazla baski yapma olanagi elde edilmistir.
Birden fazla baski derken, ¢ok miktarda baski yapildigi varsayilmamalidir. Getty’nin
koleksiyonunda bulunan bu goriintinln bilinen Gg¢ baskisinin disinda, serigrafi baski tipiyle son
calisma da dahil olmak (izere bilinen tek diger baskidir. Breuer'in jestleri tam anlamiyla insanlari

fiziksel olarak binaya cekmek igin tasarlanmistir (http 4).
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Gorsel 5. LaszI6 Moholy-Nagy, Schocken, 1927-28, 22.5x17.1 cm (Moholy-Nagy, 1982:4).

Figlran kaldirdigi eller yoldan gegenleri durup alisveris yapmaya tesvik ederken, kavisli
cizgiler ve ok imgesi, onlari magazaya ¢ekmektedir. Moholy-Nagy’nin ¢alismalarinda, sanatgiyi
insaat¢l ve miihendis olarak temsil eden bir sembol olan ele odaklanma ayrica Konstriktivizm’de
de benzer ortak bir temayi yansitmaktadir. Fotoplastikleri icin kaynak materyal genellikle sureli
yayinlardan, film karelerinden genis kapsamli gorsellerden ve kendisinin ve diger fotografcilarin
¢ahismalarindan alinmistir. Ortaya c¢ikan bu goriintilerin icerigi ve fotografin kitlesel olarak
yeniden Uretilebilme kapasitesi, modern teknolojinin 6nemine ve vyeniden {Uretilebilirlik
potansiyeline olan sarsilmaz inanciyla 6rtiismektedir. Moholy-Nagy, sanati toplumsal etki icin bir
egitim araci, kamerayi ise kitlesel dagitim icin en etkili ara¢ olarak gérmistir. Orijinal fotomontaj
ve kolajlarinin ¢ok azi giniimuize ulasabilmis, ulasanlar da kurumsal koleksiyonlarda yer almistir
(http 4). Moholy-Nagy’nin fotografik yaklasimi, fotografi salt bir belge araci olarak gérmek yerine,
grafik tasarim icerisinde yaratici bir ifade bicimi olarak ele aldigini géstermektedir. Fotografin
grafik tasarimda etkin kullanimina oOncilik eden bir sanat¢l olarak o6zellikle 151k, doku ve
kompozisyonla yaptigl deneysel calismalarinda, fotografin sanatsal potansiyelini ortaya koyarak,
tasarim diinyasinda derin etkiler birakmistir. Ozellikle fotogramlari hem soyut kompozisyonlara
olanak tanimis hem de 1s181n estetik bir unsur olarak kullanimini yeniden tanimlamistir. Sanatgi,
fotografin grafik tasarimda islevsel bir arag olabilecegini savunarak, onu sanat ve iletisim arasinda
bir kopri haline getirmistir. Perspektif, 1sik yansimalari ve (st Gste bindirme gibi tekniklerle {i¢

boyutlu bir derinlik hissi yaratmis ve geleneksel gorsel alglyi sorgulayan eserler tiretmistir.
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Moholy-Nagy, cagimizdaki imgenin daha 6nceki zamanlardan ne sekilde farklilastigini
daha iyi anlamak igin sanatta mekan ve zamanin gorsel temsilinin tarihini incelemistir. Sanatgl,
kariyerinin erken donemlerinden itibaren, cesitli aydinlatma tirlerinin etkileri ve yeni
malzemelerin ifade potansiyeli (izerine arastirmalar yaparak ¢agin karmasasinin taklit¢i olmayan
bir sanatla ifade edilebilecegini diisiinmiistiir. ikinci esi Sibyl, Moholy’nin estetik fikirlerini yiiksek
sesle anlatirken sik sik “parmaklarini 1zgara seklinde caprazladigi bir jest kullandigini... bu
hareketin bitlinlesme dirtlsinin en karakteristik ifadesi oldugunu” belirtmistir (Kirkpatrick,

1998:64).

GUnUmuzde teknolojinin sagladig dijital araclar, fotografik calismalarin grafik tasarimda
kullanimini daha da ileriye tasimistir. Dijital manipilasyon programlari, yiiksek cozintrltuklu
fotograflar ve 3D modelleme gibi imkanlar, tasarimcilarin hayal gilicini somut eserlere
donustiirmesini kolaylastirir. Bu gelismeler, fotografin grafik tasarim Urlnlerinde yalnizca bir
yardimci arag¢ degil, ayni zamanda merkeze alinan yaratici bir unsur olarak yer edinmesini
saglamistir. Boylece, fotografik calismalar grafik tasarimda hem estetik hem de anlatim gici

acisindan vazgegilmez bir unsur haline gelmistir.
5. Sonug

Modern donemde fotograf, grafik tasarimin énemli bir unsuru haline gelmis ve 6zellikle
deneysel calismalarda cigir acmistir. Fotografin hem estetik hem de teknik olanaklari
genisletilmis, geleneksel sanatsal disiplinlerin sinirlarini asan vyenilik¢i uygulamalar ortaya
¢cikmistir. Bu slirecte, fotograf; kolaj, tipografi ve diger grafik unsurlarla birlestirilerek hem gorsel
iletisimde hem de sanatsal ifade bigimlerinde dnemli bir ara¢ olarak benimsenmistir. Laszlé
Moholy-Nagy’'nin fotograf alanindaki yenilik¢i yaklasimlari, grafik tasarim ve fotograf arasindaki
baglar giclendirerek sanatsal Uretim slreclerine yeni bir boyut kazandirmistir. Sanatginin
fotogram ve foto plastik teknikleri ile yarattigi goérsel kompozisyonlar, nesnelerin alisiimis
algilarinin 6tesine gecerek izleyiciyi yeni bir gorsel dil ile bulusturmustur. Bu teknikler, yalnizca
fotografi degil, ayni zamanda grafik tasarimi da derinden etkilemis, iki disiplinin birbirini
tamamlayan estetik ve yapisal unsurlarini 6ne ¢cikarmistir. Moholy-Nagy’nin ¢alismalari; 1sik, doku
ve formun geleneksel sinirlarini zorlayarak grafik tasarim alaninda soyut, dinamik ve interaktif bir

anlatim dili yaratmistir. Fotografi, sadece bir kayit araci olarak degil, ayni zamanda bir tasarim

1095



DOI: 10.21602/sduarte.1564212 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

unsuru olarak ele alan sanatgl, gorsel iletisimin olanaklarini genisletmistir. Grafik tasarim ve
fotografin bu ic ice ge¢cmisligi hem sanat hem de glinlik yasamda modernist bir estetik anlayisin
yayllmasina katkida bulunmustur. Fotogram uygulamalari, nesnelerin dogrudan fotografik izlerini
olustururken, izleyiciye nesnelerin fiziksel varligini ve alan icindeki iliskilerini sorgulama firsati
sunmaktadir. Fotoplastik teknikler ise, fotograf ile Ui¢ boyutlu objelerin etkilesimini saglayarak,
gorselligin cok boyutlu bir anlatim dili haline gelmesine olanak tanimistir. Fotomontaj ise cesitli
gorsel unsurlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan yeni kompozisyonlar ve kurgusal gerceklikler
sunarak, izleyicinin algisinda derinlemesine bir sorgulama yaratmaktadir. Sonug olarak, Moholy-
Nagy’nin fotografa getirdigi yenilik¢i bakis agisi, modern grafik tasarimin temel taslarini olusturan
gorsel diizen, yapi ve kompozisyon unsurlarinin gelismesine bliyliik oranda katki sunmustur.
Gorsel iletisimde kullanilan malzeme ve teknik cesitliligi, tasarimcilarin yaratici sireglerine genis
bir alan agmistir. Boylece, tasarimcilar farkl disiplinleri bir araya getirerek 6zgiin eserler Gretme
firsati bulmuslardir. Moholy-Nagy, kariyeri boyunca iginde yasadigi diinya i¢in ne tir bir sanatin
en iyi ve en uygun olacagi konusunda derinlemesine distnmustar. Fikirlerini farkli materyal ve
tekniklerle ifade etmis, kendi doneminin 6nclisi oldugu gibi kendisinden sonraki déneme de
deneysel ve yenilik¢i calismalariyla yon vermistir. Moholy-Nagy’'nin mirasi, bugiin de hala grafik
tasarim alaninda etkisini strdirmekte, fotografin bir sanat ve iletisim araci olarak sinirlarini

surekli olarak yeniden sekillendirmektedir.
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