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KARSILASTIRMALI ESER ANALIZI: LAS MENINAS

Ayse SEZER®

Oz

Sanat eserini dogru anlamanin yolu, eseri degerlendiren kisi olarak bizim sahip oldugumuz bilgi ve deneyimler
dogrultusunda, gercekligi anlamaya ¢alisarak, eser {izerinde analiz yapabilmektir. Barok ve kiibizm dénemlerinde
yapilmus, iki farkli dénemin ressaminin ayni konulu sanat eseri iizerine yapilacak eser analizleri arastirmamizin
temelini olusturmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, her iki dénemin ait oldugu donem ozelliklerini tasiyan ve farkl
anlatimlar ile gecen siire¢ igerisindeki anlatim bigimlerini ele almaktir. Eser gorsellerinin incelenmesindeki
degerlendirme siirecinde niteliksel arastirma yontemi kullanilarak, her iki sanatginin da ¢alismalarinda konuyu
nasil yansittiklari {izerinde durulmustur. Ikonografik ve plastik analizlerde deginilecek olan kavramlarin
tanumlamasi bu arastirmada yer almamis, eserler {izerinden bu o6gelerin karsiliklar1 bulunarak niteliksel analize
gidilmistir. Tkonografik analiz eserin kimlik bilgilerini bize veren, eserin ilk tanitimini yapan dgelerdir. Bu bilgiler
eserin reel tabakasmnin dogru analizini yapmamizda ipuglar1 olacagi gibi, irreel tabakay:r anlamamiz ve
yakalamamizda da 6nemli unsurlardir. Arastirma sonucunda, barok ve kiibizm dénemlerinin resim anlayigin,
donemin sosyo-kiiltiirel yapisini nasil yansittiklari konusunda 6n plana ¢ikan unsurlara deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Las Meninas, Picasso, Velazquez, Eser analizi.
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COMPARATIVE ARTWORK ANALYSIS: LAS MENINAS
Abstract

The correct way to understand a work of art is to conduct an analysis based on the knowledge and experiences we
possess as the evaluator of the piece, attempting to comprehend its reality. The analyses of two artworks from
different periods, Baroque and Cubism, created by artists from these respective eras with the same subject matter,
form the foundation of our research. The purpose of this study is to examine the characteristics of each period and
explore the modes of expression throughout the process, each reflecting different narrative approaches. In the
evaluation process of the artwork visuals, a qualitative research method has been used to focus on how both artists
reflect the subject matter in their works. The identification of elements to be addressed in the iconographic and
plastic analyses has not been included in this study; instead, these elements have been identified through the works,
and a qualitative analysis was performed. Iconographic analysis refers to elements that provide us with the identity
information of the artwork, essentially offering the first introduction of the piece. These elements serve as clues for
conducting a correct analysis of the artwork's real layer, while also playing a crucial role in understanding and
capturing its unreal layer. As a result of the research, the study highlights key elements in how the painting concepts
of the Baroque and Cubism periods reflect the socio-cultural structures of their time.

Keywords: Las Meninas, Picasso, Velazquez, Work analysis.
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Giris

Bir resimden haz alabilmenin yolu, eseri dogru anlamakla baslar. Eseri anlayabilmek ise
karsimizda duran, teke tek iliski kurdugumuz yapit1 dogru analiz edebilmemiz ile olasidir ve eseri dogru
analiz edebilmek, sistematik bir ¢cabanun, ugrasimin gerekliligini var kilmaktadur.

Bilindigi {izere her bir sanat eseri, gozle goriiliir, en az bir duyu ile algilanir her tiirli somut
gostergeden olusan reel bir tabakadan ve duyu organlar ile algilanamayan, eserin igerik ve 6z
unsurlarini igeren irreel tabakalardan olusmaktadir. Bu tabakalara ulasabilmek, sanatginin ‘neyi’, ‘nasil’
verdigini anlayabilmek demektir. Bu da eseri analiz etmek anlamina gelir. Eserin irreel tabakasina
ulasabilmek yani ‘neyi’ yakalayabilmek, dogru yakalayabilmek igin, eserin reel tabakasindan yani
‘nasilindan’ baglayarak bir yol izlemek ile bir analize gitmek ile olasidur.

Sanat eseri oncelikle organik bir biitiindiir. Resimde organik biitiinliik ya da organik birlik, resmi
olusturan her 6genin bir gereklilikten dolay1 eserde var olmasi, yer almas1 anlamindadir. Karsimizda
duran resim, bir¢ok bicim kazanmis 6gelerin birligi ile vardir. Noktadan lekeye, tondan renge, forma
varana dek bu gorseller, eseri anlamamizda sanatgi tarafindan bize sunulan bi¢imsel unsurlardir. Sanatgt
ancak, bu bicimsel unsurlarla bir seyler anlatabilir. Demek istedigini yani ‘neyi” ancak bu unsurlar1 ‘nasil’
kullandigiyla anlatabilir.

Sanat eserini dogru anlamanin yolu eserin alicis1 olarak bizim bilgi ve gorgiimiiz gercevesinde,
irreeli yakalayabilmek adina reelden baslayarak bir analiz yapmaktir. Elbette bilgilerimizin sinirl1 oldugu
dogrultuda her zaman ikinci bilgi dedigimiz; kitaplardan ve makalelerden edindigimiz bilgilere
gereksinimimiz oldugunu da animsayarak, on hazirhk yapmamiz kag¢milmazdir. Bu konuya
arastirmamuzin ilerleyen boliimlerinde 6zellikle yer verilecektir ancak ikinci bilgiye bir 6rnek olmasi
adina sdyle sdylenebilir; Velazquez'in resmine bakarak, O'nun bu resmi yaptig1 donemdeki Ispanya’nin
sosyo-kiiltiirel yapisini bilmemiz olanaksizdir. 17. yiizy1l Ispanya’sinin sosyo-kiiltiirel yapist hakkinda
eserle bulusmadan 6nce bilgi edinmemiz hem sanat¢iy1 hem de eserini dogru anlamamizda kaginilmaz
bir ikinci bilgi olacaktir.

Las  Meninas, Pablo  Picassonun 1957'de = kapsamli  bir  analiz = yaparak, Diego
Velazquez'in Las Meninas'ini birka¢ kez yeniden yorumlayip yeniden yaratarak yaptigi 58 resimden
olusan bir seridir. Siiit, Barselona'daki Museu Picasso'da tamamen korunmustur ve sanat¢inin bir arada
kalan tek tam serisidir (URL 1.) .

Sanat tarihinin en etkili eserlerinden biri olan Las Meninas, pek ¢ok sanatciya ilham kaynag:
olmustur. Bu eser, yalnizca Barok donemin 6ne ¢ikan yapitlarindan biri olarak degil, ayn1 zamanda
cagdas sanatcilarin galismalarini da derinden etkilemistir. Bu baglamda, Ispanyol ressam Pablo
Picasso’'nun 1957 yilinda gergeklestirdigi Las Meninas serisi onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Picasso,
bu seride, Diego Veldzquez'in orijinal tablosunun 58 farkli versiyonunu yaratarak, eserin ikonografik ve
bigimsel unsurlarimi modern sanat perspektifinden yeniden yorumlamistir. Bu ¢alisma, hem gorsel dilin

evrimini hem de sanat¢inin yaratic siirecini anlamak agisindan biiytiik bir 6neme sahiptir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
https://en.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez
https://en.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez
https://en.wikipedia.org/wiki/Las_Meninas
https://en.wikipedia.org/wiki/Barcelona
https://en.wikipedia.org/wiki/Museu_Picasso

Kargilagtirmali Eser Analizi: Las Meninas

Aragtirmamizda, Diego Velazquez'in ‘Las Meninas” adli eseri ile Pablo Picasso'nun ‘Las Meninas’
adli eserlerini karsilastirmali olarak irdelemeye, analizlerini yapmaya calisilacaktir. Bunu yaparken
kullanilacak olan yaklasimda sergilenecek olan sistematigimiz, eserlerin ikonografik ve plastik
analizlerini her bir eser icin tek tek yaparak kargilagtirmak bigiminde olacaktir. Ikonografik ve plastik
analizlerde deginilecek olan kavramlarin tanimlamasi bu arastirmada yer almayacak, eserler iizerinden
bu ogelerin karsiliklar1 bulunarak dogrudan analize gidilecektir. 1konografik analiz eserin kimlik
bilgilerini bize veren, eserin ilk tanitimini yapan ogelerdir. Bu bilgiler eserin reel tabakasinin dogru
analizini yapmamizda ipuglar1 olacagi gibi, irreel tabakayi anlayip yakalamamizda da onemli

unsurlardir.

Calismamizin kavramsal gergevesini ¢izebilmemiz igin resimlerin analizi ve Ikonografik analiz

baglaminda her iki resim hakkinda da oncelikle asagidaki bilgileri irdeleyerek devam edebiliriz.

A. KAVRAMSAL CERCEVE
1. Resimlerin Analizleri
1.1. Ikonografik Analiz

Sanatc¢inin adi, Resmin adi, Resmin teknigi, Resmin boyutlari, Resmin tarihi, Resmin konusu,
Resmin iiretilmis oldugu okul ya da doénem o6zellikleri, Resmin bulundugu koleksiyon ya da hangi
miizede oldugunu belirlememizdir (Sentiirk, 2012, s. 19).

Eserin plastik analizi asamasinda ise, sanat¢inin resmi olusturan organik 6geleri nasil kullandigini
ve birlestirdigini, birbirine bagladigin1 anlamamiza, ¢6ziimlememize olanak saglayacaktir.

Resimlerin analizinde kullanacagimiz sistematigi, yukarida deginilen bicimde belirttikten sonra
artik Velazquez’in ve Picasso’'nun “Nedimeler” adli resimlerini bu sistematik iginde ve karsilastirmali
olarak ele alabiliriz. Karsilastirmali analiz yapilirken, Velazquez’'in resmi ile ilgili bilginin basma (V),
Picasso'nun resmi i¢in ise (P) belirlemesi kullanilacaktir.

1.1.1.  Sanatginin Ady; (V); Diego Rodriguez de Silva y Velazquez.

(P); Pablo Picasso.

1.1.2.  Resmin Ady; (V); Las Meninas (Nedimeler)

(P); Las Meninas, Velazquez’e Oykiinerek.

1.1.3.  Resmin Teknigi; (V); Tuval Uzerine Yagliboya.

(P); Tuval Uzerine Yagliboya

Sanat yapaity, bize iletmek istedigi mesajdan 6nce, malzeme olarak anlam tasir. Bitirilmis bir yapat,
kendine 6zgii bireyselligi, diisiince ve duyarlilig1 yansitir, onu iireten kisinin el becerisini agiga vurur.
Fiziksel ve tinsel 6gelerin uyumlu bigimde bir araya getirildigi biitiinliigii gosterir (Hours, 2001, s. 161).

Hours'unda yukarida degindigi tizere ister el becerisi olsun ister fiziksel ve tinsel 6gelerin uyumlu
bicimde bir araya getirilisi olsun, Velazquez’'in calismalarindaki teknik 6zgiinliik ve basarmin ana
unsuru, onun fir¢a darbelerindeki korkusuzca ve akicilikla sergiledigi tavirdan gelmektedir.

Velazquez, firgasimni siiratle kullanmakta, boylece tabloda beliren boya tuslari, eserine bir tazelik
temin etmektedir. Iste bu taze boya siiriisii, Velazquez'in boya sanatina getirdigi en biiyiik yeniliklerden
biridir... O, nesnenin poz giizelligi yaninda, malzemenin kullanisindan meydana gelen estetigi
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bulmustur (Turani, 1983, s. 407). Benzer durum Picasso’nun fir¢a darbelerinde de s6z konusudur. Her iki
sanat¢1 da boyanin olanaklarini ve pentiir tadini 6zellikle tekniklerinde 6n plana ¢ikarmakta ne derece
basarili olduklarini sergilemektedirler.

Sanatkar, acik bir dille, dogru ve dokunakli s6zlerle duygu ve diisiincelerini anlatamayacag; igin,
firgasini, dolambagl yollardan yiiriitmek suretiyle kullanmis, duygu ve diisiincelerini -kacak esya gibi-
gizlemek, kapali bir ifade ile agiklamak ihtiyacini duymustur (Petrov, 1979, s. 207). Ciinkii dénemin
Ispanya’sinda ve sarayin emrinde caligmakta olan Velazquez, teknigindeki boyle bir yaklagimi
sergilemek zorundaydi. Bu da sanat¢inin duygu ve diisiincelerini igerikte yansitabilmesine hem 6zgiin
bir anlatim olanag1 hem de 6zgiin bir teknigi ortaya koymasmna olanak saglamistir. Picasso’nun
yaghboya teknigi de Velazquez'in teknigi gibi boyamin, malzemenin olanaklarini basariyla
uygulayabilmekten olusmaktadir.

Picasso, kaba maddeden “basin” bic¢imini ¢ikarir; onu ¢izim alanina yapistirir; pesinden kalipsal
gozleri, elverdigince birbirinden uzaga koyar; kirik bir ¢izgiyle agz1 ve dis dizisini betimler; en sonunda
da yiiziin kenar ¢izgisini sezindirmek icin dalgali bir ¢izgi ekler. Picasso’nun iginde karisikliktan kagma
ve yalinlik 6zlemi uyandiran sey, onun akil almaz ¢izim ustalig ve iistiin teknik becerisidir (Gombrich,
1986, s. 457).

Picasso’'nun erken donem hatta ¢ocukluk donemi iglerindeki realist basar1 bilinmektedir. Ancak
Gombrich’in de degindigi tizere, onun teknik anlamda da ortaya koymak istedigi seyin naif bir yaklasim
oldugu goriilmektedir. Bu naiflik, “Nedimeler” resminde de kendini gostermektedir.

1.1.4.  Resmin Boyutlary; (V); 318 x 276 cm. (P); 194 x 260 cm.
1.1.5.  Resmin Tarihi; (V); 1656 (P); 1957

Velazquez, resmini dikey kompozisyon olarak planlamigken, Picasso'nun yatay kompozisyonda
calistigin1 gormekteyiz. Picasso'nun Velazquez'in “Nedimeler”ine dykiinmesinin bir sonucu olarak,
tuval boyutlar1 arasinda orantisal bir ilginin olup olmadig: arastirilmis ancak bir ilgiye rastlanmamustir.

1.1.6. Resmin Konusu;

Velazquez 17. yiizyil Ispanyasinin en énemli portre ressamlarindan biri ve Ispanyol sarayimin bas
ressami olarak calismalarimi siirdiirmekte, dolayisi ile kralin emri altinda onun siparisleri iizerine
resimlerini yapmaktaydi.

Kargi Reformasyon’un ve Engizisyon’un kalesi Ispanya’da resim repertuvari oldukga kisitli, konu
yelpazesi baska {iilkelerden ¢ok daha dardi. Sanat {iretimi dinsel temalarla saraylilarin portrelerinden
olusuyordu. Velazquez’in {inlii resmi Las Meninas da bdyle bir siparis tizerine yapilmistir (Krausse, 2005,
s. 38).

Resim 1’de konu, resmin alt kisminda merkezde konuslandirilmig Kral IV. Philip’in kiz1 Infanta
Margarita ve ona eslik eden nedimeleri icermektedir. Resimde yer alan diger figiirler merkezde yer alan
Margarita'nin etrafindadir ve konunun tamamlayicis: gibidir. Ancak Velazquez kompozisyonun sol iist
kosesinde elinde fircasi ve paleti ile kendine de yer vererek konuya dahil olmus ya da olmak istemis
gibidir.
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Sanatkar orta yerde, gururlu bir tavirla ayakta durmaktadir. Pahali bir elbise giymistir. Yiizii
kupkurudur. Zayiftir. Diisiincelidir. Dudaklari, sanki bir anahtarla simsiki kilitlenmis gibi biiziilm{istiir.
Yalniz gozlerinde, ¢ok ince ve hatta belirsiz bir giiliimseme sezilmektedir. Gozlerinin bu
giiliimsemesinde derin bir elem, 1stirapli ve ac1 bir goriintii anlami1 gizlenmistir. Ve bu haliyle sunlar
soyleyecek gibidir; “Her sey bir Divina comedia’ (flahi Komedya) dir”... Ve bununla birlikte, gene her
sey, bir “Tragedia humana!” (Insanlik trajedisi) dir (Petrov, 1979, s. 208).
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Velazquez'in kendini resmin bir parcasi, konuya iliskin bir unsur olarak ilave etmesinin nedeni
Petrov’un degindigi gibi donemin Ispanyasinin sosyo-kiiltiirel yapisina kars: bir elestiri ortaya koymak
istemesi gibi goziikmektedir.

Velazquez, patetik duygular1 da sevimli izlenimler olarak eserine nakletmistir (Turani, 1983, s.
407). Turani’'nin degindigi patetik duygular eserin 6n kisminda yer alan, Margarita, nedimeler, sag alt
kosede yer alan cliceler ve elbette sanat¢inin kendi portresinde en ¢arpici sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak Picasso’'nun ‘Nedimeler’ resmindeki portrelerinde, resim 1’de Velazquez’'in vurgulamaya ¢alistig

patetik duygularin yerini naif bir anlatim almaktadir.

” " : \
\

e,

Resim 2 (P). Pablo Picasso, Las Meninas, Velazquez'e Oykiinerek ( URL3. )

Resim 2’de yer alan Picasso'nun resminin konusu Velazquez’ in resmi ile ayni elbette, ancak
Velazquez, konuyu anlatirken donemi geregi icerige vurgu yapmak, icerigi oldugu gibi sunmak
zorundaydi. Picasso’'nun resminde ise bdyle bir kaygmin olamadigimi rahathikla gorebilmekteyiz.
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1.1.7.  Resmin Uretilmis Oldugu Okul ya da Dénem;

Resim 1’de yer alan Velazquez’'in resmi, Barok donemin en belirgin 6zelliklerini gozler 6niine
sermektedir. Ozellikle resim alaninin mimari yiizeyler gibi geometrik boliintiilere ayrilmasi, dénemin
onemli 6zgiinliiklerinden biriydi. “Nedimeler” resminde de insan figiirlerinin disinda kalan alanlarin,
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deginilen ozelligi ne kadar basarili bir bigcimde kullandigini gostermektedir. Resmin bu o6zelligi,
Picasso'nun Nedimeler ‘inde, Kiibizmin de bir geregi olarak, daha parcali bir bicimde karsimiza
cikmaktadir. Picasso, “Nedimeler” adli resminde, Kiibizm akiminin en belirgin niteliklerini bir araya
getirmistir.

Kiibist resim, geleneksel kuramlari, perspektifi, 1s1k-golge kullanimlarini hice sayar ve kars: ¢ikar.
Nesnelerin gesitli yonlerini ayn1 anda yan yana resimleyerek nesnenin farkli yonlerinin birlikte
goriinmesine olanak tanir. Ugiincii boyutu tuvalin iizerine perspektif olmadan anlatir (Oncel, 2004, s.
102).

Ancak, bir oykiinmenin sonucu olarak ortaya konan Picasso'nun bu resminde, enteriyor
atmosferini bize sunmak igin yine de gizgi perspektifine kagimilmaz olarak yer verilmistir. Ozellikle tavan
cizgilerinin ve sag yan duvar ve pencere ¢izgilerinin agis1 bunu vurgularken, arka plandaki figiirlerin
¢ok daha kiiglik betimlenmis olmalar1 perspektif unsurlardir.

1.1.8. Resmin Bulundugu Yer; (V); Prado Miizesi, Madrid, 1spanya.

(P); Museu Picasso, Barselona, ispanya.

Velazquez ve Picasso'nun “Nedimeler” adli resimlerini ikonografik acidan, yukarida belirtildigi
gibi karsilagtirmali olarak ele aldiktan sonra, eserlerin plastik analizine gegebiliriz.

Plastik Analiz

Resmin kompozisyonu, Yiizeyin ¢izgisel organizasyonu, Denge, Form, Valor, Renk, Isik, Mekan
ve Zaman unsurlarindan olusmaktadir.

1.1.9. Resmin Kompozisyonu

Bilindigi iizere, resmin kompozisyonunu belirlemede ilk sorulacak soru, konunun tuvalin
siirlarini asip asmadigidir. Hem Velazquez'in hem de Picasso’'nun “Nedimeler “inde ana konuyu veren
figiirler tuvalin sinirlari icinde yer almaktadir. Bu nedenle her iki resimde ‘kapali kompozisyon” diizeni
ilkesine bagli kalmaktadir.

Salt simetrinin Barok resimde tamamiyla ortadan kalkmis olmasi, Velazquez'in bu resminde bir
ispat gibidir. Resimde yer alan figiirlerin ve objelerin simetri olusturmayacak bir bigimde ama dengeli
dagilimi kompozisyonu ‘asimetrik’ yapmaktadir. Ayni durum Picasso’nun resmi igin de s6z konusudur.
Bu durumda, her iki resmin kompozisyonu da kapali bir kompozisyon diizeni igerisinde asimetrik olarak
diizenlenmis ve dengelenmistir. Nedimeler in kapal1 ve asimetrik kompozisyonunu olusturan figiirlerin
kimlikleri soyledir;

Ressam Antonio Palomino’nun 1724 yilinda yazdig1 bir betimleme sayesinde Resim 1’de yer alan
tablodaki hemen herkesi taniyoruz. Merkezde duran Infanta Margarita, Kral IV. Philip ve ikinci esi
Avusturyali Mariana’'min kizidir. Kendisine iki nedime eslik eder. Sag alttaki iki clice, bir rahibe
(Infanta’nin refakatgisi) ve bir gdzetmen yer alir. Solda ise Velazquez vardir (Dixon, 2010, s. 220).
Kompozisyonun 6n kisminda yer alan bu figiirler, merkezde Margarita olmak {izere saginda tig, solunda
iki figiirle asimetrik olarak dengelenmistir.

Arka planda kalan kapida ise saray nazir1 Don Jose Nieto goriilmektedir (Farthing, 2012. s. 221).
Nieto hem Velazquez'in hem de Picasso’nun resminde agik bir fonun 6niinde koyu bir siliiet olarak yer
almakta ve her iki resimde de bir derinlik etkisi yaratmaktadir.
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Infanta’nin sagindaki nedime Isabel de Velasco’dur. Krala, kraligeye ve izleyiciye bakan nedime
reverans yapiyor gibi goriinmektedir. Infanta’nin solundaki nedime, Maria Sarmiento Augustina ise
prensese giimiis tepside bir icecek sunmaktadir (Farthing, 2012. s. 221). Her iki nedimenin de profilden
duruglar1 Margarita'nin cepheden goriiniimiine karsitlik olusturmakta ve Margarita'nin izleyici
tizerindeki etkisini arttirmaktadir.

Velazquez'in iizerindeki giyside Santiago sdvalyelerinin simgesi olan Kizil Hag vardir. Bu unvani
1659 yilina, 6liimiinden birkag ay dncesine kadar edinmemisti. Efsaneye gore bunu kral sonradan ekletti
(Dixon, 2010. s. 220).

Resim 1'in merkezindeki kiiciik aynada yansimalar1 goriinen iki figiir ise Kral Philip ve Kralice
Mariana’dir. Resimdeki tiim figiirler Barok tislubun niteliklerini iizerlerinde tasirken gercekgi anlatimlari
ile de son derece etkileyicidir. Picasso'nun figiirlerinde ise elbette Kiibik iislubun nitelikleri
goriilmektedir.

Insan bedenleri, tablo yiizeyinde kaynasmis, organik bir biitiinliige ulasmistir. Resmin arka
zemini, figiirlerle ayni niteliktedir, bir biitiinliigiin vazgegilmez parcalaridir (Ozsezgin, 1993, s. 115).

Picasso, Velazquez'in ‘Nedimeler'i {izerine olduk¢a yogun ugras vermis bir sanatcidir. Nedimeler’i
kendi tislubunda yorumlama girisimleri ozellikle detaylar ve portrelerde ayri anlattim bigimleri
olusturmustur.

Picasso’nun yaraticilik siirecinin baslica 6zelliklerinden biri de sanat tarihine dalarak oldukca
geleneksel ogeleri koparip ¢ikarmasi ve bunlari zekice yeniden kurgulamasiydi. 17 Agustos 1957 tarihli
Las Meninas yorumu, ayni resmin 44 varyasyonundan biri olarak, tablonun genelinin ve resimdeki
figtirlerin ¢ok 6zenli bir ¢dziimlemesinin sonucuydu (Walther, 1997, s. 82).

& \ S
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Resim 3. Pablo Picasso, Margarita Portreleri ( URL4.)

Picasso'nun 6zellikle resminin ana figiirii konumundaki Margarita portresi tizerinde Resim 3’de
bazi 6rnekleri yer alan ¢ok sayida calisma yaptig bilinmektedir.

Tek agili merkezcil perspektif kuralini goktan diglamis olan Picasso, kendi yorumunda ressami orta
yere koyarak varligini iyice vurguluyor. Resmin asil konusu, Picasso'nun kendisi, Picasso'nun kendini
smayisidir (Walther, 1997, s. 82).

Bu simnayis 44 Nedimeler varyasyonunun bir siireci olarak diistiniildiiglinde ortaya ¢ikan sonucun
dahice bir Oykiinme olmasimi kagimilmaz kilmistir. Ayrica asagida Walther'in degindigi {izere
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Velazquez'in resmi ile higbir ilgisi olmayan bu dahice naif anlatim her ne kadar 6ykiinme de olsa 6zgiin
bir eserin var olmasinda etkili olmus gibi goriinmektedir.

Picasso Las Meninas’1 yaptig1 sirada, La Californie’nin birinci katina, o giine dek giivercinlerin

icerde serbestce ucusmasina izin verdigi yere tasinmusti. Giivercinler tesekkiirlerini, ona modellik
yaparak sundular (Walther, 1997, s. 84).

‘ A , . o al ¥

Resim 4. Picasso, Las Meninas, Velazquez’'e Oykiinerek. Resim 5. Resim 4’den detay.

1.1.10.  Yiizeyin Cizgisel Organizasyonu

Velazquez’'in de Picasso'nun da ‘Nedimeler'inde ki kompozisyonunda, yatay ve dikey yonlerin
agirlikli olarak kurgulandigi goriilmektedir. Velazquez, yatay ve dikey yonlere karsitlik olarak, iki
diyagonal yonii kompozisyonuna katmistir ki bu da Infanta Margarita’y1 vurgulamakta, onu merkezde
odaklamaktadir. Bu iki diyagonal yonlerden biri, infanta’nin solundaki ona igecek sunan nedime Maria
figiirtiniin acis1, digeri ise Infanta'min sagindaki nedime Isabel’in reverans yapan agisidir. Bu iki
nedimenin durus yonleri, Infanta’yr merkeze alan bir iiggen olusturmaktadir. Picasso ise, nedime
Maria’nin acisi1 korumus ancak Isabel figlirii icin boyle bir a¢1 vermemistir. Bunun yerine, Infanta’nin
hemen basinin iist kismina konuslandirdigi Don Jose Nieto figiirii, {iggenin tepe noktas: olacak sekilde
yerini almistir. Béylece Infanta Resim 6’daki iiggen bir kurgu igerisinde 6n plana gikarilmistir.

Picasso, Velazquez figiirtinii Resim 7’de sar1 ¢izgi ile goriildiigii tizere oldukga biiyiik bir bicimde
betimlemis ve tam bir dikey olusturacak sekilde kompozisyonunun sol tarafinda konuslandirmistir.
Resmin sag tarafindaki pencerelerin kiiciik dikey cizgileri Velazquez figiiriiniin dikligine ve
biiytikliigline hem kontrast olusturmakta hem de bir dengenin varligina neden olmaktadr.
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Resim 6. Velazquez, Las Meninas, Cizgisel Org.

1.1.11. Denge

Hem Velazquez'in hem de Picasso'nun “Nedimeler”inde asimetrik bir dengenin var oldugu
goriilmektedir. Bu asimetrik denge, resimlerdeki figiir ve objelerin daginik ancak ilintili etkileriyle
saglanmis bir biitiinliik olusturmaktadar.

Resimdeki goriintiiniin bir biitiin duygusunu vermesi icin, biitiin unsurlarin birbirini dengelemesi
gerekir (Dixon, 2010, s. 17). Velazquez'in resminde, agik-koyu zithgmin kendini gosterdigi
kompozisyonun alt kismi, bakisimizi bu bolgede dolandirarak, figiir ve nesnelerin dagilimindaki
dengeyi takip etmemizi saglamaktadir. Picasso ise bu zitlig1 neredeyse resmin tamamina dagitmis
oldugundan, figiir ve objelerin kurgusal dengesi tiim resim yiizeyinde goriilmektedir.

Eserini diizenlemekle sanat¢i bize yalmiz nesneler ya da alanlar arasindaki dengeyi degil, bu
dengeyi ne yoldan sagladigini da belli eder. Bir formun 6tekiyle bagintisi, bize dengenin nasil meydana
geldigini gosterir. Goziimiiz, sanat¢inin denge kurmak igin takip ettigi yolu yeniden tekrarlar ve yaratir
(Lowry, 1972, s. 104). Velazquez, goziimiiziin takip edecegi yolu figiirler tizerindeki 151k oyunlar1 ve
figiirlerin bakis yonleriyle belirlerken, Picasso bunu form ve lekelerin agik-koyu zithigi ile saglamustir.

1.1.12. Form

Barok resmin anlatim oOzelliklerinden biri olan agik form, Velazquez'in resmindeki figiir ve
objelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin sag tarafindaki pencereden gelen az 1s1k, figiirler {izerinde dans

ERCIYES AKADEMI

ederken, 1s1ks1z karanlik alanlar, figiirlerin konturlarindaki netligi kirmaktadir. Boylelikle anlatim, agik
| 1014 | form tislubuna dayanmakta ve goziimiiz figiirlerin konturlarinda degil de lekesel formlarinda
dolasmaktadir.

Picasso’'nun resminde ise tiim figlir ve nesneler geometrik formlar igerisinde hapsedilmis,
konturlar net olarak izleyiciye sunulmustur. Cizgisel bir anlatimin egemen oldugu bu resimde, deginilen
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kontur netligi, kapali form anlatimini bize vermektedir. Hatta bu ifade Oyle giicliidiir ki, her bir figiir
sanki kendi varliklari ile tek tek oradadirlar.

1.1.13. Valor

Resmin renk analizinden 6nce ton degerlerini belirlemek, resmi plastik acidan ¢oziimlememizde
kacinilmazdir. Bu durumda Resim 8. ve Resim 9.da, Oncelikle Velazquez’in koyu tonlarin
egemenliginde, Picasso’'nun ise orta tonlarin egemenliginde bir valor dengesi kurdugunu belirtmemiz
gerekmektedir. Velazquez, kirmizinin koyu degerlerini resmine alirken, Picasso mavinin hatta yalniz
mavinin ton degerlerini yansitan monokrom bir ¢alisma sergilemektedir.

P

Resim 8. Velazquez, Las Meninas, Valor Gorseli. Reéim 9. Picasso, Las Meninas, Valor Gorseli.

Velazquez, kompozisyonun alt kisminda valor zitliklarini yogunlastirmus, tist kissmda ise deger
yakinliklari ile yumusak gecisler saglamistir. Bu da bakisimizi cogunlukta kompozisyonun alt kisminda
odaklamaktadir. Ancak, Picasso bu valor zithgini kompozisyonun tamamina dagitmis ve géziimiiziin

tiim bu karsitliklar igerisinde resmin tamaminda dolagsmasini saglamistir.

1.1.14. Renk

Velazquez ‘Nedimeler’ adli resminde Barok donemin renk anlayisini biiyiik bir ustalikla
sergilemistir. Kirmizi rengin koyu tonlar1 kompozisyonda egemenlik olusturmaktadir. Bu da resme sicak
renk egemenligi vermektedir. Ozellikle gdlgeli kisimlarda ise kirmiziya karsitlik olusturan belli belirsiz
yesil rengin ayri tonlari ile karsilasmaktayiz. Resmin derinlik olusturmasinda giiclii bir etki yapan koyu
renkler kompozisyonun {ist kisminda yer alirken acik renkler Margarita figiiriinde ve etrafinda
goriilmektedir. Kirmizi ve yesilin ayr1 varyasyonlarmin olusturdugu karsithlk, koyu renklerin
egemenligindeki agik renklerde de kendini gostermektedir.

Picasso'nun ‘Nedimeler'inde ise Velazquez'in renk tercihinin tam karsiti ile karsilasmaktayiz.
Velazquez sicak egemen rengi kullanmisken Picasso neredeyse monokrom diyebilecegimiz mavinin
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varyasyonlarini tercih etmis, resminde sicak hi¢bir renge yer vermemistir. Agik orta ve koyu mavilerin
olusturdugu renksel denge resmin biitiiniinde goriilmektedir.

1.1.15. Isik

Resimde 15181 li¢ ayr1 bicimde adlandirmak ya da degerlendirmek s6z konusudur. Bunlar ilahi 151k,
dogal 1s1k ve idealize edilmis 1s1iktir. Velazquez'in resmindeki figiir ve objeler, resmin sag tarafindaki
pencereden gelen ‘dogal 151k’ ile aydinlatilmagtir.

Barok, bir diizensizlik izlenimi uyandirmadan, 15181, sadece canli gerginligi yiikseltmek igin, bir
tarafa vurdurur. Tablonun biitiin kisimlarinda ayni1 derecede doygun bir 1s1k dagilist onca oliidiir
(Wolfflin, 1985, s. 155). Bu doygun olmayan 1s1k, Resim 10. da Infanta Margarita'nin yiiziine, saclarina ve
kiyafetine dogrudan gelmekte ve sanki ondan tekrar etrafa yayilmakta gibidir. Kompozisyonun alt
merkezindeki Margarita, 6n plana ¢ikarilmak istenmekte, 6zellikle saglarindaki ve elbisesindeki 1s1k
oyunlar1 diger figtirleri ikinci plana atmaktadir.

ERCIYES AKADEMI
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Velazquez'de saclar tipki gercek sacglar gibidir, ama ne tek tek bir sag liilesi ne de sag teli kendi
basina tasvir edilmis degildir, hepsi, nesnel maddeyle ¢ok uzaktan bir iliskisi bulunan bir 1s1k fenomeni
haline gelmistir (Wolfflin, 1985, s. 62). Bu da Margarita figiiriinii diger figiirlerden ayr1 bir yere
koymaktadr.

Picasso'nun ‘Nedimelerinde, pencerelerden gelen 15181 duvarda olusturdugu agik rengi ve
hemen yaninda koyu bir golgeyi gormek olasidir. Ayrica Nieto figiiriiniin sag tarafindan siiziilen 1s1k
hiizmesi de kapali mekana giren dogal 1s1k etkisini vermektedir. Ancak resimdeki figiirler ve nesneler
tizerinde bir 151k-golgenin varligindan séz etmek olasi degildir. Bu da Picasso’'nun Kiibik anlayistaki
resminin kaginilmaz bir sonucudur.

1.1.16. Mekan

Her iki ‘Nedimeler” resminde de figiirler ve nesneler bir odanin icinde yer almaktadir bu da bize
‘kapali mekan’ izlenimini verir. Bu kapali mekanda Velazquez, hem figiirlerdeki geriye gittikce
olusturulmus kiigiilme ile hem de duvar, pencere ve objelerdeki cizgi perspektifi ile asagida Wolfflin"in
de degindigi bir derinlik algis1 uyandirmaktadir.

Tamamiyla barok iislubunu belirten bazi motifler de goriilmektedir. Bunlarin en baginda
nesnelerin perspektifle kiigiiliis tarzi, 6zellikle 6n plandakilerin arka plandakilere gore aldig1 boyutlar
gelir. Bu yakin bakis noktasinin sebep oldugu ani kiiciiliisle kuvvetli bir derinlik hareketi meydana
gelmektedir (Wolfflin, 1985, s. 103).

Picasso kiibik anlatimdaki eserinde de her ne kadar tek acili merkezcil perspektif kuralini dislamis
olsa da, hem figiirlerdeki kiigiilme hem de duvar ve tavan ¢izgilerindeki ac1 kapali mekanda derinlik
duygusu uyandirmaktadir.

Picasso, figiirle, onun icinde yer aldig1 mekani, birbirinden kopmayan 6geler olarak goriiyordu.
Yani boslugu “maddelestiriyordu”. (Ozsezgin, 1993, s.115). Bu maddelesmis bosluk figiirlerle bir
biitiinliik olusturarak mekanda figiir, obje ve mekan iligskisini geometrik bir anlatima biirtindiirmektedir.

1.1.17. Zaman

Resimde zaman kavramini iki ayr1 bakimdan ele almamiz olasidir. Bunlardan ilki resimdeki 1s1k
durumu, 15181 kaynag1 ve figiirler tizerindeki 1s1ik siddeti ve yonii dogrultusunda, kompozisyonun
giiniin hangi zaman dilimine iliskin oldugunun belirlenmesidir. Bu baglamda hem Velazquez’'in hem de
Picasso'nun Nedimeler'indeki zaman dilimi igin giiniin hemen Ogleden Onceki saati ya da hemen
ogleden sonraki saati oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Velazquez’in resminde, kompozisyonun
sag tarafindaki pencereden gelen 15181n figiirler iizerindeki acis1 bu belirlememizi saglamaktadir. Arka
plandaki kapinin 6niinde duran saray nazir1 Don Jose Nieto figiirtintin arkasindaki 151k da glindiizii
vermekte ancak glindiiziin hangi zaman dilimine iliskin oldugunu belirten bir 1s1k oyunu s6z konusu
degildir.

Picasso’nun resminde ise; yine Resim 11’deki sag taraftaki pencereden gelen 1s181n varlifindan s6z
edilebilir. Bu 1sik resimdeki figiirler {izerinde bir zaman belirlemesi olusturmamaktadir. Ancak
pencereye ait duvar lizerine diigen ve golge izlenimi veren koyulugun agis1 bize zaman dilimi konusunda
fikir vermektedir. Ayrica, Resim 11’de ortada kirmiz1 dikdortgen ile belirtilen Don Jose Nieto figiiriiniin
hemen solundan siiziilen 15181 agis1, pencere duvarindaki golgenin agisi ile paralellik olusturmaktadar.
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Resim 11. Picasso, Las Meninas, Resimde zaman belirlemesi.

Resimdeki zaman kavrami, sanat¢inin tercihine bagh olarak olay orgiisiiniin ya da durum
tespitinin aktarilmasina yardimci olan tasarimin hareket-hareketsizlik ilkesiyle iligkilidir (Sentiirk, 2012,
s. 25). Resimdeki zaman kavraminin belirlenmesindeki ikinci durum da Sentiirk’iin yukarida degindigi
hareket-hareketsizlik ilkesine gore yapilabilir. Zamanin hareket ile iliski, duragan ve duragan olmayan
durumu s6z konusu oldugunda boyle bir belirlemenin ya da yaklasgimin yanlis olmayacag: agiktir. Her
iki resmede bu baglamda yaklastigimizda, Velazquez'in resmindeki figiirlerin daha duragan bir izlenim
verdigi agiktir. Bu da Velazquez’'in belli bir zaman dilimini sabitlemek istedigini ortaya koymaktadir.

=
a Buna karsin Picasso’'nun Nedimeler ‘indeki figiirler, Kiibizm “inde bir sonucu olarak daha dinamik bir
g etki yapmaktadir. Hareket-hareketsizlik ilkesi baglaminda yaklasildiginda her iki resim arasinda
= yukarida deginilen ayrimdan s6z etmek olasidir.
9
4
- Sonug
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Analizi yapilan eserleri kompozisyon acisindan ele aldigimizda, hem Veldzquez'in Nedimeler (Las
Meninas) adl1 eserinde hem de Picasso'nun bu eseri yorumladig1 ¢alismasinda, kompozisyonun "kapal”
ve "asimetrik" bir yapiya sahip oldugu vurgulanmaktadir. Her iki sanatc1 da, figiirleri ve nesneleri
tuvalin sinurlar1 iginde yerlestirerek, kompozisyonun belirgin bir bigimde kapali olmasini saglamislardir.
Bu, figiirlerin ve objelerin smirlar icinde diizenlenmesiyle izleyiciye belirli bir alan duygusu vermektedir.
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Veldzquez'in eserinde, figiirlerin asimetrik bir sekilde dagilimi, simetrinin terk edilmesi ve dengeli
bir yap1 olusturmasi kompozisyonu giiclendiren unsurlar arasinda yer almaktadir. Figiirler, merkezdeki
Infanta Margarita etrafinda, sagda iig, solda ise iki figiirle asimetrik bir diizenleme ile dengelenmistir. Bu
yapy, figiirlerin yerlesiminin canli ve dinamik bir his uyandirmasina neden olmaktadir. Picasso'nun
eserinde ise benzer bir asimetri, ancak Kiibizm'in 6zellikleriyle sekillenen bir biitiinliik i¢inde, organik
formlar ve geometrik diizlemler araciligiyla olusturulmustur. Bu sayede Picasso, Velazquez’in
kompozisyonuna saygi gostererek, ancak kendi sanatsal diliyle yeniden yapilandirma yapmustir.

Picasso'nun Nedimeler’i yorumlayisi, geleneksel figiiratif Ogeleri parcalayarak ve yeniden
kurarak, eserin tarihsel ve kiiltiirel baglamim doniistiirmiistiir. Bu dontistim, resmin figiirlerinin
mekanla bir biitlinliik i¢inde kaynasmasiyla belirginlesmektedir. Veldzquez'in gergekci anlatimi,
Picasso'nun modernist yaklasimiyla karsilastirildiginda, her iki sanat¢inin kompozisyon anlayisindaki
farkliliklar1 ve benzerlikleri agik¢a gozler dniine sermektedir.

Her iki sanatci da kompozisyonlarinda kapali ve asimetrik bir diizen kullanmus, figiirlerin ve
nesnelerin yerlesimiyle mekanin derinligini ve dinamigini yaratmiglardir. Veldzquez, Barok sanatinin
151k, derinlik ve denge anlayisini yansitirken, Picasso ise Kiibizm'in soyutlama ve geometrik yeniden
yapilandirma ilkelerini kullanarak, eserin 6zgiinliigiinii kendi tarzinda sunmustur.

Velazquez'in eserinde agik form kullanimy, figiirler ve nesneler arasindaki etkilesimi daha dinamik
hale getirirken, Picasso'nun eserinde kapali form anlaysi, figiirlerin ve nesnelerin belirgin sinirlarla
tanimlandig1, daha sabit ve kesin bir gorsel dil yaratmaktadir. Bu form farkliliklari, her iki sanatginin
tislup anlayislarini ve resimlerinde nasil bir anlatim dili kullandiklarini agikga ortaya koymaktadir.

Veldzquez'in koyu tonlar kullanarak dramatik ve hacimsel derinlik yaratmasi, esere yogun bir 1s1k-
golge dinamizmi kazandirirken, Picasso’nun orta tonlarla ve monokrom bir paletle figiirlerin geometrik
formlarimi 6ne ¢ikarmasi, eserine soyutlayici bir etki ve denge saglamaktadir. Her iki sanat¢1 da farkli ton
degerleriyle eserlerine belirgin bir gorsel dil kazandirmis, ancak bu dil, kullandiklar1 renk paleti ve ton
dengesiyle farkl: estetik anlayislarini yansitmaktadir.

Sanatcilarin zaman kavramini eserlerinde nasil ele aldiklari, tercih ettikleri hareket ve hareketsizlik
ilkelerine gore degiskenlik gostermektedir. Hareket-hareketsizlik ilkesine dayanarak yapilan
degerlendirmeye gore, Velazquez'in eserinde figiirlerin duragan bir izlenim birakmasi, sanat¢inin belirli
bir zaman dilimini sabitleme istegini yansitmaktadir. Buna karsin, Picasso'nun Nedimeler adli eserindeki
figtirler, Kiibizm'in etkisiyle daha dinamik bir izlenim sunmakta ve zamanin akisin1 daha hareketli bir
sekilde betimlemektedir. Bu baglamda, her iki sanat¢inin eserleri arasindaki farkliliklar, onlarin zaman
algisin1 ve temsil bigimlerini nasil ele aldiklarini agikc¢a ortaya koymaktadir. Bu karsilastirma, her iki
donemin sanat anlayisini ve zamanin anlatiminda sanattaki roliinii daha derinlemesine anlamamiza
olanak saglamaktadir.

Zaman kavramina giiniin hangi vakti agisindan baktigimizda ise her iki eserde de zaman, 15181
yonii ve siddeti ile kompozisyonun diizeni iizerinden belirlenmistir. Hem Velazquez'in hem de
Picasso'nun eserlerinde, giiniin belirli saatlerine ait 151k oyunlar1 ve 15181 figiirler tizerindeki etkisi
zaman dilimi hakkinda ipuglar1 sunmaktadir. Velazquez'in Las Meninas eserinde, sagdaki pencereden
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gelen 1s5181n acis1, kompozisyonun sabahin erken saatlerine veya 6gleden sonranin baslarina ait oldugunu
diistindiirmektedir. Ancak, arka plandaki 1s1k oyunlari, zamanin kesin bir dilimini tanimlamaktan ¢ok,
genel bir giindiiz izlenimi yaratmaktadir. Picasso'nun Nedimelerinde ise, sagdaki pencereden gelen
11810 figiirler tizerinde belirgin bir zaman dilimi olusturmasa da, pencere duvarindaki golge ve 1s1$1n
agisl, eserin Ogleden Once veya Ogleden sonrayla iligskilendirilebilecegi bir zaman dilimi fikrini
desteklemektedir. Her iki sanat¢inin eserinde de, zaman algisinin 151k ve golge kullanimiyla farkh sekilde
temsil edilmesi, her bir sanat¢inin zamanin akisini ve atmosferini farkh bir bicimde degerlendirdigini
gostermektedir.

Her iki sanat¢i da mekanin algismi farkli yontemlerle islese de, hem Veldzquez'in barok
perspektifiyle hem de Picassonun kiibik yaklasimiyla mekansal biitiinliik ve derinlik duygusu
yaratilmistir. Veldzquez'in eserlerinde bu derinlik, cizgisel perspektif, hava perspektifi ve figiirlerin
boyutlariyla saglanurken, Picasso'nun kiibizminde figiirlerin ve mekanin birlesimiyle yeni bir bicimsel
anlatim ortaya ¢ikmaktadir. Bu sekilde her iki sanat¢i da, mekanin yalnizca gorsel bir arka plan olmanin
otesinde, eserin anlatisal ve yapisal bir parcasi olarak islev gormesini saglamustir.

Metnin 1sikla ilgili degerlendirmesine baktigimizda ise, Veldzquez'in eserinde 15181 oldukga
Ozgiin ve anlam yiiklii bir rol oynadigini soyleyebiliriz. Veldzquez’in 1sik kullanimi, yalnizca sahnenin
dogal aydinlatmasini saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda kompozisyonun yapisal ve dramatik etkisini
gliclendirmektedir. Isik, hem figiirleri 6n plana ¢ikarmakta hem de her detayin arkasindaki anlami
derinlestirmektedir. Bu 1s1k oyunlari, eserin duygusal yogunlugunu artirarak izleyiciye hem goérsel hem
de ruhsal bir deneyim sunmaktadir. Picasso'nun Nedimeler adli eserinde 151k ve golge kullaniminin
geleneksel anlayislardan farkl bir bigimde ele alindig1 ortaya ¢ikarken resmin pencerelerden gelen 1s1k,
duvarda agik renkli bir alan ve koyu bir golge olusturmasina ragmen, figiirler ve nesneler tizerinde
belirgin bir 151k-golge etkisi gozlemlenmemektedir. Bu, Picasso'nun Kiibizm’deki estetik yaklagiminin bir
sonucudur. Kiibizmde, 151k-golge gibi geleneksel perspektif araglar1 yerine, mekan ve figiir arasindaki
iligkiler geometrik formlar ve diizlemler araciligiyla ele alinmaktadir. Bu tarzda, 1511 ve golgenin
figlirlerin hacimlerini belirlemedeki rolii minimaldir, ¢iinkii figiirler ve nesneler, izleyicinin bakis
agisindan bagimsiz, diizlemler ve yiizeyler halinde sunulmuslardir. Bu durum, Picasso'nun mekani ve
figtirleri tamamen farkli bir sekilde ele almasinin bir yansimasidir ve eserde daha soyut bir anlatim dili
olusturmaktadir.

Sonug olarak Velazquez'in Nedimeler (Las Meninas) ve Picasso’'nun ayni isme sahip eseri
arasindaki derin baglantilar ve farkliliklar ortaya konulmustur. Her iki resim, hem kendi iclerinde hem
de kargilagtirmali olarak sistematik bir sekilde analiz edilmistir. Tkonografik ve plastik ¢oziimlemelerle,
her iki eserin figiirleri, kompozisyonlari, 1s1ik-golge kullanimlari, renk paletleri ve diger gorsel ogeleri
detayli bir bicimde incelenmistir. Bu siirecte, her iki sanat¢inin eserleriyle ilgili geleneksel bilgilerle
birlikte yeni degerlendirmeler yapilmis ve resimlerin hem reel hem de irreel tabakalar1 belirlenmistir.

Veldzquez’'in eseri, Barok sanatinin derinlik, 1s1tk ve dramatik anlatim dilini yansitirken,
Picasso’'nun yorumu, Kiibizm’in soyutlama ve geometrik yeniden yapilandirma ilkelerini benimseyerek
geleneksel resim dilini doniistiirmiistiir. Her iki sanat¢1 da Nedimeler tizerinde kendi donemlerinin ve
tisluplarinin izlerini birakmis, ancak Veldzquez'in gercekgi ve derinlikli anlatimi ile Picasso’nun soyut ve
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bicimsel yorumu arasinda giiclii bir karsitlik yaratmistir. Bu analiz, her iki eserin sanatsal ve teknik
acidan nasil farkl bir dil olusturdugunu ve sanat tarihindeki 6nemli yerlerini vurgulamaktadar.

Etik Kurul izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir calisma gurubunda yer almamaktadir.
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