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Sevin¢ YILDIZ"

TOPLUMSAL TRAVMALARLA YUZLESMEK:
EDEBIYATTA VE SINEMADA POLITIiK BIiR
MEKAN OLARAK HAPISHANELER

CONFRONTING SOCIAL TRAUMAS: PRISONS
AS POLITICAL SPACE IN LITERATURE AND
CINEMA

OZET

Edebiyat ve sinemada insana ait olan her meseleyi ve bu
meseleye zemin olugturan hemen her mekan: gérmek
miimkiindiir. Bu mekanlardan biri hapishanelerdir. Tiirk
edebiyatinda ve sinemasinda hapishaneler sikca
karsimiza c¢ikar. Bilhassa dénem romanlar1 ve
filmlerinde hapishaneler ve igindeki tipler doneme
tutulan ayna olur. Bu eserler toplumsal travmalarin
disavurumla sagaltilmasini saglar. Bu ¢aligmada benzer
konulari ele alan bu tiirdeki roman ve filmler arasindan
metinlerarasi/filmlerarast baglari da olan eserler
secilerek toplumsal travmalarin sagaltilmasinda ve
tarihsel ger¢eklik baglaminda sanatin roliinii gdstermek
amactyla incelenmistir. Caligma neticesinde su
sonuglara ulasilmistir: Incelemeye konu olan roman ve
filmlerde kahramanlarin sorgu ve hapishane giinlerini, o
glinlerin yillar sonrasinda bile iizerlerinde kalan
travmatik etkilerini gérmek miimkiindiir. Bu olaylarin
yasandig1 hapishaneler kirli, eski ve karanlik yerler
olarak tasvir edilmistir; hapishanelerin ydneticilerle
mahk@mlar arasinda ciddi bir kimlik miicadelesi alanina
donistiigii soylenebilir. Ayrica eserlerde taniklik edilen,
hatta bazen bizatihi yasanan olaylar anlatilirken tarafsiz
kalinamadigt; eserlerin temalarinin toplumsal travmalari

barindiran hapishaneler iizerinden verildigi
gOrilmiigtiir.
Anahtar kelimeler: Toplumsal Travma, Bellek,

Sanatta Mekan, Hapishane, Film Dili.

ABSTRACT

In literature and cinema, it is possible to see every issue
that belongs to humans and almost every place that
forms the basis for this issue. One of these places is
prisons. Prisons are frequently encountered in Turkish
literature and cinema. Especially in period novels and
films, prisons and the characters in them become mirrors
held up to the period. These works provide the healing
of social traumas through expression. In this study,
works that have intertextual/interfilm connections
among the novels and films of this genre that deal with
similar subjects were selected and examined in order to
show the role of art in the healing of social traumas and
in the context of historical reality. The following results
were reached as a result of the study: In the novels and
films subject to the study, it is possible to see the
interrogation and prison days of the heroes and the
traumatic effects of those days on them even years later.
The prisons where these events took place were depicted
as dirty, old, and dark places; it can be said that prisons
turned into a serious area of identity struggle between
administrators and prisoners. In addition, it was seen
that it was not possible to remain neutral while narrating
the events witnessed in the works, and sometimes even
experienced; the themes of the works were given
through prisons that contained social traumas.

Keywords: Social Trauma, Memory, Space in Art,
Prison, Film Language.
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Giris
Insan, aslinda unutarak degil; hatirlayarak ve hatirladiklarini ac1 da olsa tatli da olsa kabul
ederek iyilesir. “Platon'da animsama kisiyi bilgiye gotiiren bir aracgtir” (Sonmez, 2015,

s.16). Insan, bellek sayesinde hatirlar ve hatirladiklarmi biriktirir. Buradan ya yeni bir deneyime,
Ogretiye ya da yeni bir birikime ulasir; haliyle aslinda hatirlamak insani biiyiitiir ve iyilestirir.

Bellek insanin en 6nemli zihinsel islevlerini yerine getirebilmesini saglamak i¢in anilari,
bilgiyi, her ¢esit yasanti ve deneyimi kaydeden; gerektiginde ortaya ¢ikaran bir depodur. Bireyin
kisisel tarihini olusturan bellek, bilingle sik1 bir iligki i¢inde ¢caligmaktadir. Kisinin giindelik yasam
pratiklerini depolayan bellegin yani sira simdiki zamanda varlik gésteren ve bellegi simdiki
zamanda igleyen bir mekanizma olarak degerlendiren iki tiir bellek vardir: Birincisi, giinliik
hayatimizin tiim olaylarim1 cereyan ettikleri Ol¢iide ani-imgeler bi¢iminde kaydeder, higbir
ayrintry1 ihmal etmez; her olguyu, ani, jesti kendi yerine ve tarihine yerlestirir. ikinci bellek ise
ilkinden son derece farklidir. Daima eyleme doniik simdiki zamanin i¢inde bulunan ve yalnizca
gelecege bakan bir bellektir. Artik bize ge¢misi sunmaz, onunla oynar. Hala bellek adini aliyor
olmasi, eski imgeleri korudugu igin degil, bunlarin yararl etkisini simdiki ana dek uzattigi
icindir. Bu ayrim bellegin tek islevinin sadece ge¢misi oldugu gibi muhafaza etme ve duragan bir
hatirlama olmadigina, bireyin kendi tasarimlartyla simdiki zamanda bu anilara kendine goére bigim
verdigine isaret eder. Ayrica bunlardan biri irade olarak isleyen, bireyin kendi iradesiyle ge¢mise
ulagmak icin bagvurdugu, digeri ise “simdiki zaman i¢inde bulunan” yani irade dis1 etkin her an
canli kalan bir bellektir (Sonmez, 2015, s. 16-18).

Buradan hareketle denebilir ki aslinda her hatirlama, gegmisi kendi perspektifinden yeniden
yazma, iiretme halini de beraberinde getirir. Hemen hemen her hatirlama bir se¢gme ve ayiklama
barindirir. Bu durum sunu gosterir: Hatiralarin i¢inde oldugu gibi nakledilen kisimlar kadar kisisel
olarak ekleme ve ¢ikarma yapilan kisimlar da vardir, haliyle hatiralarda yeniden bir bigim verme
kacinilmazdir. Gegmisteki bir donemi konu edinen filmler ve romanlar da hatirlama esasina
dayanir. Bu defa yonetmenin/senaristin veya yazarin se¢imleri, kisisel yorumu kaginilmaz olarak
konuya dahil olur. Haliyle filmler ve romanlardaki hatirlamalarda da mutlaka bir yeniden yaratim
ve Oznellik vardir, olacaktir. Bu hususa bir de bilingalti meselesi eklenirse konunun kisiselligi hatta
kisisellikten kaginmanin zorlugu daha iyi anlasilacaktir.

Freud’un psikanalitik yaklasiminda bilingaltindaki olaylar, deneyimler, travmatik
yasantilar, hastalik belirtisi olarak ele alinir ve hatirlamak sagaltict bir yontem olarak
kullanilir. Gegmisteki travmatik yasanti birgok hastaligin altta yatan nedeni olarak
degerlendirilir. Bunlar ortaya ¢ikarilarak tedavi saglanir... Travmalar, insanlar i¢in en agir
ve rahatsizlik veren anilar olarak ylizlesme ve hesaplagsma noktasinda da ilk ortaya
dokiilecek/dokiilen pargalardir. (Sonmez, 2015, s. 18, 22)

Kisisel anlamda yasanan bu siiregler toplumsal anlamda da gecerlidir. Toplumlarda da Carl
Gustave Jung'un '"kolektif biling disi" (Jung, 2022, s. 59-63) dedigi bir sistem ve
"kiiltiirel/toplumsal bellek" diye tanimlanan bir kaydetme ve hatirlama sistemi mevcuttur.
Toplumlarin tarihsel siiregleri incelendiginde su goriilecektir: Toplumlar etkilemis, biiytik, sarsici
olaylar ve bunlarin sebep oldugu travmalar bu toplumlarin kiiltiirel/toplumsal bellegine yerlesmis
ve kolektif biling digin1 etkilemistir. Kiiltiirel ya da toplumsal travmalar, genellikle toplumda ya
da toplumun igindeki bir alt grupta anlam yitimine sebep olan, toplumu veya alt grubu derinden

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



1143 Sevin¢ YILDIZ

yaralayan olaylardir. Bu olaylarin silinmesi, onarilmasi zordur; olaylarla ylizlesmesi ve
hesaplagmas1 ise yogun bir ¢aba ister. Bu noktada sanatta toplumsal travmalara iliskin ne
sOyledikleri, ne yaptiklari son derece dnemli hale gelir. Konuya direnisin ve dile getirilemeyen
bircok unsurun sanatla disavurumunun miimkiin oldugu goriisii tizerinden bakilmas1 énemlidir
(Sonmez, 2015, s. 23-24).

Sinema, sinematografik anlatilar ve romanlar vesilesiyle toplumsal travmalarin disavurumu,
giin 15181na ¢ikarilmast ve boylece onlarla yilizlesme saglanabilir. Bu durum, toplumsal bir
hesaplasma zemini yaratabilir; ge¢mis travmalar ve bellek yeniden okunarak bugiine etkisi
degistirilebilir. Bunun igindir ki filmlere ve romanlara, bu noktada bilhassa sosyal meseleleri ele
alanlara yakindan bakmak oldukga 6nemlidir.

Kolektif bellekler, insan dogasmmin kendi kendine hizmet eden Onyargilarini
yansitmalidir. Zaman gegtikge aci verici olaylar daha katlanilabilir hale gelir. Ve bir kiiltiire
atfedilmek istenen kimligi yansitacak sekilde kavramsallastirilir. Act veya utang verici

olaylar ya unutulur ya da toplum iizerindeki yansimasi iyi olan deneyimlere doniistiirtiliir.
(Pennebaker & Gonzales, 2015, s. 243)

Bu noktada akla su soru gelir: Bellekte saklama ve hatirlama figiirleri nelerdir? Yasananlari
bellekte saklama ve hatirlamada etkili olan en 6nemli unsurlardan ikisi "zamana/mekéna baglilik
ile gruba baghiliktir". "Zamana ve mekana baglilik" sdyle acgiklanabilir: Hatirlama figiirleri belli
bir mekanda cisimlesmis bir dirilme ve belli bir zamanda giincellestirme isterler. Cografi ya da
tarihi anlamda olmasa da her zaman somut bir mekéna ve zamana dayanirlar. Hatiralar ayni sekilde
yasanan bir mekana dayanir ve mekana "ben"in ¢evresinde ona ait olan seyler diinyasi, onun maddi
cevresi, benliginin tasiyicisi ve destekleyicisi olan unsurlar da dahil edilmelidir. Bu seyler diinyas1
da arag gerecler, mobilyalarla birlikte tiim mekandir ve mekanin tiim bunlarla bize siireklilik ve
istikrar saglamasidir. Ozetle bellegin bir mekana ihtiyact vardir; bellek, mekansallastirma
egilimindedir. Bir diger unsur ise “gruba baglilik"tir. Toplumsal bellek onu tasiyanlarla birlikte
vardir. Siirece katilanlarin grup iiyeligi bellegin ¢alisma prensibinde 6nemli bir unsurdur. Bu
yilizden kisisel bellek ve toplumsal bellek sadece somut, mekan ve zamanla degil, toplumsal
bellegin zaman ve mekan kavramlari icindeki grubun duygusal ve degerlerle yiiklii yagam baglami
icindeki iletisim bigimleriyle de olusur (Assmann, 2015, s. 46-48).

Pierre Nora'nin "Hafiza Mekanlar1" adli kitabinda da ele aldigi lizere bellege kaydetme ve
geri hatirlayarak ¢agirma sisteminin ¢alisma prensibinde mekéan c¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir.
“Hafiza mekanlari, hafiza amaci giitmese de tarih mekanlaridir” (Nora, 2022, s. 38). Insan bircok
olay1, kisiyi mekan ve i¢indeki nesnelere kodlayarak bellege yerlestirir. Bu anlamda hatirlama ile
mekan arasinda siki bir bag vardir. "Bellek mekanlar1", insan gruplarinin kamusal eylemlerde,
grubun birlik duygusunun ve kendine 6zgiiliigiiniin temelini olusturan ge¢mise ait ortak bir bilgiyi
ifade etmesine aracilik eden yerler olarak tanimlanabilir. Bu gibi mekénlara giden grup olaya daha
once yiiklenmis olan anlamlar1 gegmisten devralmakla kalmaz, ayn1 zamanda olaya yeni anlamlar
da yiikler. Bu gruplar dagildiginda veya ortadan kayboldugunda bellek mekanlar1 baslangigtaki
gliclerini yitirir, hatta tamamen kaybedebilir. Bellek mekanlariyla ilgili 6nemli nokta sudur: Bu
mekanlar yalnizca travmatik olay1 bizzat yasayanlar i¢in degil, olaydan ¢ok sonra dogan kusaklar
icin de referans noktasi olusturur (Winter, 2015, s. 321, 324).

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



TOPLUMSAL TRAVMALARLA YUZLESMEK: EDEBIYATTA VE SINEMADA POLITIK BIR MEKAN OLARAK 1144
HAPISHANELER

Temel bellek mekanlarindan biri, kuskusuz "hapishanelerdir”". Belli bir zaman ve mekan
tizerinde duygusal ve degerlerle/kurallarla oOriilii bir yasam baglami i¢inde bir grubun stirekli
iletisimini igceren hapishaneler ve orada yasanan olaylar yiizlesilmesi gereken 6nemli toplumsal
travmalar1 saklar. Olay Orgiisii hapishanede gegen roman ve filmler genellikle taniklik eserleridir,
onemli dl¢lide otobiyografik 6zellikler gosterir. Haliyle bu roman ve filmlere yakindan bakmak,
bir anlamda, ge¢miste sakli olan toplumsal travmalarla yiizlesmek ve hatta yiizlesme sonrasi
anlamsal bir doniisiim yasamaktir/iyilesmektir denebilir.

Politik ve Travmatik Bir Bellek Mekani: Hapishaneler

Derin bir nazar ile bakildiginda mekan ile yerin ayn1 olmadig1 goriiliir; aralarindaki en biiytlik
ayrim insan ile iliski ve iletisim kurma big¢imlerindedir. “Mekan, ancak, en temel bir insani
deneyim olan iletisim ile iliskisi halinde mekan olur; aksi halde bir yer olarak kalir” (Oztiirk, 2012,
s. 14). lletisim giiciine sahip olan insan, farkli yerlerle iletisim kurarak oralar1 da birer iletisim
mekan1 haline getirebilir; hatta amag ve islevini bastan belirledigi iletisim mekanlar1 da kurabilir.
Mekan ile insan/toplum arasinda karsilikli bir etkiye, etkilesime dayali bir iliski vardir. Bu tanima
en uygun ornek mekanlardan biri “hapishaneler”dir. Genelde mekan 6zelde ise hapishaneler
denebilir ki taraflidir ve politiktir; insanin kendisiyle ve basta insan olmak iizere diger unsurlarla
iletisim kurdugu hapishaneleri iktidar, etki, tepki, miicadele ve direnis gibi kavramlardan ayri
diisiinmek dogru bir degerlendirme olmaz (Oztiirk, 2012, s. 18-27). Hapishanelerin bu 6zelligine
vurgu yapan en dikkat ¢ekici 6ncii filozoflardan biri Michel Foucault'tur:

Disiplinleriyle hastaneler, timarhaneler, 6ksiizler yurdu, okullar, egitim evleri, fabrikalar,
atolyeler ve nihayet hapishaneler; biitiin bunlar 19. ylizyilin basinda yerlestirilmis ve hig
kuskusuz sanayi toplumunun ya da kapitalist toplumun isleyis kosullarindan biri olmus olan
iktidarin bir tiir biiyiik toplumsal biciminin pargasidir. Insanin viicudunu, varligini ve
zamanini i glicline doniistiirmesi ve onu kapitalizmin isletmek istedigi, tiretim aygitinin
hizmetine sokmasi i¢in... hapishane veya akil hastanesi ile tehdit ederek ya fabrikaya
gidersin ya da hapishaneye veya timarhaneye diisersin. (Foucault, 2015, s. 126)

Goriildiigu gibi toplumun ve bireyin gerek kisisel kimligi gerekse grup kimligi ve grupla
iligkileri hatta bireyin toplumla uyumlanmasi veya yabancilasmasinda genelde mekanin 6zelde ise
hapishanelerin biiylik bir etkisi vardir. Hapishaneler bir taraftan iktidarin tahakkim ve
hegemonyasinin siirdiigii, giiclendigi; bir taraftan da bu tahakkiim ve hegemonyanin igeridekilerin
direnisi sebebiyle yipranip zayifladig1 alan olmasi bakimindan diyalektiktir (Oztiirk, 2012, s. 27).
Hapishaneler bir¢ok mahk(im, bilhassa siyasi mahkimlar i¢in bir bellek mekéanidir. Yasanan reel
hayati1 anlatma esasina dayali ve bir anlamda "anlatilan hayat" da denebilecek bir tiir olan
romanlarin ve filmlerin gerek bireysel gerekse toplumsal hayatta boyle giiclii bir etkiye sahip olan
"hapishaneleri ve orada yasananlar1" sayfalarina ve perdeye tasimamalar elbette diistiniilemez.

Romanlarin Karanhik Mekani: Hapishane

“Roman, insanligin bellegidir. Ortaya c¢ikisi, gelisme seyri, bugiline ulasan birikimi bunu
anlatmaktadir” (Andag, 2011, s. 45). Hayatin i¢cindeki insana, topluma, tabiata dair her sey romanin
sinirlart igine girer. Yazar, bu sinirsiz muhtevadan sectikleriyle; anlatima dair ¢esitli unsurlar1 ve
teknikleri kullanarak romanini ortaya c¢ikarir. Mekan romanin teknik anlamda en Onemli
unsurlarindan biridir. Sadece olayin gegtigi yer olmasinin 6tesinde romanda bazen olay 6rgiisiiniin
sekillenmesi, bazen kisilerin psikolojik héllerinin tespiti, devrinin toplumsal hayatinin ve kurulan
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iletisim sekillerinin yansitilmas1 gibi ¢ok onemli islevleri vardir. Ayrica roman okumalari
esnasinda mekanlar1 yalnizca somut 6zellikleriyle degerlendirmemek mekanlarin mitolojik, sosyal
ve kutsal ozelliklerini de goz 6niine almak gerekir. Ciinkii mekan sadece yasanan yer degildir;
ruhumuzda, gonliimiizde haliyle hayatimizda izi, etkisi olan ve etkiledigimiz bir yasam alani, ayni
zamanda kader dongiisiiniin anlamli bir pargasidir. Bu calismada bu kader dongiisiiniin en zor
dondiglii mekanlardan biri olan hapishaneleri kurgunun temel mekani olarak belirleyen ve
toplumsal travma noktasinda gii¢lii benzerlikleri olan eserler arasindan segilen bazi romanlar
incelenmistir.

Anlati tiirlerindeki mekan kurgusaldir ve i¢inde yasayan insanlarin bakis agilari, algi
kapasiteleri ve duyusal gelismeleri dogrultusunda sekillendirilmistir; siirekli yeniden
yaratilir, bigimlendirilir ve mekan etkin kurucu bir deger olarak iizerindekileri etkiler, onlar1
tinsel dogus ve oluslara hazirlar. (Korkmaz, 2021, s. 10)

Mekan1 hapishane olan romanlarin 6nemli bir kismi siyasi tutuklularin hikayelerinden
olusur. Bu romanlarda olay 6rgiisii genellikle kahramanin polis tarafindan bir gece ani bir baskinla
gozaltina alinmasiyla baslar. Elleri, gozleri bagli olarak yapilan igkencelerin tasinmasi zor
agirligryla sorgu giinleri ve bu sorgu giinlerinin goélgesinde gecen zor hapishane hayati; bazen,
hapishaneden c¢iktiktan sonraki ilk zamanlar bu romanlarin olay orgiisiiniin 6nemli bir kismini
teskil ederek ana izlegi olusturur.

Bu ¢alismada incelenen romanlarda mekan olarak tasvir edilen hapishaneler ise kirli, eski,
karanlik, pis kokulu, rutubetli, solgun boyali; demir parmaklikli pencereleri ile gokyiiziinii bile
gostermeyen kasvetli yapilardir. Mahktmlar1 tellerle, yiiksek duvarlarla hayattan koparir.
Ozellikle romanlarda hapis cezasmna carptirilan kisilerin kaldiklar1 hiicreler ve sorgular sirasinda
gozaltinda tutulduklart yerler pislik i¢indedir; fareler gezer, her yerde insan pislikleri vardir, cok
pis kokuludur. Oyle ki iceridekiler hayata dair her seye, hatta gokyiiziine bile hasret kalir; icerisi
hep karanlik oldugu i¢in giinlerin gecisini bile takip edemezler. Bu kisimlarda yazarlarin bazen
nesnel, bazen de izlenimsel tasvirler yaptiklar1 goriiliir. Bu tespitler incelenen romanlardan alinan
orneklerle desteklenebilir. Erdal Oz'iin Yaralisin romaninda gegen hapishane tasviri sdyledir:

Uzunca donuk, tas bir yapi, koseyi doner donmez karsiniza cikiveriyor. iki ucunda,
filmlerde gordiiklerine benzer yliksek gozetleme kuleleri; sanki biiylicek birer giivercinlik.
Oniindeki bahge kat kat dikenli tel drgiilerle kapatilmis. Tel orgiilerin arasindaki iki ayri
kapidan gegirilip bahceye sokuluyorsunuz. Yine kaba g¢akillar atilmis bir topraktasin. O
biiyiik acilarin yeni bir baslangici olabilir mi? (Oz, 2017, s. 45)

Incelenen romanlar, Tiirk siyasetinde tarihsel siire¢ igerisinde kaotik bir donemde yasamis
roman kahramanlarinin sorgu ve hapishane giinlerini, o zor giinlerin gerek kendi donemlerinde
gerekse yillar sonrasinda tizerlerinde biraktig1 agir ve travmatik etkileri anlatmak i¢in yazilmistir
denebilir. Bu romanlar agir bir toplumsal travmanin disavurumlari, hesaplasmalar1 veya
yiizlesmeleridir. Hatta Zeki'li Yillar Darbe ve Iskence romaninda oldugu gibi s6z konusu
donemlerde kendisi de tutuklanmig bazi yazarlarin romanina bir 6n s6z ekleyerek yazarken ¢ok
zorlansa, hatta o giinleri tekrar yasamis gibi olsa da unutmamak ve unutulmamak i¢in romani
yazdigini ifade etmesi yukaridaki tespiti dogrulamasi bakimindan onemlidir. Yazarin romanin
tamaminda o yillar1 genellikle tarafin1 gizleyemeyerek anlattig1 goriiliir.
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Karanhgin Basladig1 An: Gozalt1 ve Sorgu Giinleri

Yukarida da ifade edildigi gibi bu romanlar genellikle gece yaris1 gerceklestirilen ani polis
baskinlari ile baslar. Kirk Yedi'liler, Coziilme, Yaralisin romanlarinin karakterleri ani ev baskinlari
ile tutuklanir. Baskin 6ncesinde bu kisilerde korku ve 6fke duygular1 baskindir. A. Kadir Konuk’un
Coziilme romanmin kahramaninda bu duygulara ilaveten sorguda iskenceye dayanamayarak
konusmak, onursuzluk saydigi bu duruma diismek endisesi de vardir. Roman daha adindan itibaren
bu duyguya gonderme yapar, bu roman sorguda dayanamayip konusanlarin/¢oziilenlerin
hapishane giinlerinde yasadigi pismanlig1, utanci, bazen arkadaglar tarafindan bu sebeple ugradigi
tecridi anlatmak igin yazilmistir denebilir (Fiiruzan, 2015, s. 466; Konuk 1998, s. 28-29; Oz, 2017,
s. 20, 24).

Romanlarda baskinlarla tutuklanan kisiler i¢in agir ve zor olan sorgu glinleri baslar,
tutuklular gozleri baglanarak bilmedikleri bir yere gotiiriiliirler. Gozleri acildiginda da kendilerini
karanlik, kirli, pis kokulu, demir parmaklikli hiicrelerde bulurlar. Bu siirecte polis tarafindan
yiriitiilen sorgular sirasinda tutuklulara uygulanan psikolojik ve fizyolojik iskenceler incelenen
romanlarin yazarlari tarafindan okurlara tiim agikligiyla gosterilmeye caligilir. Romanlarda farkl
karakterlerden hareketle gézalt1 siiresince sorgu giinlerinde yasananlar, polislerin sergiledigi tavir,
yapilan iskenceler ve bu sorgulamalar sirasinda 6zellikle iskence sonrasinda iskence magduru
roman kahramanlarinin psikolojisi ayrintili denebilecek bir sekilde sayfalarca anlatilir.

Sevgi Soysal'm goziiyle Safak romaninda okur, sorgu giinlerinde ve sonrasinda
hapishanelerde neler yagsandigini1 ve yasananlarin kisiler lizerindeki tesirlerini Oya ve Mustafa
karakterlerinden hareketle gorebilir. Ancak bu noktada su serhi diismek gerekir: Romanda kurgu
yazarin topluma, hayata ag¢ilan zihin penceresinin perspektifinden ve yazarin kimligiyle gordiigi
kadariyla, bu sekliyle olaylar1 ve kisileri yeniden bigimlendirmesi demektir. Haliyle okur, romanda
yazarin kendi bakis acistyla gordiiklerini gosterdigi kadariyla ve sekliyle goriir. Buna ilaveten
donem romanlarini kendi anilarinin goélgesinde kaleme alan yazarlarin duygusalliktan uzaklasarak
nesnel bir tavir, tarafsiz bir tutum sergilemesi iyiden iyiye zorlasir. Neticede yazarin bir taraf
tuttugu romanda acike¢a ifade etmese de asikar olur.

Safak romaninda Mustafanin farkli zamanlarda olmak {lizere iki defa sorgulandig:
anlasilmaktadir. Ik sorgusuna romanda yer verilmese de geriye déniislerle Mustafa, o giinlerini
hatirlar. Okur, Mustafa'nin ilk sorgusunda polise bildiklerini anlattigini, ¢oziildiigiinii 6grenir.
Ikinci sorgusunda ise tekrar ayn1 utanca ve pismanliga diismemek i¢in giiclii durmaya calisir ve
polise direnir (Soysal, 2014, s. 24, 66, 131).

Ayn1 romandaki Oya'nin da sorgusu sirasinda Mustafa gibi ¢oziilmemeye, polis karsisinda
zaylf durmamaya c¢alistig1 goriiliir. Romanda otobiyografik izler tasiyan Oya’yr yazar, tarafi
hissedilir sekilde soyle anlatir:

Oya, Zekai Bey'in tam karsisinda, ayakta. Basin1 dik ve yukarida tutmaya, gozlerini
kirpmamaya ¢aba gosteriyor.(...) Gozlerinin yasardigim1 sezen Oya soviiyor iginden.
Karsisindakinin g6z yasarmasini korkuya yormasina engel olmali. (Soysal, 2014, s. 83)

Kirk Yedi'liler romaninda Filiruzan, roman boyunca 1947 yilinda dogan ve 68 Kusagi’na
dahil edilebilecek bir nesli temsil eden bir “tip”in, Emine'nin, tutukluluk boyunca yasadig1 sorgu
giinlerine genis bir yer ayirarak ona yapilan iskenceleri ve Emine'nin konugsmamaya direnisini
ayrintili bir sekilde anlatir. Emine'ye, nerede oldugunu tam bilmedigi, pis, karanlik, rutubetli ve
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eski bir yerde giinlerce ¢ok agir iskenceler edilir. Fiiruzan kiifiir, tehdit, dayak ile baslayip viicuda
elektrik vermeye kadar giden bu agir iskenceleri detayl bir sekilde anlatir, Emine'nin bedenindeki
ve ruhundaki iskence izlerini de yine detayli bir sekilde tasvir eder. Romanin bilhassa sorgu ve
hapishane kisimlarinda, yazarin tarafinin daha fark edilir oldugu; romanin zitliklar/iyiler ve kotiiler
tizerine kuruldugu goriiliir. Emine'ye bu iskenceyi yapan polis memurlari kotii, acimasiz, cahil ve
cirkin resmedilmistir. Fliruzan, gosterme teknigi kullanarak okurun dikkatini polislerin iskence
esnasindaki rahat hallerine, acimasiz sdz ve hareketlerine g¢eker; boylece okura bu “tip”ler
vesilesiyle salt kotiiliigii gostermis olur.

Kirk Yedi'liler romaninda Emine, Safak romanindaki Oya gibi giiglii ¢izilmis bir kadin siyasi
tutukludur. Emine, biitiin iskencelere ragmen polise direnir, tiim baskilarina ragmen kimsenin
adin1 sOylemez, bilgi vermez ve onca aciya ragmen tek tesellisi bu olur (Fliruzan, 2015, s. 12, 16,
278). Roman boyunca Emine idealize edilerek anlatilir; béylece Emine, yolun her tiirli ¢ilesine
giiclii bir sekilde katlanan bir “kahraman mit”ine doniisiir.

Romanlarda iskenceyle gegen, uzun ve belirsiz tutukluluk gilinlerinin kisiler lizerindeki
etkisine de yer verilir. Bu kisimlarda yazarlarin tercih ettikleri iisluplariyla okurun sadece
algilarina, zihinlerine degil, duygu diinyalarina da ulagmaya calistiklar1 soylenebilir. Kendisi de
siyasi sebeplerle tutuklanmis olan Erdal Oz'iin kendi tutukluluk giinlerini, kendi perspektifinden
anlattigt Yaralisin romaninda ismi verilmeyen roman kahramani igin iskenceler o kadar
dayanilmaz bir hal alir ki sorgudaki tutuklu kendini 6ldiirmeleri i¢in polise yalvarmaya baslar. Bu
romanda tutuklunun ismine yer verilmemesinin sebebi bu zor siirecleri yasayanlarin tek bir kisi
degil bir grup hatta bir nesil oldugunu gostermektir denebilir. Hatta bu mesajin daha vurgulu hale
gelmesi i¢in sorgusu bitip kogusuna yerlesen roman kahramaninin kogusundaki biitiin tutuklularin
admin Nuri oldugu sdylenir (Oz, 2017, s. 8, 19, 107, 109, 216). Nuri’ler vesilesiyle yazar, iistii
ortilk bir dil, edebi bir bulusla s6z konusu donemde hapishanelerde “kimliksizlestirme”
uygulamalari yapildig1 disiincesini dikkatli okurlartyla paylagmis olur. Bu kisilerde iskencede
beden acisi1 kadar, hatta belki ondan ziyade, asagilanmanin ve kimligine agir hasar almanin yikici
etkileri gortiliir.

Bir Kimlik Savasi: Hapishane Giinleri

Romanlarda hapishanede giinlerin nasil gectigi, siyasi tutuklularin orada nasil yasadiklari ve
psikolojik halleri net bir sekilde anlasilabilir. incelenen romanlarin yazarlarmm c¢ogu siyasi
faaliyetleri sebebiyle hayatinin bir kismini1 hapishanelerde tutuklu olarak gecirmis kisilerdir;
haliyle romanlarda otobiyografik izler goriliir.

Romanlarda sorgu giinlerinde baslayan psikolojik ve fizyolojik iskence hapishanede de
stirer. Tutuklular sik sik hapishane gorevlileri tarafindan kendilerince gerekgeli, hatta bazen
gerekcelendirmeye dahi gerek duyulmadan 6ldiiresiye doviiliir, onlara agir hakaretler edilir. Tek
tip tiniforma giyilmesi, saglarin kesilmesi, zorla askeri talim egitimi verilmesi, kitap, dergi gibi
yayinlarin okunmasinin ve avukat goriismelerinin yasak olmasi gibi uygulamalar bazi tutuklularin
direnisine ragmen siirdiiriiliir. Buna en acik 6rnekler Mamak Bir Zuliim Kalesi ve Zeki'li Yillar
Darbe ve Iskence romanlarinda siklikla gériiliir. 12 Eyliil'de Donanma Seymen Hapishanesinde
yasananlarin ayrmtili bir sekilde anlatildig1 Zeki'li Yillar Darbe ve Iskence romanimda o yillarda
kendisinin de hapishanede yattig1 bilinen yazar, mahkimlara uygulanan siddeti ve bunun
mahk(mlardaki tesirini ayrintili olarak anlatir. Romanlarda yasanan bu siddet neticesinde bazen
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mahkimlar daha fazla dayanamayarak sonrasinda daha agir bir bedel 6deyeceklerini bilseler de
hapishanedeki gorevlilere kars1 zaman zaman direnir, doviisiir, hatta isyan ¢ikarir, achik grevleri
yaparlar (Agba, 2016, s. 15, 40, 42, 47, 51, 57, 122; Herder, 2011, s. 10, 297, 305-311, 323, 326,
339). Siyasi mahktmlarin biiytlik tepki gostermesine ragmen bireyi nesnelestirmenin bir yontemi
denebilecek uygulamalar devam eder. Siyasi mahktmlar i¢in hapishane hayati beden biitlinliigiinii,
bilhassa ruhunu, kisiligini, benligini koruma miicadelesine doner. Hapishane yonetimi tutuklulara
kurum kimligi kazandirmaya c¢alisirken tutuklular kisisel benliklerini korumak i¢in korkmuyormus
gibi yapmaktan isyan c¢ikarmaya; aglik grevlerinden, aralarinda sifrelerle anlasmaya varincaya
kadar cesitli direnis yollar1 gelistirirler'. Baz1 mahkimlarin ise kosullar1 daha sabirla kabullenmis
bir hal lizere olduklar1 ve Yusuf Kissasi'ndan hareketle Yusufiye adin1 verdikleri hapishaneyi tim
zor kosullara ragmen bir medrese gibi gormeye ¢alistiklar anlasilmaktadir. Mamak Zuliim Kalesi
romaninda hapishanedeki baz1 siyasi mahkiimlarin gizli gizli kitap okumalari, i¢lerinden Ingilizce
calisanlarin ¢ikmasi bu tespite verilebilecek drneklerdir (Agba, 2016, s. 8, 169; Senel, 2017: 180).
Ayrica koguslardaki siyasi tutuklularin ayni ideolojiye sahip olduklari ve ayn1 amag ugruna benzer
acilar1 yagamalar1 sebebiyle anlamli bir dayanisma ve birlik i¢inde hareket ettikleri de goriliir
(Soysal, 2014, s. 222).

Bu romanlarda detayli bir sekilde anlatilan siddete dayali hapishane yonetimi/tutuklu iligkisi
"istpolitika" ve "altpolitika" kavramlariyla eslesmektedir. Ustpolitika iktidarin, giicii elinde
bulunduranin alanidir; altpolitika ise toplumsal olanin, asagidakilerin alanidir ve miicadeleyi,
direnisi igerir (Oztiirk, 2012, s. 28). Romanlarda tutuklular bu kavramlar1 cisimlestirerek
yonetimin belirledigi tek tiplestirme uygulamalarina direnis gosterirler.

Gortldiugu gibi farkli romanlarda farkli ideolojik gortsleri tasiyan yazarlar hapishanedeki
hayat i¢in birbirlerinden habersiz bir sekilde benzer olaylar1 anlatmislardir. Ciinkii donem
romanlar1 canli taniklik romanlaridir, anilarin gélgesinde yazilir’. Haliyle bu romanlarin
belgesellik ve gerceklik orani yiiksektir, romanlar karsilastirildiginda fark edilen bu benzerlikler
onemli 6l¢iide bu sebeptendir.

Dogmayan Giines: Hapishane Sonras1 Yasana(maya)n Hayat

Hapishane sonrasinda bu kisilerin yasadigi acilarin goriilebildigi roman kisilerinden biri Kirk
Yedi'liler romanindaki Emine'dir. Siyasi eylemlere katildigi i¢in uzun zaman iskencelerle
sorgulanan, bir¢cok arkadasinin acisina sahit olarak bir siire zor bir kogus hayati1 yasayan Emine,
arkasinda biraktig1 arkadaslarindan giigliikle ayrilarak ¢iktigi hapishane sonrasinda evinde bir i¢
muhasebe yapmaya bagslar. Sik sik iskence gordiigii glinlerde yasadiklarini hatirlar, ¢cok biiyiik bir
lizlintii i¢indedir. Hicbir sey yemez, yapmaz, hatta evden hi¢ ¢ikmaz. Kendisi hapisten ¢iktigi halde

! Mustafa Eren'in hapishaneler iizerine ¢alisti31 yiiksek lisans tezinde yer alan asagidaki tespitlerin romanlardaki olay
orgiileriyle uyumlu oldugu goriiliir:

Hapishanelerin kendisi, iizerinde, kendine has miicadelenin siirdiigii, farklt bir alan olarak goriilebilir.
Hapishane, icin siyasal ve kiiltiirel boyutu bir yana, iizerinde bulunan insanlar1 kendisi etiketler, onlara roller
biger... Idare, “idare etmeye”, mahpus ise kendi yasam tarzini, kendi ¢ikarlarin1 savunmaya ¢alisir... Idare
tarafindan “iyilestirme” dayatilinca, mahpuslara, boyun egmek ya da direnmek tercihlerinden bagskasi
kalmiyor. Hapishanelerde meydana gelen direnisler; “isyanlar”, aglik grevleri, 6liim oruglari, kurulan barikatlar
bu zeminde anlagilabilir... Hapishanelerde bir ‘kimlik miicadelesi’nin siirdiigii s6ylenebilir. (Eren, 2012, s. 145)

2 Romanlarda anlatilan bu uygulamalarin reel hayatta da yasandigini ayni yiiksek lisans ¢alismasi incelenince anlamak
miimkiindiir: Hapishanedeki mahkimlarin askeri egitime tabi tutulmasi; saclarin erler gibi kisacik kesilmesi, tek tip
kiyafetler giyilmesi gibi yaptirimlar bazi dénemlerde uygulanmistir. Bunlar karsisinda mahktmlar aglik grevleri ve
slogan atarak fiili protestoda bulunmak gibi eylemlerle direnise gegmislerdir (Eren, 2012, s. 113-123).
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hala igeride olan arkadaglarin1 hatirlamak ise Emine'ye sugluluk duygusu yasatir (Fiiruzan, 2015,
S. 432, 444, 456, 457, 515).

Kelepcemin Tiirkiisii roman1 ise Sahin'in on yil sonra hapisten ¢iktiginda yasadiklarini
anlatir. Sahin'in hapisten ¢ikar ¢ikmaz yapmak istedigi ilk sey, yapilan iskenceleri unutamadigi,
izlerini silemedigi i¢in kendini iskencelerle sorgulayan kisiyi bulup oldiirmektir. Sahin, disarida
bir arkadasi koluna girse onu asker sanir ve sanki bileginde hep bir kelepge vardir. Biitiin bu
olumsuz duygularla birlikte topluma kars1 bir yabancilasma duygusu da yasar. Hayat, on yilda ¢ok
degismistir; ama sanki Sahin i¢in zaman sorgulandigi giinlerde donmus ve hep orada kalmstir.
Sahin, yalnizdir ve kendini bir yere ait hissedemez. Vaktiyle etrafinda olan o 1yi insanlar1 ¢ikinca
bulamamistir, o insanlarin dahi kaybolup gittigini ya da degistigini iiziilerek goriir. Yazar,
otobiyografik 6zellikler gosteren romaninda kahramana bu duygulari yasatip bu sézleri sdyleterek
onemli donemeglerden sonra toplumun gecirdigi degisimi okura gdstermek istemistir denebilir
(Cayir, 1991, s. 5, 24-25, 36, 84, 262).

Incelenen romanlardan hareketle net bir sekilde su sdylenebilir: Romanlarda hangi
ideolojiye mensup olursa olsun siyasi tutuklularin/mahkimlarin sectikleri yollari, varmak
istedikleri hedefleri, degerleri ve inanglar1 farkli olsa da gerek hapishane i¢inde gerekse disinda
hemen her donemde benzer acilar1 yasadiklari, neredeyse ayni zorluklarla miicadele ettikleri
goriiliir. Ancak bu acilarla kendi ideolojilerine uygun gordiikleri yontemlerle basa ¢ikmaya
calistiklar1 ve bu noktada tekrar birbirlerinden farklilastiklar1 sdylenebilir. Hapishanede
kendilerine dayatilan, tek tiplestirmeye doniik tiirlii yaptirnmlar1 benliklerini ve viicut
biitiinliiklerini korumak adina gesitli direniglerle kirmaya calistiklari; ancak her defasinda daha da
artan psikolojik ve fiziksel siddetle karsilastiklari; hapishane hayatlari bitip evlerine dondiiklerinde
gordiikleri siddetin izlerini en agir sekilde yasadiklari, eskiye donemedikleri ve hayata saglam
tutunamadiklari tespit edilmistir.

Filmlerin Karanlik Mekani: Hapishane

Tiirk sinemas1 Tirkiye'de yasanan siyasi olaylardan, dis siyasette yasananlardan,
savaslardan, darbelerden, i¢ ve dis goclerden her zaman etkilenerek degisim ve doniistimler
gecirmis, ayrica Tiirkiye'de yasanan bu aci-tatl olaylari ve bunlarin 6znelerini sinema perdesine
tagimistir. Sinemanin sosyal olaylarla ve siyasetle iligkisi sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk donemlerden
itibaren hep vardir. Her film onu iireten birey ya da bireylerin ideolojileri ile de olusturuldugu i¢in
az veya cok politiktir. Sinema, igerigi ile i¢cinde bulundugu toplumun o andaki inanclarini,
tavirlarini ve degerlerini yansitmaktadir (Simsek, 2015, s. 112). Konuya tersinden bakildiginda
sinemanin toplumdan sadece etkilenmeyip onu 6nemli dlgiide etkiledigi sdylenebilir.

Ozetle hayatin iginde ne varsa sinema perdesine de o yansir. Hayatin giindelik rutininden
tutun da toplumsal hayatin kirilip yeniden yapildig1 kriz donemlerine kadar hayatin her an1 perdeye
tasinabilir. Perdeye yansiyan bu olaylar mutlaka bir mekanda geger. Bu nedenle bir zemini, mekan
olmayan film neredeyse diisiiniilemez. Yukarida da ifade edildigi gibi mekan sadece olayin gectigi
yer degildir; ayn1 zamanda i¢indeki insanlarla, yagsananlarla karsilikli etkilesimi olan bir iletisim
alanmidir. Mekan insani, insan da mekani bigimlendirir ve anlamlandirir, hatta bazen doniistiiriir.

Hayatin icinde evler, okullar, kiiltiir merkezleri "normal" hayatin siirdiigii mekéanlar;
hapishaneler ise "normalin disi"nda kalan mekanlardir. Hayatin kiyisinda sevdiklerinden uzakta
kalan mahkOmlar, hapishanede ayrilik/kavusma, dost/diisman, aglik/tokluk, O6liim/yasam,
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edebiyat/siyaset gibi bir¢ok konuda arafta kalma halini yasarlar (Kirgigek, 2018, s. 31-34).
Romanlarda ve filmlerde bazen disaridakilerin igeridekileri nasil algiladiklar1 ve onlar
hapishanedeyken disaridaki yakinlarinin neler yasadiklarina da yer verildigi goriiliir. Mahktmlar
cezalar1 bitip 0zgiir kaldiklarinda “dislanmighiga ve 6nyargiya maruz kaldigi i¢in gilivensizlik,
sevgisizlik ve yalmizlik ag1 iginde mutsuz olmaktadir” (Ayali, 2012, s. 186). Hapishanedeyken
yonetim ile siirdiiriilen dig ¢atigma, igerinin kaosundan ¢ikinca artik kendini daha fazla duyuran
bir i¢ catismaya doner.

Filmlerdeki hapishaneler de romanlardaki hapishaneler gibidir: Soguk demir parmaklikla
kapl kapilar, dikenli telle ¢evrelenmis iirkiiten beton duvarlar, nem, karanlik, kir, kotii koku ve
tim bu sartlarin beraberinde getirdigi hemen her tiirlii yoksunlugu igerir. Kislar1 soguktur,

yiyecekler kotii ve yetersizdir. Haliyle igeridekiler i¢in yasam kosullar1 zordur (Sener, 2024, s.
104-106).

Incelenen filmlerde ve romanlarda hapishanelerin sahis kadrosunu genellikle hapishane
yoneticileri, askerler, gardiyanlar, polisler, siyasi veya adli erkek ve kadin mahkamlarla, onlarin
disaridaki yakinlarinin olusturdugu goriiliir. Filmlerin ve romanlarin sahis kadrosu agisindan bir
diger ortak tarafi sahis kadrosundaki siyasi tutuklularin "idealize edilerek kahramanlastirilmig”
olmasidir. Filmlerdeki ve romanlardaki kisilerle ilgili sdylenecek bir diger dnemli husus sahis
kadrosunun genellikle bir grubu temsilen anlatiya yerlestirilmig "tipler" olmalaridir. Siyasi
tutuklular, onlarin aile fertleri, karsit grup denebilecek hapishane yonetimi ve sorgudaki polisler...
bunlar her bir filmde ve romanda ayni1 kaliptan ¢ikmis gibidir ve filmde ya da romanda bir grubu
temsil ettikleri agiktir.

Bu calismada toplumsal travmalarin politik bir mekan olan hapishane ekseninde anlatildig:
filmlerden Ozcan Alper’in yazip ydnettigi, 2008 yapimi1 Sonbahar, Omer Ugur’un ynettigi, 2006
yapimi Eve Doniis ve Memduh Un’iin yénettigi 1990 yapimu Biitiin Kapilar Kapaliyd: filmleri
hapishaneler ve iginde yasananlar, tistpolitka ve altpolitika, hapishane sonrasi benlik ¢atismasi ve
travma, yabancilasma gibi durumlarin ve kavramlarin 1s1ginda incelenmistir.

Oliimii Bekleyen Bir Olii: Sonbahar Filmi ve Yusuf

Sonbahar filminin ilk sekansinda hapishanede yasanan bir isyan sahnesi perdededir. ilk
sahnede kamera yakin ¢ekimdedir ve hapishaneyi g¢evreleyen yliksek duvarlar ve onlarin da
ustiindeki demir tellerin ardindan parmakliklarla ¢evrili kii¢iik pencerelerin oldugu hapishane
duvari soguk ve soluk yiiziiyle seyirciyi karsilar. Dis seste ise i¢eride isyan baslatan tutuklularin
sloganlar1, giiriiltiisii ve isyani bastirmaya calisan hapishane yonetiminin askerlere yaptirdig:
anonslar duyulur; yonetmen sanki filmin daha ilk sahnesinde film boyunca ne anlatacagini ve
filmin temel temasm seyirciye ulagtirmak istemistir: "Dikkat, dikkat.! Insan hayat: en degerli
varliktir. Kendinizi diislinmiiyorsaniz sizleri merak ve kaygiyla bekleyen sevdiklerinizi, ana
babanizi ve kardeslerinizi diigiiniin. En sevdiginiz arkadaslarimizi 6liime atarak higbir sey
yapamazsiniz... Bize direnmeyin.”

Bu esnada filmin ikinci sahnesine ge¢ilmistir. Kamera simdi anonsun yapildigi yerde
askerlerin yanindadir. Seyirci bu sahnede askerleri arkadan goriir. Anons yapan askerin diginda,
tiifegini atis pozisyonunda, isyancilara dogru nisan almig vaziyette tutan erleri de goriiriiz. Ayrica
icerideki isyanin bliytlikliigii, mahkimlarin sorgu giinlerinde yasadiklar1 iskence ve her tirlii
siddetin hapishanede de siirdiigline isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Gerek romanda gerekse
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sinemada yonetmenler veya yazarlar gosterme teknigi ile okuruna veya seyircisine bir anlami
isaret edebilir, dolayimla anlatabilir. Bosluklari tamamlamay1 bilen dikkatli seyirci ve okurlarin
alg1 durumu ve bilgi seviyesiyle film ve roman az s6z veya imajla ¢ok sey anlatmis; filmin veya
romanin anlam evreni genislemis olur. Bu isyanin benzeri, yukarida da anlatildig: tizere Zeki'li
Yillar Darbe ve Iskence romaninda da goriiliir. Bu filmdeki sahne ile oldukca paralel bir isyan o
romanda da yasanir. Ustpolitika ile altpolitika arasinda tabiri caizse bir 6liim-kalim savasi, bir
varolus miicadelesi siirer.

Filmin bir sonraki sekansinda ise bir mahk(im iki gardiyanin arasinda ilerlerken goriiliir.
Mahkim kambur, bezgin yiiriiyen, zayif, solgun ve 6lgiin ylizli, hastalikli bir haldedir. Kolunu
tutan gardiyandan sert hareketlerle ve nefret dolu bir yiizle kurtulmaya calismas1 da igerideki
mahk{m-y6netim taraflarinin iligkilerini yansitmasi bakimindan filmde oldukg¢a 6énemli bir andir.
Bu sahnede hapishanenin fiziksel kosullarin1 da gérmek miimkiindiir. Uzun, dar, yar1 karanlik,
birbirinden ti¢-dort kilitli demir kapi ile ayrilmis koridor perdeye yansir. Koridordaki los 151k, eski
ve solgun boyali duvarlar kasvet vericidir. Mekanin bu goriintiisii, seyirciye sadece hapishanenin
fiziksel sartlarini degil; igerideki mahktimlarin halini de yansitir. Ciinkii sadece insan mekani
etkilemez; mekan da insani etkiler ve yansitir.

Imajlarla konusan sinema dilinin genis anlatim olanaklariyla, bu filmde ilk sahneden itibaren
perdedeki hemen her seyi bir ileti aracina ¢evirerek giiclinii gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
Sonraki sahne revirde geger, yonetmen yine dolayl: bir anlatima basvurur. Mahklimun {izgiin,
umutsuz, soluk bir yiiz ve ortamdan kopuk bakislarla kendini muayene eden doktora ilgisiz kalarak
bahcedeki kusu izlemesi, seyirciye hastanin iyilesmeye veya gelecege dair bir umudu, kaygisi
kalmadigini gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Sinemada dekor, fon, fondaki miizik,
kameranin agilari, kadraja dahil olan objeler ve diger insanlar ile onlarin birbirine gére pozisyonu,
sahnede kullanilan baskin renk/renkler, ortamin daginikligi veya diizenliligi, oyuncunun
mimikleri/beden dili birka¢ dakika igerisinde, hatta birka¢ saniyede seyirciye ¢ok sayida duyguyu,
diisiinceyi, mesaj1 nakledebilir; hatta seyircinin zihnine onu yeni diisiincelere gotiirecek sorular
yerlestirebilir. Ayrica yine sinema dilinin bu imkanlari, romanda da oldugu gibi, seyircinin bir
duygu ile filmin kahramaniyla 6zdesim kurmasini saglar. Filmin bu sahnesinde sinema perdesine
yanstyan solgun ylizlii, hasta geng¢ bir karakterin filmin duygu ve 6zdesim giiciinii artirdig
sOylenebilir. Ayni sahnede yonetmenin, doktora cigerlerinin iflas ettigini, yonetime bir dilekce
verirse saglik sorunu sebebiyle tahliye edilebilecegini; bunu yapan ¢ok mahkiim oldugunu
sOyletmesi; seyirciye hapishanenin kotii kosullarina dayanamayarak bir¢ok siyasi mahkiimun
hastalandigin1 duyurmus ve filmini ¢ektigi donemdeki hapishanelerin uygulamalarina agir bir
elestiri getirmis olur.

Sonraki sahnede kahraman artik otobiistedir, doktorun tavsiyesi ile tahliye edildigi ve
memleketine dondiigii anlagilan Yusuf'un simasi tam bir hasta yiiziidiir. Yusufun hélinde
memleketine donen ve ailesine kavusacak olan bir insanin heyecani ve mutlulugu yoktur.
Ortamdan, etrafindaki insanlardan olduk¢a uzaktir. “Yabancilasma” ve “anlam kayb1” yasadigi
her halinden bellidir. Bu kisimlarda c¢alan aci tulum ile Karadeniz'in puslu, bulutlu havasi ve
kahramanin solgun yiizii tam bir uyum icerisindedir; sanki Yusuf, agir bir trajedinin mitolojik bir
kahramanidir.

Yusuf eve donmiistiir. On y1l 6nce kapidan ¢ikan Yusuf ile on yil sonra kapidan igeri giren
Yusuf'un gerek bedeni gerekse ruhu aymi kisi degildir. Yusufun bedenen ve ruhen ¢okmiis,
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tilkkenmis hali Kirk Yedi'liler romanindaki Emine'yi, Kelepcemin Tiirkiisii'ndeki Sahin'i hatirlatir.
Yusuf da onlar gibi hasta, solgun, iizgiin, amagsiz ve hissiz bir sekilde evine doner. Yasamaya dair
bir umudu yok gibidir. Travmalarin sebep oldugu depresyon, hayattan kopma ve yabancilagsma bu
ilk andan itibaren film boyunca Yusuf’ta gézlemlenir.

Sonbahar filminde hapis hayatinin nasilligi sonugtan hareketle gosterilmistir denebilir.
Hapis hayat1 sonrasi eve doniis temasina yogunlasan filmde goriilen bir yan unsur da hapisteki
siyasi mahktimlarin disaridaki yakinlariin yasadiklaridir. Yusuf'un eve girdiginde camin 6niinde
mahzun oturan annesini gordiigii an ile baslayan karsilagsma sahnesi mahkimlarin ailelerinin de
hapiste ¢ekilen acityr mahk(mla paylastigini gostermesi bakimindan oOnemlidir. Yusufa o
hapisteyken hicbir sey yiyemedigini, tadini alarak hi¢bir sey icemedigini, hep Yusuf a¢ m1 tok mu
diye diislindiigiinii s0yledigi bu sahnelerde seyircilerin bilhassa anne-evlat olanlarin Yusuf'la ve
annesiyle ac1 bir 6zdesim kurmasi beklenir. Yusuf'un yiiziine yapilan yakin ¢ekimle, o anda sinema
perdesine sanki biiyiik bir hiiziin ve sugluluk duygusu tasar.

Filmde sinematografik imajlarin, fotografik enstantanelerin siklikla kullanildigi goriliir.
Perdeye sik sik yansiyan Karadeniz'in kapali, bulutlu, sisli havasi Yusuf'un ruhunun somutlagmis
hali gibidir. Seyirci sik sik bu manzaranin tam ortasinda durarak manzaraya bakan Yusuf'u goriir.
Film adindan anlasilacag: iizere Karadeniz'de bir sonbahar mevsiminde geger. Haliyle manzaralar
daha cok diisen sararan yapraklarla, yagmurlarla, puslu havalarla doludur. Film bir sonbahar
tablosu gibidir, Yusuf ise bu tabloda zayiflayarak sararmis; agagtan diismek {izere olan bir gazel.

Sonbahar filminde yonetmen 151k ve golgeyi, doga manzaralarii basariyla kullanarak
kahramanin duygusunu seyirciye gecirir hatta onu kahramanla 6zdes hale getirir denebilir.
Yusuf’un kendi gibi hapisten yeni ¢ikmig bir arkadasini gérmeye gittigi sahne buraya kadar
anlatilan miizik-goriintii-karakter-tema uyumuna iyi bir 6rnektir. Film dili agisindan buradaki
sahnenin giiclii bir mesaj ylikii vardir ve olduk¢a etkileyicidir. Seyirci tiim hiizniiyle, deniz
kenarinda bir giin batimint seyreden iki adamin arkadan golgesini goriir, bu iki adamin sanki
umutlari, hayatlar1, genclikleri de o gilinesle birlikte batmakta ve bu iki adam bu biiyiik ¢okiisii
sadece seyretmektedir.

Yusuf, geceleri kéabuslarla uyanir, ¢ogu gece hi¢ uyuyamaz. Bu sahnelerde oda yari
karanligin i¢indedir; kiigiik, eski bir odada Yusuf'un tiikenmisligini yansitan hasta yiiziine diisen
kiiciik bir camdan yanstyan soluk, hafif ay 15181 disinda odada bir aydinlik yoktur. Bu esnada gok
giiriiltiisii ve saganak yagmur vardir. Yonetmen tarafindan kurgulanan bu sahne oldukga basaril
tasarlanmistir; sahnenin duygusu, kurulan atmosfer seyircinin Yusuf'un kabusuna eslik etmesini
saglarken bir yandan da Yusufun hapishanede yasadigi siddeti tiim c¢iplakligiyla seyirciye
gbstermis olur.

Travmatik anilarin gergek hayat ve riiyalarda tekrar yaganmasi ve tekrar insa edilmesi
psikolojik ve sosyal biinyede tanimlanamaz endiseye sebep olmaktadir. Kisilerde fiziksel,
duygusal, biligsel tepkiler ortaya cikabildigi gibi kisilerarasi tepkiler de meydana
gelmektedir. Iliskilerde giivensizlik, tedirginlik, artan catisma egilimi, ice kapanma, yalniz
kalma, kendini reddedilmis ya da terk edilmis sanma, uzaklagma, 6n yargili olma ve kontrol
etme ihtiyaci gibi degisiklikler gézlenmektedir. (Sehitoglu, 2022, s. 79)

Yusuf'ta ve yukarida anlatilan roman kisilerinde de bu travmatize tepkilerin hemen hepsi
goriiliir. Yusuf da yukarida anlatilan Kirk Yedi 'liler romanindaki Emine de hep evdedir, insanlarin

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



1153 Sevin¢ YILDIZ

icine karismaz, hep yatar. Fiziksel ve ruhsal anlamda olduk¢a yorgundur, dalgindir, artik hayata
tutunamayanlardan biridir. Yusuf ile yukarida anlatilan roman baskisileri arasindaki bir diger
benzerlik bu kisilerin yazarlar veya yonetmenler tarafindan idealize edilmis olmasi, bir kahraman
miti {izerinden romanin veya filmin kurgusunun diizenlenmesidir. Sonbahar filminden bu tespite
ornek vermek gerekirse Yusuf ¢ok hasta ve yorgun olmasina ragmen koydeki kiiciik ¢ocugun
derslerine yardim eder. Ona iyi c¢alisirsa bisiklet alacagini sdylemesi ve filmin sonlarina dogru
saglig1 kotiiye gitmesine ragmen merkeze inerek cocuga bisiklet almasi ve bisikleti kamyonetin
ardinda tstiyerek dag koyiine ¢ikarmasi Yusuf'un idealize edildigini gosteren sahnelerden biridir.

Yusuf, hapisten ¢iktiginda evlerinin ¢ati katina ¢ikar. Burada sanki kaybettigi gencligini ve
gelecege dair umutlarini arar gibidir. Bu arama sirasinda eski kirik bir tulum bulur. Film boyunca
zaman zaman bu tulumu tamir etmeye calisir. Filmin sonunda tulumu tamir eder, ¢almaya baglar
ve bu sahne filmin hemen hemen son sahnesi olur. Bir sonraki sekansta sonbahar bitmis, kis
baslamistir ve Yusuf'un tabutu kdyliiniin omuzlari iistiinde giderken film biter. Bu sahne seyirciye
Yusuf'un hayatta yapmasi gerekenleri yapip, kendine diisen gorevi yerine getirip sonra hayata veda
ettigi gibi bir algiy1 tagir.

Eve Donen Ama Hayata Donemeyenler: Eve Déniis Filmi ve Mustafa

Eve Doéniis filminin konusu incelenen diger filmlere gore kismen farklidir. Filmin
baskarakteri Mustafa, devrinin kaotik ortaminda siyasi olaylarla hi¢ ilgisi olmayan, bilgisiz,
apolitik, dar gelirli bir is¢idir. Ancak darbeden kisa bir siire sonra Mustafa, yanlis bir ihbar
sebebiyle tutuklanir ve sebepsiz yere giinlerce agir iskence goriir. Darbe donemindeki siyasi
diktay1, kargasayi, keyfi tutuklamalari, sorgudaki insanlik disi igkenceleri gostermeyi amag
edindigi belli olan film, haliyle denebilir ki bir kara komedidir, trajikomiktir. Dénemin hukuk dis1
uygulamalari, gozalt1 siireleri, bu siirelerde yapilan iskenceler, hatta tutuklularin disaridaki
yakinlarinin yasadigi baski; trajikomik bir sekilde film boyunca anlatilir. Mustafa igeri alininca
karis1 da digarida yeni yasam kosullarina direnip ayakta kalmaya ¢alisir; ancak ev sahibi evden
¢ikarir, isinden kovulur, nerede oldugunu bilmedigi kocasini giinlerce bulmaya ¢alisir.

Filmlerdeki ve romanlardaki hapishane tasvirlerinin neredeyse hep ayni oldugu goriilmiistiir:
Karanlik los 15181in aydinlattigi kismen soluk ve kirli boyali duvarlarla ¢evrili, eski demir
parmaklikli, pis bir yer. Bu filmin incelenen diger filmlerden bir diger farki diger filmlerde sonug
verilmis, sebep yani iskence dolayli olarak isaret edilmistir. Oysa bu filmde iskence sahnelerine
fazlaca yer verilmis; hatta yapilan iskenceler, edilen hakaretler/kiiftirler, viicuduna verilen
elektrikler; iskencelerin tutukluda meydana getirdigi tahribat detayli bir sekilde gosterilmistir. Bu
filmde ayrintili bir sekilde gosterilen iskence sahneleri ve ylizlestirmeler; Kirk Yedi'liler
romaninda da goriiliir. Ancak romanda iskencenin anlatildigi kisimlar okurun muhayyilesinde
tamamlanirken filmde seyircinin goziiniin 6niinde bu dehset sahnelerin canlandirilmasi ve iskence
sonrasin1 gosteren oyuncularin giiclii performanslar1 neticesinde aci ¢eken yarali insanlarla
karsilasilmasi denebilir ki igkenceyi ve etkilerini soyuttan somuta, hayalden gercege tasir. Sorgu
odasi ciliz 1s1klarinin vurdugu, kiigiik demir parmaklikli, kiigiik pencereli, yar1 karanlik, kirli, basik
bir odadir. Hiicrede iskenceci polisler de vardir. Iskence yapan polisler iri, bos bakisli, iskenceleri
hissiz bir sekilde yapan, hatta keyif alircasina doven, cahil, hirpani, kotii tiplerdir. Bu iskencelerin
icindeki polislerden birinin iskenceler esnasinda yemegini normal bir sekilde yemesi seyirciye
polisle ilgili negatif bir algi/duygu yiiklemesi yapar.
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Filmde devrine getirilen bir diger agir elestiri, sorgudaki polislerin tavirlarindan hareketle
perdeye yansitilmistir: Gergek aranan kisi, polisle yasanan bir ¢atisma sirasinda 6lii olarak ele
gecirilince polis Mustafa’nin masumiyetini, sdylediklerinin dogrulugunu bir tesadiif tizerine(!)
anlar. Mustafa, sorguyu yoneten komiserin yanina getirilir, bir ¢ay ikram edilir. Yirmi iki gilin
stiren, Mustafa’y1 bedenen ve ruhen ¢okerten agir iskenceler sonrasinda Mustafa’ya sadece yanlis
ihbarmis emin olmak i¢in seni biraz tizdiik, denir. Sonra burada yasananlari birilerine anlatirsa
basina geleceklerle ilgili tistii kapali tehdit edilir. Filmin bu sahnesi, seyircinin aglamakla aci aci
giilmek arasinda kaldig1 bir kara mizah gibidir, trajikomiktir.

Mustafa, yirmi iki giin sonra eve doner; ancak eve donen sanki bir cesettir. Yiirimekte
zorlanan, her yeri yara bere i¢inde olan Mustafa; her sesten korkan, geceleri kabuslar goren,
huzurlu bir uykuya dalamayan, giindiiz haliisinasyonlar goren, siirekli takip edildigi kaygisi
tastyan bir adama donmiistiir. Yine de karisinin itmeleri ile hayata tutunmak igin isine
dondiigiinde, bir kara mizahla daha karsilasir. Isveren igeriden yeni ¢ikan Mustafa ile ¢alismaya
devam etmek istemez; mazeretsiz ise gelmedigi gerekcesiyle Mustafa’y1 fabrikadaki isinden
kovar. Eski arkadaslar1 ondan korkarak uzaklasir, Mustafa ile yan yana goriinmek istemezler.
Mustafa bir anda hem igsiz hem yalniz kalir, ne yapacagini bilemez bir haldedir.

Tek Agik Kapi Oliimdii: Biitiin Kapilar Kapaliyd: Filmi ve Nil

Bu filmin de ana ekseni siyasi, kaotik bir siireci bir ideolojik grubun i¢inde yasamis;
sonrasinda da tutuklanmis, sorguda ve hapishanede agir bir iskence gormiis, kotii hapishane
kosullar1 ve uygulamalari ile benlik/kimlik miicadelesi vermis; ancak bu miicadeleden maglup
ayrilmig bir kahramanin hikayesidir. Bagrolii, bir grubu temsil eden "tip" olma 6zelligi gosterir.
Ancak bu filmin diger filmlerden farki kahramaninin o donemin kadin karakterlerinden biri
olmasidir. Incelenen diger filmlerin bagskahramani hep erkek iken bu film bir kadinin hapishane
hayat1 ve sonrasi lizerine kuruludur.

Filmin basrolii Nil, alt1 y1l hapis yattiktan sonra, hapisten 1987 yilinda ¢ikar ve film, Nil'in
tahliye oldugu giin baslar. Annesinin sorular1 ve Nil'in bu sorulara cevaplarindan hareketle Nil'in
hapishanedeyken goriis giinlerine ¢ikmayarak, mektuplara cevaplar yazmayarak kendini disaridaki
sevdiklerinden, onlardan gelecek haberlerden de tecrit ettigi anlasilir. Yasadigi iskencenin
ruhundaki izlerini daha filmin baglarinda gérmek miimkiindiir. Nil yikanirken bir anda karanlik,
eski, kirli, demir parmakliklarla ¢evrili bir alanda ¢iril¢iplak bir halde iskence ve tacize ugradigi
tutukluluk giinlerini hatirlar; bir anda irkilir, korkar. Film boyunca geri doniislerle Nil'in
hapishanede gecen giinleri seyirciye dogrudan veya dolayli gosterilir.

Nil de yukarida incelenen filmlerin erkek kahramanlar1 gibi siirekli dalgindir, bitkindir,
umutsuzdur. Sonbahar filminin kahramani Yusuf'un ¢ati katinda aradigi gengligini ve onceki
hayatini; Nil bodrum katinda eski esyalarin arasinda arar. Film boyunca her sikistiginda bodrum
kata iner ve orada buldugu Onceden yapmis oldugu resimlerinin arasinda saatlerce oturur.
Goriildigl tizere Nil'de de diger film ve roman kahramanlarinda oldugu gibi “yabancilasma,
yogun bir yalmzlik ve depresyonun” izleri derin bir sekilde goriiliir. Hatta filmin ilerleyen
boliimlerinde Nil'in haliisinasyonlar gordiigiinii, dogmamis kizini eski kocasinin yaninda oldugu
zanniyla aradigini anlayan seyirci; tutuklulugun Nil'de yarattig1 agir tahribata sahit olur.

Her seye ragmen Nil, yukaridaki diger romanlarin ve filmlerin sahis kadrolarindan farkl
olarak hapisten ¢iktiktan sonra tanistig1 Ates'in de destegi ile hayata tutunmak icin birka¢ adim
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atar; ancak gegmisinden dolay1 sonug alamaz. Okula tekrar basvurur, kabul edilmez; zor da olsa is
bulur, ancak eski bir siyasi mahkim oldugu i¢in kisa siire sonra isinden ¢ikarilir. Ve filmin sonunda
Nil, hapisten sonra tutunamadigi hayata devam edemez; denize atlayarak intihar eder.

Goriildigi gibi filmler farkli da olsa filmlerin bagkahramanlarinin kaderi neredeyse
aynidir. Hapishane 6ncesinde heyecanli, umutlu, hayata duyarli, aktivist insanlar iken hapishane
sonrasinda bedenen ve ruhen ¢okmiis, hastalikli, umutsuz, depresif, hayata tutunamayan insanlara
dontistiikleri goriliir.

Mahkiimun belirli ugraslarla ¢ektigi cezanin degistirme giicii oldugu goriliyor.
Hapishaneler bu yoniiyle 6onemli bir degisim ve doniisiim mekani olarak karsimiza
cikmaktadir. Cezaevindeki degisimin niteligi ve nasili ¢ok onemlidir. (Saglik, 2018, s. 479)

Filmler arasinda bir metinlerarasilik/filmlerarasilik bagi, 6nemli bir ortaklik oldugu agiktir.
Ciinkii yukarida tahlili bir nazarla izlenerek kritigi yapilan filmler ve ayni dikkatle okunarak
incelenen romanlar benzer hikayesi olan insanlarin hapishane giinlerini ve sonrasini anlatir,
hapishaneye girmeden onceki hayatina da geriye doniis teknigi ile yer verilir. Kahramanlarin
hayatlarin1 hapishane 6ncesi ve sonrasi gibi bir ayrimla tam ortadan ikiye bdlen tutukluluk yillart
ve orada yasadiklar1 acilar, sosyal gercekei bir anlayigla taniklik bilinci ve tarihe not diisme
amactyla anlatildig1 i¢in o doneme ait hemen her hususa filmlerde, romanlarda yazarin/yonetmenin
kendi perspektifinden yer verilmis, bu da filmleri ve romanlari benzer bir merkeze/eksene
yerlestirmistir. Neticede film ve romanlarin kahramanlar1 ve olay oOrgiileri birbirine oldukca
benzemistir. Haliyle bu filmler arasindaki filmlerarasilik® kaginilmaz olmustur.

Bu filmlerin amaglarindan biri bir donemin hapishanelerinde yasanan hukuksuz
uygulamalara ve bu uygulamalarin toplumda yarattigi travmalara ayna tutmak; bu aynadan
yanstyanlarla yiizlesmek; bdylece bir anlamda sanatin disavurumla sagaltim giiciinii toplum adina
kullanmaktir ~ denebilir. Ayrica filmlerde yaratilmak istenen duygunun izleyicinin
algisina/duygusuna tesir etmek i¢in mekéandan, renklerden, 1siktan, nesne konumlarindan, kamera
hareketlerinden, ¢er¢eveden, miizikten, fotograftan, sinema dilinin diger bircok imkanlarindan ve
daha bagka estetik degerlerden yararlanildig1 goriilmiistiir, ayrica filmlerin mesajlari, temalar1 da
romanlarla hemen hemen aynidir. Bir film bu anlatim bigimlerini en etkili sekilde kullanarak
seyircinin duyularina ve duygularina, ruhuna, bilincine ve biling disina tesir eder. Bu tesir bir siire
sonra seyircide bir doyum veya katharsis yasatabilir ya da kafasindaki sorulara cevaplar verir,
bazen yeni sorular olusturur, ¢esitli virtiiellerden hareketle zihne olasiliklar yerlestirerek anlam
diinyasii genisletir, derinlestirir ve yeni diisiincelerin 6niinii agar. Bu filmler analitik, tahlili bir
nazarla incelendiginde bu amagclarin kismen de olsa hasil oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

3 Filmlerarasilik: bir goriintiiniin, bir kisinin ya da herhangi baska bir unsurun (6rnegin resmin), bir baska filmde alint1,
gonderme, anistirma vb. bigiminde yer almasi ya da soz konusu unsurlardan birisinin oldugu gibi yinelenmesidir
(Aktulum, 2018, s. 23).
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Sonuc¢

"Gergek yolculuk aym gozle yiiz iilkeyi gezmek degil,
viiz farkli gozle ayni iilkeyi gezmektir." Marcel Proust

Film izlemenin veya roman okumanin insana katkilar1 kuskusuz ¢oktur. Bu katkilarin en
onemlilerinden biri bakis1 ¢ogaltmasi hatta bazen reel hayatta "6teki" diye gordiigiimiiz kisilerin
gozleriyle de hayata bakabilme imkan1 vermesi hatta bunu 6gretmesidir.

Incelenen filmler Deleuzyen bir ayrimla vurgulamak gerekirse hareket-imge sinemasina
dahil edilebilir (Deleuze, 2022). “Hareket-imaj sinemasi 6znelligin kisi-dis1 maddi ve mekéansal
yanlar1 iizerine yogunlasir... Sinema, boylece hayattan tasan unsurlar1 yakalayarak igine girdigi
fikirleri esnetir, plastiklestirir ve onlar1 diisiiniilmemis bir tarza tasir” (Oztiirk, 2018, s. 372, 373).
Genelde sanat, 6zelde roman ve film; bir tiir disavurum olmasi bakimindan ayni zamanda bir
sagaltim aracidir denebilir. Toplumsal bellekte sakli kalan, kolektif biling dis1 veya kisisel biling
disinda bastirilan her tiirlii ac1 veya duygu filmlerle/romanlarla disar1 atilabilir ve bdylece toplum
gecmisiyle hesaplasip/yiizlesip bir sagaltim yasayabilir. Hatta filmler ve romanlar insanin anlam
dontisiimiine de katkilar1 olan anlatilardir. Haliyle insan bu ylizlesme/hesaplasmadan sonra
gelecege daha anlamli bir doniisiimle devam edebilir, yeni sentezlere varabilir.

Icinde segme ve eleme imkan1 olan her calisma gibi tarihi bir kurgu yazmak da bir yeniden
yazma/iiretme bigimidir. Insanlar kurguyu hazirlarken her ne kadar yasananlara bire bir sadik
kalmaya caligsalar da bastaki segme isleminden itibaren kisisellik/kimlik devreye girer. Hatta bire
bir sadik kalmaya ¢aligmak da her zaman nesnel sonuglar vermez. Ciinkii su bir gercektir ki insanin
penceresi diinyaya da agilsa pervazi kendi zihnine yerlesmistir; gozleri uzaklara hatta utka da
baksa kendi kimliginin ¢izdigi sinir kadarmi gériir. Ozellikle ani1-romanlarda veya otobiyografik
izler tagiyan film ve romanlarda bu daha da zorlasir. Ani-romanlarda, biyografik/otobiyografik
filmlerde bile yeniden bir tarih yazma oldugunu séylemek miimkiindiir; ¢iinkii mahkim olaylari
kendi perspektifiyle, rengiyle yasar; hafizasina ayni sekilde kendi kimligiyle yerlestirir ve kendi
rengiyle, duygusuyla, tislubuyla metni yazar. Mevlana’nin dedigi gibi “Herkesin hareketi, goriisti,
bulundugu makama goredir. Herkes, aleme kendi goriis dairesinden bakar. Mavi cam, gilinesi mavi
gosterir; kizil cam kizil” (Mevlana, 1991, s. 190).

Kiiltiirel bellek gecmisin belli noktalarina yonelir; ancak gecmis orada da oldugu gibi
kalmaz, daha ¢ok aninin baglandigi sembolik figiirlerde yogunlasir. Mekan, bu figiirlerden biri,
belki en dnemlisidir. Bu durum i¢in "bellek mekanlar1" kavrami kullanilabilir (Assmann, 2015, s.
60, 68). Gerek incelenen filmlerde gerekse romanlarda hatirlama eyleminin hep hapishane mekéani
ile onun i¢indeki objeler ve kisilerden hareketle gergeklestigi goriilmiistiir. Bu noktada
hapishanelerin toplum i¢in bir "kiiltiirel/toplumsal bellek mekan1" oldugu sdylenebilir.

Tiirk siyaset tarihinde 6nemli donemlerin i¢inde etkin rolii olan temel aktorlerin yolu kimi
zaman hapishanelere diismiistiir. Haliyle bu durumda Tiirk romanina veya Tiirk sinemasina énemli
bir mekan ve o mekéandaki 6zneler dahil olur: Hapishane ve siyasi mahkimlar.

Bu calisma i¢in donem romanlart ve filmleri arasindan secilen eserlerde siyasi
tutuklularin/mahkimlarin gdziiyle hapishane ve hapishanedeki/sorgudaki hayat; hapishane
sonrasinda bu kisilerin neler yasadigi, hapishanede gecen bu gilinlerin siyasi
tutuklulardaki/mahktimlardaki ve hatta disaridaki ailelerindeki tesiri ve yazarlarin, yonetmenlerin
tiim bunlar1 anlatirken romandaki veya filmdeki nesnel, elestirel veya yanli tavri incelenmistir. Bu
karsilastirmali inceleme sonrasinda konuyla ilgili su sonuglara ulasilmistir:
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Incelenen romanda ve filmlerde hapishane kosullarinin en ciplak haliyle kendine yer
buldugu goriiliir: Eski, kirli, karanlik, basik, kokmus yerlerdir; duvarlar ve 1s1k soluktur; demir
parmakliklar pashdir. Kii¢lik pencereli duvarlarla kapli olan ana binanin dis1 da tellerle gevrili
yuksek duvarlarla oriiliidiir. Bu romanlara ve filmlere "mekaniin romani/filmi" demek yanlis
olmayacaktir. Bu eserlerin temel mekan1 olan hapishaneler vakaya paralel olarak islevsel bir rol
listlenmistir.

Siyasi tutuklular hapishanede sorgu giinlerinde agir bir iskenceye maruz kalirlar. Bu
iskenceler magdurlarinda derin, biiyiik, kimi zaman bir 6miir kapanmayan fizyolojik ve psikolojik
yaralar acar. Baz1 yazarlar ve yonetmenler tarafindan bu sorgu giinlerinin bilhassa iskencelerin
detayl bir sekilde anlatildigi/gosterildigi goriiliir. Bu detayli anlatimin temel sebepleri, o giinleri
anlatarak yasanacak bir katharsisi yasa(t)mak, elestirilerini sunmak istegi veya hizla akip gegen
zamanin i¢inde bu yasananlarin unutulacagi ve tarihin sayfalarinda kaybolup gidecegi endisesidir
denebilir. Ustpolitika ile altpolitikanin kimlik miicadelesi haline gelen hapishane hayatina
romanlarda ve filmlerde kimi siyasi mahkGmlarin isyan ederek tepki gosterdigi goriiliirken
kimileri daha sessiz bir kabullenisle bu ac1 dolu giinleri atlatmay1 bekler.

Filmde ve romanlarda siyasi mahk{imlar i¢in hapisten ¢iktiktan sonraki giinler de oldukga
zor gecer. Bu kisiler genellikle dnce bir i¢ muhasebe yasar. Disaridaki hayata kolay kolay uyum
saglayamaz. Onlar icerdeyken hayat hizla akmis ve atlanilan esiklerden sonra toplum degismistir.
Iceriden cikanlar artik kendilerini kolay kolay bir yere ait hissedemez, topluma kendilerini yabanci
hissederler. Ayrica issizlik, yalnmizlik, siiphecilik ve yarmsizlik duygulariyla da bas etmek
zorundadirlar. Bunlara ilaveten sorgu ve hapishane giinlerinin kendilerinde actig1 derin yaralar
kendilerini hep hissettirmekte, kotii anilar sik sik canlanip karsilarina dikilmektedir. Filmlerde ve
romanlarda bu kisimlar yonetmenler/yazarlar bilhassa kendileri de bu siirecleri yasamis olanlar
tarafindan oldukca dramatize edilerek, duygulara niifuz eden bir slupla/imgelerle anlatilir.
Yazarlar/yonetmenler kendi ideolojilerinden bagimsiz hareket edememis, 6zellikle bu siiregleri
kendisi de yasamis olan yazarlar romanda duygularimi gizleyemeyerek tarafini iyiden iyiye belli
etmistir.

Yazarin veya yonetmenin ideolojik goriisiine gore bir grup sectigi ve kendinin de icinde
bulundugu grubun mensuplar1 olan mahkimlar1 neredeyse tamamen olumlu vasiflarla anlatip
bembeyaz bir zemine yerlestirirken hapishane yonetimi, gardiyan, asker, polis gibi karsit grup olan
ve "otekiler" denebilecek kisileri ise tamamen negatif Ozelliklerle anlattiklar1 goriiliir.
Yonetmenlerin, bilhassa kendileri de bu siirecleri yasamis olan yazarlarin okurda siyasi
tutuklularla/mahktimlarla ilgili olumlu bir duygu ve algi olusturmak isteginin énemli Slgiide
eserlerde hissedildigi/fark edildigi diisiiniilmektedir. Eserlerin baskisilerinde “idealize edilmis
kahraman mit”i goriiliir. Filmlerin/romanlarin kahramanlar1 mitlerin veya tragedyalarin erdemli,
giiclii kahramanlarin1 animsatir. Bu, bir anlamda taraf tutmaktir; ¢linkii hayatta griler daha coktur.
Gergekei kurgularda, tarafsiz kalmaya gayret gosterildigi anlagilan roman veya filmlerde kisiler
bu denli idealize edilmez, daha art1 ve eksi degerleri ile verilir.

Goriildiigii lizere donem romanlar1t ve filmleri sanat degerinin yani sira bir devrin
aydinlatilmasi, kisilerin perspektifinden dahi olsa o donemin temel aktorlerinin bilinmesi adina
cok kiymetli eserlerdir. Tarih kitaplarina giremeyen ama s6z konusu donemi tiim sebepleri ve
sonuglariyla az veya c¢ok etkilemis ve donemden ayni sekilde etkilenmis; acisiyla tathisiyla o
donemde yasamis, toplumun farkl: farkli kesimlerindeki kisilerin hikayeleri olmasi bakimindan bu
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romanlarin ve filmlerin varlig1 oldukca anlamlidir. Sanatin sagaltim giicliyle toplumun belleginde
veya biling disinda bastirilmis duygularin disa vurumunu saglamak ve buradan anlamli sonuglara,
anlam doniisiimlerine ulagsmak gerekir. Boylece sanat insani ve toplumu iyilestiren, zenginlestirip
derinlestiren sayisiz katkilarindan birini gergeklestirmis olur.

Extended Abstract

Prisons are frequently seen as a setting in Turkish literature and cinema. In these works,
prisons are like a mirror held up to a period and a key that opens the door to social memory. In this
study, works that deal with similar subjects and contain intertextual/interfilmic connections among
novels and films whose primary setting is prison were selected and examined in order to show the
role of art in the healing of social traumas and in the context of historical reality.

Memory is a repository that records memories, information, all kinds of experiences and
experiences in order to enable a person to perform their most important mental functions; and
when necessary, it reveals them. The memory that constitutes the individual's personal history is
in close relation with consciousness. Just like individuals, societies also have a system called the
"collective unconscious™ and a recording and remembering system defined as "cultural/social
memory". It is seen that major events that have affected societies throughout history and the
traumas they have caused are embedded in the cultural/social memory of these societies and affect
the collective unconscious. Through movies and novels, these social traumas can be expressed and
brought to light. This situation can create a ground for social reckoning; past traumas and
memories can be reread and their impact on the present can be changed. For this reason, it is very
important to look closely at movies and novels, especially those that deal with social issues.

As a result of this study, the following conclusion was reached based on the novels and films
examined: In the works, it was seen that political prisoners, regardless of the ideology they belong
to, experienced similar pains and struggled with almost the same difficulties in almost every period
both in prison and outside, even though their chosen paths, values, and beliefs were different.
However, it can be said that they tried to cope with these pains with methods they found
appropriate for their own ideologies and that they differed from each other again at this point. It
was determined that they tried to break the various sanctions aimed at standardization presented
to them in prison with various resistances in order to protect their identity and physical integrity;
however, they encountered psychological and physical violence that increased every time, and
when they returned home after their prison life ended, they experienced the traces of the violence
they saw in the most severe way, could not return to the past and could not hold on to life firmly.

Since the years of detention, which divide the lives of the characters into two like before and
after prison, and the pain they experience there are narrated with a social realist understanding,
with the consciousness of witnessing and with the aim of making a note in history, almost every
issue related to that period is included in the films and novels from the author/director's own
perspective, which places the films and novels on a similar center/axis. As a result, the characters
and plots of the films and novels are quite similar to each other. It is clear that there is an
intertextuality/interfilmality bond, an important commonality between the films and novels.

In summary, these works were held up as a mirror to the unlawful practices experienced in
prisons of a period and the traumas these practices created in society; it can be said that the aim
was to confront what was reflected in this mirror and thus, in a sense, to use the healing power of
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art through expression on behalf of society. In addition, it was seen that in the films, space, colors,
light, object positions, camera movements, frames, music, photography, many other possibilities
of the cinema language and other aesthetic values were used in order for the emotion to be created
to affect the perception/feeling of the audience. It was determined that the writers frequently
resorted to the literary power of language with words and sentences that carried an intense
emotional load in their novels.
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