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St. Marco Bazilikasi Yaratilis Kubbesi Mozaikleri

Mosaics of St. Marco Basilica’s Dome of Creation

0z

italya’nin kuzeydogusunda yer alan Venedik kentinin en énemli tarihi eserlerinden birisi, Aziz
Markos’un réliklerinin muhafaza edilmesi amaciyla insa edilen, St. Marco Bazilikasidir. Ug yapim
evresine sahip olan St. Marco bazilikasinin ilk insasi, 829-836 tarihleri arasinda gergeklesmistir.
Gunumuzdeki kilise ise 1063-1094 yillari arasinda insa edilen tglincl insa faaliyetinin sonucudur.
St. Marco Bazilikasi Yunan hagi plan semasina sahiptir. Bati hag kolu li¢ yénden U seklinde bir
narteks ile cevrelenmistir. Ust értiistinde kubbe ve tonoz kullanilan yapi dogulu &zellikler
gostermekte olup tipik bir Bizans kilisesini andirmaktadir.

Yapinin narteks ve naos boliimlerinin, kubbe, tonoz, duvar yizeyleri ve st 6rtiistini igceren, 8000
metrekareden fazla alani, altin yaldiz renkli arka fon Uzerine Eski Ahit ve Yeni Ahit'ten gesitli
konularin resmedildigi mozaiklerle dekore edilmistir.

Kilise narteksinin glineybatisindaki kubbesinin ylizeyi Eski Ahit’in Yaratilis bélumindeki olaylarin
betimlendigi mozaiklerle kaplanmistir. Kubbe ylizeyi, yazi seritleri seklindeki, Gic konsantrik daire
ile Gg¢ bolime ayrilmistir. Yaratilis olayi kronolojik olarak kubbe merkezinden baslayip saat
yoninin tersine dogru devam eden bir tasarimla, dikey cizgilerle ayrilan alanlar igerisinde
betimlenmistir.

Altin yaldizli zemin Gzerine yapilan sahneler toplamda 24 olayi anlatmaktadir. “Baslangicta Tanri
g6gd ve yeri yaratti. Yer bostu, yeryiizii sekilleri yoktu; engin karanlklarla kapliydi. Tanri'nin Ruhu
sularin iizerinde hareket ediyordu” sozleri ile baslayan mozaik betimler “Béylece RAB Tanri,
yaratilmis oldugu topradi islemek lizere Adem'i Aden bahgesinden ¢ikardi” ayetlerinde belirtilen
Adem ile Havva’nin cennetten kovulmalari olayiyla sonlanmistir.

Bu calismada Venedik St. Marco Kilisesi yaratilis kubbesinde bulunan mozaiklerin tanimlamalari
yapildiktan sonra bu mozaiklerin Bizans mozaikleri ile olan Uslup benzerligi ve ikonografik
¢6ziimlemeleri yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yaratilis, Mozaik, Venedik, St.Marco Bazilikasi, Bizans.

Abstract

Creation is one of the oldest events in human history. The subject of creation, found in ancient
mythologies and philosophies, has also been studied and associated with some outcomes in the
beliefs and cultures of Sumer, Babylon, Iran, Egypt, and Central Asia.

The creation event is described in the Book of Genesis in the Torah. Christianity assumes that
the Torah was revealed before the Bible and, therefore, accepts the creation of the universe and
humanity as described in the Torah. In the Quran, the creation of the universe and man can be
understood as a whole by evaluating the verses in the various surahs together.

The mental and textual existence of the creation event, which is the first stage of existence in
the monotheistic religions as well as in earlier beliefs and cultures and written texts, is the
abstract and concrete proof of the universality of the creation phenomenon.

The present version of St. Mark's Basilica in Venice was built between 1063 and 1094. The dome
in the southwest of the church's narthex is divided into three parts with three concentric circles
in the form of inscription strips, and the creation event is described here chronologically with a
total of 24 events, within areas separated by vertical lines, starting from the center of the dome
and continuing counterclockwise.

In this study, after defining the mosaics in the Creation dome of St. Mark's Church in Venice, the
stylistic similarities and iconographic analyses of these mosaics with the Byzantine mosaics are
carried out.

Keywords: Creation, Mosaic, Venice, St. Marco’s Basilica, Byzantium.
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Giris
italya’nin kuzeydogusunda yer alan kanallar kenti olarak da bilinen Venedik, 400’den fazla képriiile birbirine baglanan 118
ada tizerine kurulu, Adriyatik denizi kiyisinda bulunan bir kenttir.!
Venedik ismi M.0O. 1130’lu yillara kadar geri gitmekte, bu isim bdlgede yasayan Veneti halkindan gelmektedir.? Homeros

ilyada destaninda Venetlerden (Enetleri) Paphlagoniali bir kavim olarak bahsetmektedir.? Sehir 697-1797 yillari arasinda varlik
goésteren Venedik Cumhuriyetinin baskentligini yapmistir®. Cografi konumu ve dogal giizelliklerinin yani sira cok sayida dnemli
tarihi eserin ev sahipliligini yapan kentin bir kismi Unesco Diinya Kiltlir Mirasi Listesine dahil edilmistir.

San Marco Bazilikasi ayni adli meydanin dogu ucunda bulunmaktadir. Bazilikanin ilk insasi, sehrin koruyucu azizi olarak da
kabul edilen, incil yazari Markos’a ait olduguna inanilan réliklerin Venedikli iki tiiccar tarafindan 828-829 tarihinde
iskenderiye’den Venedik’e getirilmesi sonrasinda, 829-836 vyillari arasinda gergeklesmistir. Aziz Markos'un réliklerinin
Venedik’e nakledilmesi olayindan bircok orta ¢ag kronigi bahsetmektir. Chornicon Venetum? réliklerin baslangicta, mevcut
Doge Sarayi'nin bir kése kulesine yerlestirildigini anlatir. Doge Giustiniano Participazio (827— 829) vasiyetinde Aziz Markos'a
adanmus bir kilise insa edilmesini ve réliklerin buraya aktarilmasini istemistir.°

Doge Giustiniano Participazio tarafindan insa ettirilen bu ilk yapi bir yanginda bliytk hasar gordiikten sonra Doge I.Pietro
Orseolo 973-1063 yillari arasinda kiliseyi yeniden insa ettirmistir. Glinim{zdeki yapi ise 1063-1094 yillari arasinda Domenico
| Contarini tarafindan gerceklestirilen bir takim yeniden insa ve genisletme faaliyetleri sonrasina aittir.”

St. Marco Bazilikasi Yunan hagi plan semasina sahiptir (Sekil 1). Bati ha¢ kolu t¢ yonden U seklinde bir narteks ile
cevrelenmistir. Ust drtiisiinde kubbe ve tonoz kullanilan yapi dogulu dzellikler gdstermekte olup tipik bir Bizans kilisesini

andirmaktadir. Bizans mimarisindeki prototipi ise Havariyyun Kilisesi’dir.?

It

Wod

Sekil 1. San Marco Bazilikasi Plani ve Yaratilis Kubbesi (O. Demus’tan)

1 M. P. Pedani, “Venedik”, TDV islam Ansiklopedisi, c.43 (Ankara: TDV islam Arastirmalari Merkezi, 2013), 44-47.

2 Emel Altan Ege, “Venedik: Akdeniz’de Dogu ile Bati’'nin Bulusma Noktasi”, Dogu Bati Diistince Dergisi, sy.34, (2005), 50.

3 Homeros, flyada, gev., Azra Erhat, A. Kadir (istanbul: Can Yayinlari, 1984), 116.

4 H. F. Brown, Venice an Historical Sketch of The Republic (London: Rivington, Perciva & CO, 1895), 7.

5 Chornicon Venetum, Chronicon Sagornini olarak bilinen Chronicon Venetum et Gradense 1008 yilinda diyakoz Giovanni tarafindan derlenen ve Venedik
Docu Pietro Il Orseolo’nun (991-1009) donemini detayh anlatan Venedik Cumhuriyeti'nin en eski vakayinamesidir (C. G. Herbermann, “An International
Work of Reference on the Constitution, Doctrine, Discipline and History of the Catholic Church”, The Catholic Encyclopedia, c.8 (Appleton: Minessota
University, 1950), 491.

6 Otto Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text (London: The University of Chicago Press, 1984), 9-12.

7 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text, 69-70.

8 D.M. Nicol, Bizans ve Venedik (istanbul: Sabanci Universitesi Yayinlari, 2000), 174.
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Yapinin narteks ve naos boéliimlerinin, kubbe, tonoz, duvar ylzeyleri ve Ust 6rtlsini iceren, 8000 metrekareden fazla
alani, altin yaldiz renkli arka fon (izerine Eski Ahit ve Yeni Ahit’ten gesitli konularin resmedildigi mozaiklerle dekore edilmistir.

San Marco'nun dis cephesi ile narteksin giiney kubbesinin mozaik stislemesi 1215-1225 vyillari arasinda yapilmistir. Bu
mozaikler, biiyiik oranda, 5. yiizyila ait resimli bir el yazmasi olan ve iskenderiye’de iretildigi diisiiniilen Cotton Genesisi
referans alinarak yapilmistir’. Cotton Genesisi’'nin 13. yiizyilda Venedik’te bulunmus olmasi mozaiklerdeki etkisini
aciklamaktadir. Geleneksel 6gelerin kullanildigi mozaiklerde ayrica iskenderiye etkisi de bulunmaktadir®®.

Kilise narteksinin glineybatisindaki kubbesinin yiizeyi Eski Ahit’in Yaratilis bolimindeki olaylarin betimlendigi mozaiklerle
kaplanmistir (Sekil 2). Kubbe yizeyi, yazi seritleri seklindeki, G¢ konsantrik daire ile ¢ bolime ayrilmistir. Yaratilis olayi
kronolojik olarak kubbe merkezinden baslayip saat yoniiniin tersine dogru devam eden bir tasarimla, dikey cizgilerle ayrilan
alanlar igerisinde 24 sahne seklinde betimlenmistir (Sekil 3).

G 00 AT e

Sekil 2. Yaratilis Kubbesi Genel Gértinimii (O. Demus’tan)

9 ). H. Lowden, “Genesis”, The Oxford Dictionary of Byzantiumi c.2 (New York: Oxford University Press, 1991), 829.
10 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text, 155.
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Sekil 3. Yaratihs Kubbesi Mozaik Programini Gésteren Sema (Cizim: Emrah Yiicel)

1. YARATILIS KUBBESI MOZAIKLERI

Tanriin Ruhu Sularin Uzerinde
Is1gin Karanhktan Ayrilmasi
Gok Kubbenin Yaratilmasi
Denizlerin ve Karalarm Ayrilmasi
Bitkilerin Yaratilmasi
Gok Cisimlerinin Yaratilmasi
Kuslarin ve Deniz Canlilarinin Yaratilmasi
Kuslarin ve Deniz Canlilarinin Kutsanmasi
Kara Hayvanlarmin Yaratilmasi
. Adem'in Yaratilmasi
. Yedinci Giiniin Kutsanmasi
. Adem'e Ruh Uflenmesi
. Adem'in Cennete Girisi
. Adem'in Hayvanlari Isimlendirmesi
. Havva'nin Yaratihst
. Adem ile Havva'nin Karsilagmasi
. Havva'nin Kandirilmasi
. Adem’in Yasak Meyveyi Yemesi
. Incir Yapraklari ile Ortiinme
. Adem ve Havva'min Rabbin Huzurundan Saklanmasi
. Suglanmay1 Reddetme
. Adem, Havva ve Yilanin Cezalandiriimasi
. Adem ve Havva'nin Giyindirilmesi
. Cennetten Kovulma

(0000 RV 19
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1.1 Tanrinin Ruhu Sularin Uzerinde

Sahnenin Kaynagi: Diinyanin yaratilisinin ilk glini Tevrat’ta su
sekilde anlatilmaktadir; “Baslangi¢ta Tanri gégi ve yeri yaratti. Yer
bostu, yerylizii sekilleri yoktu; engin karanliklarla kaplydi. Tanri'nin
Ruhu sularin tizerinde hareket ediyordu (Yaratihs, 1:1-2).

Sahnenin Tasviri: Sahnede yeryiizi yeni yaratilmis olup Gzeri bos
bir sekilde tasvir edilmistir. Yeryilziinde bulunan sular lzerinde kutsal
ruhu temsil eden, basi altin sarisi hale ile gevrelenmis beyaz bir
glivercin ucmaktadir (Sekil 411).

1.2 Isigin Karanliktan Ayrilmasi

Sahnenin Kaynag: ilk giin gerceklesen olaylardan bir digeri de
1sigin karanhktan ayrilmasi olup, olay su sekilde anlatilmaktadir;
“Tanri, “Isik olsun” diye buyurdu ve isik oldu. Tanri isigin iyi oldugunu
gordii ve onu karanliktan ayirdi. Isiga “Giindiiz”, karanlida “Gece
adini verdi. Aksam oldu, sabah oldu ve ilk giin olustu” (Yaratilig, 1:3-5).

7

Sahnenin Tasviri: Bu sahnede ve sonrasindaki sahnelerde Tanri, isa
tasviri ile somutlastirilarak isa’nin da tanrisalligina isaret edilmistir.
Biitlin betimlemelerde isa’nin lizerinde benzer sekilde beyaz bir khiton

ve sari renkte bir himation vardir. Basi, lGizerinde glimis renginde bir
hacin yer aldigi altin sarisi hale ile ¢evrelenmistir. Sahnenin sol
tarafinda yer alan isa, sol elinde bir ha¢ tutarken sag eliyle takdis

Sekil 5: Isigin Karanliktan Ayrilmasi

11 Gorsellerin tamami; https://www.flickr.com/photos/28433765@N07/albums/72157712304140802/with/49228150617/ web sitesinden alinmistir.
Erisim Tarihi: 17.11.2022.
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isareti yapmaktadir. Ortadan ikiye bolliinen sahnenin sol tarafi aydinhgi temsilen acik tonlarda gosterilirken, sag taraf ise
lacivert tonlarinda karanhgi temsil etmektedir. Aydinlik kisminda i¢ ice gegmis U¢ halka seklinde kirmizinin agiktan koyuya
dogru ¢ tonu, karanlik kisminda ise ayni sekilde mavinin (i¢ tonu daire seklinde gdsterilmistir. ikisinin izerinden de altisar
1sin ¢ctkmaktadir. Aydinhgin karanhktan ayrildig1 orta kisimda yer alan melek, yaratilisin birinci glintintin kisilestirmesi olarak
tasvir edilmis olup figliriin aydinlikta kalan kismi sari, karanlikta kalan kismi ise mavi tonlarinda gosterilmistir (Sekil 5).

1.3 Gok Kubbenin Yaratilmasi

Sahnenin Kaynagi: Yaratilisin ikinci giininde gerceklesen bu olaydan Tevrat’ta su sekilde bahsedilir; “Tanri, “Sularin
ortasinda bir kubbe olsun, sulari birbirinden ayirsin” diye buyurdu. Ve éyle oldu. Tanri gk kubbeyi yaratti. Kubbenin altindaki
sulari iistiindeki sulardan ayirdi. Kubbeye “G6k” adini verdi. Aksam oldu, sabah oldu ve ikinci giin olustu” (Yaratilis, 1:6-8).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin merkezinde yerdeki ve gokteki sulari
birbirinden ayiran mavi bir madalyon yer almaktadir. Bu madalyon gok
kubbenin bir temsili olarak gosterilmis olup merkezden kenarlara dogru
gittikce koyulasan bir renk diizenlemesine sahiptir. Yerdeki ve gokteki
sular mavi zemin lizerine beyaz dalgali olarak tasvir edilmistir. iki bdlim
arasinda yer alan daha koyu mavi verilen serit yerylizii ve gokyuzi
sularinin ayrildigini vurgulamaktadir. Sahnenin sol tarafinda doértte ¢
oraninda madalyona dogru doniik duran isa, sol eliyle takdis isareti
yakmakta, sag eliyle ise bir ha¢ tutmaktadir. Madalyonun diger yaninda
yaratilisin ikinci glinlinlin kisilestirmesi olarak tasvir edilen iki melek yer

almaktadir. Hafif gk kubbeye dogru baslarini ¢eviren melekler, sag
. . . . . o L . Sekil 6: Gok Kubbenin Yaratiimasi
elleriyle bir sonraki sahneyi gostermektedirler. Figlrlerin (zerlerinde

yesil-beyaz ve kahverengi-beyaz peploslari vardir (Sekil 6).
1.4 Denizlerin ve Karalarin Ayrilmasi

Sahnenin Kaynagi: Ugiincii giinde gerceklesen denizlerin ve karalarin
ayrilmasi olayl Tevrat'ta su sekilde anlatiimaktadir; “Tanri, “Gé6giin
altindaki sular bir yere toplansin, kuru toprak gériinsiin” diye buyurdu ve
Oyle oldu. Kuru alana “Kara”, toplanan sulara “Deniz” adini verdi. Tanri
bunun iyi oldugunu gérdii” (Yaratihs, 1:9-10).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin merkezinde gok kubbe, sol tarafinda ise
gdk kubbeye dogru doértte lic oraninda doniik isa yer almaktadir. Gok
kubbenin arka kisminda mavi ve beyaz dalgal vyerylizi sularn
gosterilmistir. Sular yatay ve dikey diizenlemeye sahip, karalari temsil
eden kahverengi seritlerle birbirinden ayrilmistir. Sol alt bélimde genis

bir alani kaplayan karalari tanimlamak igin “TERRAM” (Kara) yazisina
yer verilmistir (Sekil 7).

Sekil 7: Denizlerin ve Karalarin Ayrilmasi

1.5 Bitkilerin Yaratilmasi

Sahnenin Kaynagi: Ugiincii giiniin devaminda gergeklesen bu olayin Tevrat’taki anlatimi su sekildedir; “Tanri, “Yeryiizii
bitkiler, tohum veren otlar, tiiriine gére tohumu meyvesinde bulunan meyve agaglari iiretsin” diye buyurdu ve 6yle oldu.
Yeryiizii bitkiler, tiiriine gére tohum veren otlar, tohumu meyvesinde bulunan meyve adaclari yetistirdi. Tanri bunun iyi
oldugunu gérdii. Aksam oldu, sabah oldu ve ligiincii giin olustu” (Yaratihs, 1:11-13).
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Sahnenin Tasviri: Kompozisyonda yeryizi yesillik bir alan olarak
tasvir edilmistir. Sol tarafta sahnenin merkezine dogru donik sekilde
takdis isareti yapan isa yer almaktadir. Sag tarafta iki adet meyve agaci
ile yerylizii Uzerindeki cesitli otlar ve bitkiler gérilmektedir. Sahnenin
merkezinde yaratilisin Gglincl glinliniin kisilestirmesi olan ¢ melek
tasviri bulunmaktadir. Melekler dnceki betimlemelerde goérdigimiz
kisilestirmeler ile benzer 6zelliklerdedir (Sekil 8).

1.6 Gok Cisimlerinin Yaratiimasi

Sahnenin Kaynagi: Yaratiisin dérdiincii giininde gerceklesen bu sekil 8: Bitkilerin Yaratilmas:

olayin Tevrat’'taki anlatimi su sekildedir; “Tanri séyle buyurdu: “Gék
kubbede giindiizii geceden ayiracak, yeryliiziinii aydinlatacak isiklar
olsun. Belirtileri, mevsimleri, giinleri, yillari géstersin.” Ve éyle oldu. Tanri
bliytgii giindiize, kii¢ligii geceye egemen olacak iki biyiik i1sigi ve
yildizlari yaratti. Yeryliziinii aydinlatmak, giindiize ve geceye egemen
olmak, 1s1gi karanliktan ayirmak icin onlari g6k kubbeye yerlestirdi. Tanri
bunun iyi oldugunu gérdii. Aksam oldu, sabah oldu ve dérdiincii giin
olustu” (Yaratilis, 1:14-19).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin solunda, merkeze dogru dortte (g
oraninda déniik sekilde tasvir edilen isa yer almaktadir. Orta kisimda gék
kubbenin temsili olarak buyik mavi bir kireye yer verilmistir. Kiire

uzerinde kirmizi renkte tasvir edilen glines etrafina sar iginlar sekil 9: Gok Cisimlerinin Yaratiimasi
yaymaktadir. Alt kisimda ise mavi tonlarinda ay tasviri gorilmektedir.

Gulnes ve ay insan sureti seklinde betimlenmistir. Kiirenin diger kisimlarinda gok kubbeyi aydinlatan sari renkteki alti kollu
yildizlarla yer almaktadir. Sag tarafta yaratilisin dérdinci glinlin kisilestirmesi olan, dnceki betimlemelerde gordigimiiz

kisilestirmeler ile benzer 6zelliklerde dort melek figliri bulunmaktadir (Sekil 9).
1.7 Kuslarin ve Deniz Canlilarinin Yaratilmasi

Sahnenin Kaynagi: Yaratilisin besinci glnli geceklesen bu olay
Tevrat’ta su sekilde anlatilmaktadir; “Tanri, “Sular canli yaratiklarla dolup
tassin, yeryliziiniin (zerinde, gékte kuslar ucussun” diye buyurdu. Tanri
bliyiik deniz canavarlarini, sularda kaynasan canlilari ve ugan ¢esitli
varliklari yaratti. Bunun iyi oldugunu gérdii” (Yaratihs, 1:20-21).

Sahnenin Tasviri: Sahne yatay sekilde iki esit parcaya boéltnerek altta
sularin yer aldigi mavi renkli alanda sularda yasayan canlilara ve
yaratiklara yer verilmistir. Ust bélimde ise kahverengi tonlarda gésterilen
daglar ve mavi renkle belirtilen gokyizi arasinda gesitli kanath hayvanlar
tasvir edilmistir (Sekil 10).

Sekil 10: Kuslarin ve Deniz Canhlarinin Yaratilmasi

1.8 Kuslarin ve Deniz Canlilarinin Kutsanmasi

Sahnenin Kaynagi: Besinci glinlin sonunda tanri kuslari ve deniz canlilari kutsamistir. Olay Tevrat’'ta su sekilde
anlatilmaktadir; “Tanri, “Verimli olun, ¢ogalin, denizleri doldurun, yeryiiziinde kuslar ¢ogalsin” diyerek onlari kutsadi. Aksam
oldu, sabah oldu ve besinci giin olustu” (Yaratihg, 1:22-23).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin sol tarafinda merkeze dogru déniik sekilde tasvir edilen isa, sol elinde bir ha¢ tutmakta, sag
eliyle ise kuslari ve deniz canlilarini kutsamaktadir. Alt bolimde yerylizi sulari Gzerinde yasayan 6rdekler, bir timsah ve su



118 Tarih&Tarihgi (2024) Aralik

Gzerinde yetisen bitkiler tasvir edilmistir. Sag tarafta gokyiziinde
yasayan canhlilari temsilen ikiser gift kusa yer verilmistir. Kompozisyonun
orta boliminde vyaratilisin besinci glnlinin kisilestirmesi olarak
betimlenen kanath bes melek figliri bulunmaktadir. Bu figirlerin
kiyafetleri onceki sahnelerde yer alan kisilestirmelerin kiyafetlerden
farkh olup burada kiyafetler figlirlerin baslari da dahil biitlin viicutlarini
kapatmaktadir (Sekil 11).
1.9 Kara Hayvanlarin Yaratilmasi

Sahnenin Kaynagi: Tanri altinci giinde karasal hayvanlari yaratmistir.

Olayin Tevrat’taki anlatimi su sekildedir; “Tanri, “Yerylizii ¢esit gesit canl
yaratik, evcil ve yabanil hayvan, siiriingen tiiretsin” diye buyurdu. Ve éyle sekil 11: Kuslarin ve Deniz Canlilarinin Kutsanmasi
oldu. Tanri cgesit gesit yabanil hayvan, evcil hayvan, siiriingen yaratti...”
(Yaratilis, 1:24-25).

Sahnenin Tasviri: isa, sahnenin solunda dértte {i¢ oraninda sag tarafa
dogru doniik sekilde tasvir edilmistir. Karsisinda yatay sekilde (g sira
halinde evcil ve yabani hayvan ciftleri gorilmektedir. En Ustten
baslayarak ilk sirada; tavsanlar, antiloplar, koyunlar, ayilar, ikinci sirada;
leoparlar, atlar, bogalar, domuzlar, geyikler, l¢linci sirada ise; aslanlar,
filler, develer ve eseklere yer almaktadir (Sekil. 12).

1.10 Ademin Yaratilmasi

Sahnenin Kaynagi: Altinci giiniin devaminda gerceklesen bu olayin
Tevrat’taki anlatimi su sekildedir; “Tanri, “Kendi suretimizde, kendimize
benzer insan yaratalim” dedi, “Denizdeki baliklara, gékteki kuslara, evcil

Sekil 12:Kara Hayvanlarin Yaratiimasi

hayvanlara, siiriingenlere, yeryiiziiniin tiimiine egemen olsun.” Tanri
insani kendi suretinde yaratti, onu Tanri'nin suretinde yaratti...” (Yaratilis,
1:26-27).

Sahnenin Tasviri: isa, sahnenin sol tarafinda degerli taslarla islenmis
bir taht Gzerinde oturmaktadir. Sahnenin sagina dogru doniik sekilde
tasvir edilen isa’nin karsisinda Adem yer almaktadir. Burada ¢iplak sekilde
tasvir edilen Adem’in topraktan yaratildigini vurgulamak amaciyla koyu
gri renk kullanilmistir. isa, iki eliyle hafif kendisine dogru déniik olan
Adem’in sag kulundan tutmaktadir. Sahnenin arka kisminda yaratilisin
altinci  glinlniin kisilestirmesi olan alti kanath melek figlri yer
almaktadir. Sag késede yer alan figlir digerlerinden biraz daha asagiya
konumlandiriimis olup, isa ve Adem’e doniik sekilde, sag eliyle yaratilisi
isaret etmektedir (Sekil 13).

Sekil 13: Ademin Yaratilmasi

1.11 Yedinci Giiniin Kutsanmasi

Sahnenin Kaynagi: Tanr yaratilisin yedinci glinlinde dinlenmis ve o glini kutsamistir. Olayin Tevrat’taki anlatimi su
sekildedir. “Gék ve yer biitiin 6geleriyle tamamlandi. Yedinci giine gelindiginde Tanri yapmakta oldugu isi bitirdi. Yaptigi isten
o glin dinlendi. Yedinci glinii kutsadi. Onu kutsal bir giin olarak belirledi. Ciinkii Tanri o giin yaptigi, yarattigi bitiin isi bitirip
dinlendi” (Yaratilig, 2:1-3).
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Sahnenin Tasviri: Merkezde gosterisli bir taht Gizerinde oturmakta
olan isa, tahtin iki yaninda ise yaratilisin yedinci giiniiniin kisilestirmesi
olan yedi figlir yer almaktadir. Figirlerden dordi solda, lgl sagda
siralanmistir. Sol tarafta yer alan figlirlerden biri digerlerinden biraz daha
asagl bélimde tasvir edilmis olup, bu figiir isa’ya dogru yonelerek ellerini
acmaktadir, isa, sol elinde bir hag tutarken sag eliyle de yedinci giiniin
temsili olan bu figlirlin basina elini koyarak onu kutsamaktadir (Sekil 14).

1.12 Adem’e Ruh Uflenmesi

Sahnenin Kaynagi: Adem’e can verilmesinin anlatildigi bu olay
Tevrat'ta su sekilde gegmektedir; “RAB Tanri Adem’i topraktan yaratti ve
burnuna yasam solugunu (fledi. Béylece Adem yasayan varlik oldu”
(Yaratilis, 2:7).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin sag tarafinda isa, sol tarafinda ise Adem
yer almaktadir. isa, karsisinda giplak olarak tasvir edilen Adem’e dogru,
kanath bir gocuk seklinde gosterilen ruhu yonlendirmektedir (Sekil 15 ).

1.13 Adem’in Cennete Girisi

Sahnenin Kaynagi: Tanr’nin, Adem’i yaratiktan sonra cennete
koymasi Tevrat'ta su sekilde anlatilmaktadir; “RAB Tanri doduda,
Aden'de bir bahge dikti. YarattiGi Adem’i oraya koydu. Bahgede iyi meyve

Sekil 15: Adem’e Ruh Uflenmesi

veren tlirldi tiirlii giizel agag yetistirdi. Bahgenin ortasinda yasam adgaciyla iyiyle kétiiyii bilme agaci vardi. Aden'den bir irmak
doguyor, bahgeyi sulayip orada dért kola ayriliyordu. ilk irmadin adi Pison'dur. Altin kaynaklari olan Havila sinirlari boyunca
akar. Orada iyi altin, regine ve oniks bulunur. ikinci iIrmadin adi Gihon'dur, Kis sinirlari boyunca akar. Ugiincii irmadin adi
Dicle'dir, Asur'un dogusundan akar. Dérdiincii irmak ise Firat'tir. RAB Tanri Aden bahgesine bakmasi, onu islemesi icin Adem’i
oraya koydu. Ona, “Bahgede istedigin agacin meyvesini yiyebilirsin” diye buyurdu, “Ama iyiyle kétiiyii bilme agacindan yeme.
Ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle 6liirsiin” (Yaratihs, 2:8-17).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin sol tarafinda cennetin kapisini temsil
eden bir kapi goriilmektedir. Cennetin icerisinde yer alan isa, Adem’in
sag kolundan tutarak onu kapidan iceriye almaktadir. Yizii Adem’e
dogru doniik olan isa, sol eliyle de cennetin icerisindeki bitkileri ve
nehirleri Adem’e gostermektedir. Yesillik bir yer olarak tasvir edilen
cennetin icerisinde sag tarafta yasam agaci ve iyiyle kotiyl bilme agaci,
alt kisimda ise Aden’den dogan irmagin dort kolunun kisilestirmesi olan
mavi bir zemin lzerine yari ¢iplak olarak resmedilen dort insan tasviri yer
almaktadir (Sekil 16).

Sekil 16: Adem’in Cennete Girisi

1.14 Adem’in Hayvanlan isimlendirmesi

Sahnenin Kaynagi: Tanrinin yarattigi hayvanlar Adem tarafindan isimlendirilmistir. Olayin anlatimi su sekildedir; “RAB
Tanri yerdeki hayvanlarin, gokteki kuslarin tiimiinii topraktan yaratmisti. Onlara ne ad verecedini gérmek icin hepsini Adem’e
getirdi. Adem her birine ne ad verdiyse, o canli o adla anildi. Adem biitiin evcil ve yabanil hayvanlara, gékte ugan kuslara ad
koydu...” (Yaratilis, 2:19-20).

Sahnenin Tasviri: isa, sol tarafta gdsterigli bir taht izerinde, dértte i¢c oraninda sahnenin merkezine dogru déniik sekilde
oturmaktadir. Oniinde yer alan Adem’in yiizii isa’ya, viicudu ise sag taraftaki hayvanlara karsi doniktiir. isa, sag eliyle
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hayvanlari isaret etmekte sol elinde ise bir hag¢ tutmaktadir. Adem iki
elini hayvanlara dogru uzatarak onlari isimlendirmektedir.  Ug sira
olarak, cifter sekilde dizilen hayvanlardan en Ustte; atlar ve ayilar, ikinci
sirada; aslanlar ve develer, ticlincl sirada ise; kegiler, koyunlar, képekler,
leopar ve kirpiler yer almaktadir (Sekil 17).

1.15 Havva’nin Yaratiligi

Sahnenin Kaynagi: Tanri, Adem’e es olarak onun kaburga kemiginden
Havva'yi yaratmistir. Olay su sekilde gerceklesmistir; “RAB Tanri Adem’e
derin bir uyku verdi. Adem uyurken, RAB Tanri onun kaburga
kemiklerinden birini alip yerini etle kapadi. Adem’den aldigi kaburga
kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e getirdi” (Yaratilis, 2:21-22).

Sahnenin Tasviri: iki béliimden olusan sahnenin solunda Adem cennet
bahgesi icerisinde sag yani izerine uzanmis sekilde uyumaktadir. Adem’in
hemen yaninda yer alan isa, Adem’e dogru egilerek sol kolu altindan
Adem’in kaburga kemigini almaktadir. Sahnenin saginda isa ve Havva
karsilikli olarak tasvir edilmis olup isa, sol eliyle Havva’nin sag elinden
tutmakta diger eliyle ise Adem’den aldig1 kaburga kemigiyle Havva’ya can
vermektedir. Sahnenin arka kisminda cennet bahcgesinde bulunan asma
salkimlari, meyve agaclari ve cesitli bitkiler gérilmektedir (Sekil 18).

1.16 Adem ile Havva’nin Karsilasmasi

Sahnenin Kaynagi: Tanri, Havva’yl yarattiktan sonra onu Adem’e
getirerek tanistirmistir. Olayin anlatimi su sekildedir; “Adem’den aldigi
kaburga kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e getirdi. Adem, “Iste,
bu benim kemiklerimden alinmis kemik, Etimden alinmis ettir” dedi, “Ona
‘Kadin’ denilecek, Ciinkii o adamdan alindi.” Bu nedenle adam annesini
babasini birakip karisina baglanacak, ikisi tek beden olacak. Adem de
karisi da ¢iplaktilar, heniiz utang nedir bilmiyorlardi” (Yaratilis, 2:22-25).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin solunda yer alan isa, dértte {ic oraninda
merkezde yer alan Adem ve Havva’ya doniik sekilde tasvir edilmistir.
Adem ve Havva heniiz ¢iplaktir. isa, hemen éniinde yer alan Havva’nin
omuzuna dokunarak onu karsisinda yer alan Adem’e dogru
yonlendirmektedir. Havva’nin karsisinda yer alan Adem ise sag eliyle

Sekil 19: Adem ile Havva’nin Karsilasmasi

Havva'yi isaret etmektedir. Sahnenin arka kisminda cennet bahgesinde bulunan agaclari ve gesitli bitkiler gérilmektedir (Sekil

19).

1.17 Havva’nin Kandirilmasi

Sahnenin Kaynagi: Adem ve Havva bahgedeki yasak meyveden yemeleri igin tanri tarafindan uyariimistir. Ancak yilan
Havva’'yl kandirarak meyveyi yemeye ikna etmistir. Olay su sekilde gerceklesmistir; “RAB Tanri'nin yarattigi yabanil
hayvanlarin en kurnazi yiland.. Yilan kadina, “Tanri gergekten, ‘Bahgedeki agaclarin hicbirinin meyvesini yemeyin’ dedi mi?”
diye sordu. Kadin, “Bah¢edeki agaglarin meyvelerinden yiyebiliriz” diye yanitladi, “Ama Tanri, ‘Bahgenin ortasindaki agacin

meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa 6liirsiiniiz’ dedi.” Yilan, “Kesinlikle 6lmezsiniz” dedi, “Clinkii Tanri biliyor ki, o

agacin meyvesini yediginizde gézleriniz agilacak, iyiyle kétiiyii bilerek Tanri gibi olacaksiniz.” Kadin agacin giizel, meyvesinin

yemek icin uygun ve bilgelik kazanmak icin ¢ekici oldugunu gérdii. Meyveyi koparip yedi...” (Yaratils, 3:1-6).
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Sahnenin Tasviri: Adem ve Havva sahnenin merkezinde ¢iplak olarak,
sirtlari birbirine doniik sekilde tasvir edilmistir. Sol tarafta yer alan Havva
karsisinda yasak meyvenin bulundugu agaca dogru yonelerek, sag eliyle
de agacin lzerindeki yilani isaret etmektedir. Yesil govdeli ve mavi
yaprakli agac lzerinden Havva’ya dogru donlik sekilde resmedilen yilan
Havva'yi agacin lzerindeki yasak meyveden yemesi icin ikna etmektedir.
Adem sahnenin sag tarafina dogru doéniiktiir ve sag eliyle bir sonraki
sahneye dogru isaret etmektedir. Figlrlerin arka kismi tamamen
cennette yer alan agag ve bitkilerle doldurulmustur (Sekil 20).

1.18 Adem’in Yasak Meyveyi Yemesi

Sahnenin Kaynagi: Yilan tarafindan kandirilan Havva, yasak
meyveden yemesi icin Adem’e de getirmistir. Olay su sekilde anlatilir;
“Kadin agacin glizel, meyvesinin yemek icin uygun ve bilgelik kazanmak
icin ¢ekici oldugunu gérdii. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina
verdi, o da yedi” (Yaratilis, 3:6).

Sahnenin Tasviri: iki boliimden olusan sahnenin sol tarafinda Havva
tanri tarafindan yasaklanan agaca dogru yonelerek, sag eliyle agacin
meyvesinden koparmaktadir. Sag tarafta ise Adem ve Havva karsilikli
olarak tasvir edilmis olup Adem, Havva tarafindan kendisine uzatilan
yasak meyveyi agzina gotlirmektedir. Henliz ¢iplak olan figirlerin arka
kisimlarinda cennette yetisen bitkilere ve agaclara yer verilmistir (Sekil
21).

1.19 incir Yapraklari ile Ortiinme

Sahnenin Kaynagi: Yasak meyveden yiyen Adem ve Havva artik iyi ve
koéyu ayirt etmektedir. Olay su sekilde gerceklesir; “ikisinin de gézleri
agild. Ciplak olduklarini anladilar. Bu yiizden incir yapraklari dikip
kendilerine 6nliik yaptilar” (Yaratilis, 3:7).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin solunda Adem, saginda ise Havva sirtlari
birbirine déniik sekilde tasvir edilmistir. Adem, sag eliyle karsisindaki
incir agacindan vyaprak koparmakta, sol eliyle ise vyapraklarla
ortiinmektedir. Basini geriye dogru cevirerek Adem’i izleyen Havva’da iki
eliyle tuttugu incir yapraklari ile ayni sekilde ortlinmektedir. Figirlerin
arka kisimlarinda cennette yetisen bitkiler ve agaclar yer almaktadir
(Sekil 22).

1.20 Adem ve Havva’nin Rabbin Huzurundan Saklanmasi

Sahnenin Kaynagi: Gozleri agilan Adem ve Havva giplak olduklari igin
utanmig ve tanridan saklanmistir. Olay su sekilde anlatiimistir; “Derken,
gliniin serinliginde bahgede yiiriiyen RAB Tanri'nin sesini duydular.
O'ndan kacip agaglarin arasina gizlendiler” (Yaratihg, 3:8).

Sahnenin Tasviri: Kompozisyonun saginda isa, solunda ise Adem ve
Havva yer almaktadir. Sol tarafa dogru déniik olan isa, cennet bahgesinin

sekil 23: Adem ve Havva’nin Rabbin Huzurundan
Saklanmasi
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icerisinde ylirimektedir. Tanrinin sesini duyarak korkan Adem ve Havva tedirgin sekilde bahgenin icerisinde yer alan agaglarin
arasina saklanmistir. Adem ve Havva bu kisimda da ellerinde yer alan incir yapraklariyla értiinmektedir (Sekil 23).

1.21 Suglanmayi Reddetme

Sahnenin Kaynagi: Tanri, Adem ve Havva’yi yaptiklarindan dolayi sorgulamistir. Olay su sekilde gerceklesmistir; “RAB Tanri
Adem’e, “Neredesin?” diye seslendi. Adem, “Bahgede sesini duyunca korktum. Ciinkii ¢iplaktim, bu yiizden gizlendim”
dedi. RAB Tanri, “Ciplak oldugunu sana kim séyledi?” diye sordu, “Sana meyvesini yeme ded/g/m agagtan mi yedm? Adem,
“Yanima koydugun kadin agacin meyvesini bana verdi, ben de yedim” ’ 37V '
diye yanitladi. RAB Tanri kadina, “Nedir bu yaptigin?” diye sordu. Kadin,
“Yilan beni aldatti, o yiizden yedim” diye karsilik verdi” (Yaratilis, 3:9-13).

Sahnenin Tasviri: Sahnenin solunda yer alan isa, gosterisli bir taht
tizerinde oturmaktadir. Viicudu sag tarafta bulunan Adem ve Havva’ya
dogru doniiktiir. Sol eliyle bir hag tutarken sag eliyle de Adem’i isaret
ederek ona sorular sormaktadir. isa’nin karsisinda yer alan Adem
suglamalari reddederek sag eliyle arkasindaki Havva'ylr gostererek
olanlardan Hawva’yi sorumlu tutmaktadir. Saskin sekilde Adem’e dogru

bakan Havva sol elini yukari dogru kaldirmakta diger iliyle ise incir

yapraklarini tutmaktadir (Sekil 24). sekil 24: Suclanmay Reddetme

1.22 Adem, Havva ve Yilanin Cezalandiriimasi

Sahnenin Kaynagi: Tanri yasak meyveden yedikleri icin Adem ve
Havva'yi cezalandirmis, yilani ise onlari kandirdigi icin lanetlemistir. Olay
su sekilde anlatilmaktadir; “Bunun lizerine RAB Tanri yilana, “Bu
yaptigindan 6tiirii Biitiin evcil ve yabanil hayvanlarin En lanetlisi sen
olacaksin” dedi, “Karninin lizerinde siiriinecek, Yasamin boyunca toprak
yiyeceksin. Seninle kadini, onun soyuyla senin soyunu Birbirinize diisman
edecegim. Onun soyu senin basini ezecek, Sen onun topuguna
saldiracaksin.” RAB Tanri kadina, “Cocuk dodgururken sana Cok aci
cektirecegim” dedi, “Agri ¢ekerek dogum yapacaksin. Kocana istek

duyacaksin, seni o yénetecek.” RAB Tanri Adem’e, “Karinin séziinii
dinledigin ve sana, Meyvesini yeme dedigim adactan yedigin icin Toprak

Sekil 25: Adem, Havva ve Yilanin Cezalandiriimasi

senin yiiziinden lanetlendi” dedi, “Yasam boyu emek vermeden yiyecek
bulamayacaksin. Toprak sana diken ve cali verecek, Yaban otu yiyeceksin. Topraga déniinceye dek Ekmedgini alin teri dékerek
kazanacaksin. Ciinkii topraksin, topraktan yaratildin ve yine topraga déneceksin” (Yaratilis, 3:14-19).

Sahnenin Tasviri: isa, merkezde bulunan bir taht (izerinde oturmaktadir. Tahtin hemen 6niinde Adem ve Havva yer
almaktadir. isa, dértte {i¢c oraninda sahnenin sol tarafindaki yilana dogru dénerek onu isaret ederek lanetlemektedir. Yesil
renkte tasvir edilen yilan siiriinerek oradan uzaklasmaktadir. Ciplak olarak tasvir edilen Adem ve Havva tahtin hemen éniinde
karsilikh olarak dizleri tizerine ¢okm{s sekilde beklemektedir. Figlirlerin arkasinda gesitli agag tasvirlerine yer verilmistir (Sekil
25).

1.23 Adem ve Havva’nin Giydirilmesi

Sahnenin Kaynagi: Tanri, Adem ve Havva’nin giplakliklarini értmek icin onlara kiyafet yapmistir. Olay su sekilde
anlatiimaktadir; “RAB Tanri Adem’le karisi icin deriden giysiler yapti, onlari giydirdi” (Yaratilis, 3:21).
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Sahnenin Tasviri: Sahnenin merkezinde isa, solunda Adem, saginda
ise Havva yer almaktadir. isa, dértte {i¢c oraninda Havva’ya dogru déniik
sekilde sag elini uzatarak Havva’yi giyindirmektedir. Havva’nin kiyafeti
kahverengi deriden yapilmis olup dizlerine kadar uzanmaktadir. Sol
tarafta yer alan Adem dértte (ic oraninda isa ve Havva’ya déniik sekilde
onlari izlemektedir. Adem’in kiyafeti Havva’nin kiyafetinden uzun olup
ayak bileklerine kadar uzanmaktadir (Sekil 26).

1.24 Cennetten Kovulma

Sahnenin Kaynagi: Tanri, Adem ve Havva’yi cezalandirarak onlari

toprag! islenmeleri icin cennetten kovmustur. Olayin anlatimi su
sekildedir; “Béylece RAB Tanri, yaratilmis oldugu topradi islemek iizere sekil 26: Adem ve Havva'nin Giyindirilmesi
Adem’i Aden bahgesinden ¢ikardi. Onu kovdu. Yasam adacinin yolunu denetlemek igin de Aden bahgesinin dogusuna
Keruvlar ve her yana dénen alevli bir kili¢ yerlestirdi” (Yaratilis, 3:23-25).

Sahnenin Tasviri: iki béliimden olusan sahnenin solunda Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi, saginda ise cennet
kovulduktan sonraki isleri tasvir edilmistir. Sol tarafta ortada cennet 7 / R
bahgesinin kapisini temsil eden bir kapinin éniinde Adem ve Havva,
arkasinda ise isa gorilmektedir. isa, iki elini Adem’in omuzlarina koyarak
onlari cennetten disari ¢ikarmaktadir.  Adem’in elinde bir capa,
Havva’nin elinde de bir ig bulunmaktadir. Uzerlerinde ayak bileklerine
kadar uzanan hayvan derisinden yapilmis kahverengi tunikleri vardir.
isa’nin arkasinda iyiyle kétiyli bilme agaci ve agacin éniinde atesten bir
cark ile carkin Gzerinde karsilikli duran iki kus ve bir hag yer alir. Sag

A

taraftaki ikinci bolimde Havva sirtsiz bir taht Uzerinde oturmaktadir.
Viicudu hafif sahnenin soluna dogru doniik olan Havva basini geri dogru sekil 27: Cennetten Kovulma
cevirerek arkasinda yer alan Adem’e dogru bakmaktadir. Sag elinde ip egirmek icin kullandig igi tutmaktadir. Sirti Havva’ya
déniik olan Adem elindeki capa ile belinden hafif egilerek topragi capalamaktadir. Adem ve Havva’nin arka kismindaki

tepelikler Gizerinde iki adet kahverengi koyun bulunmaktadir (Sekil 27).

Sonug

italya, Ge¢ Antik Cag ve Orta Cag mozaikleri bakimindan diinyadaki en zengin bélgelerdendir. italya’daki tslup, bdlgedeki
birgok mozaik dekorasyonun Bizansli sanatgilar ve zanaatkarlar tarafindan yapilmis olmasindan hareketle, 6zellikle Bizans
sanati ile iliskilendirilmistir. ikonoklazma (726-842) hareketi Bizans diinyasinda &zellikle figiirlii mozaiklerin bu dénemden
Oncesine ait olan érneklerini yok ettiginden dolayi, Bizans mozaik sanatinin 8. ylizyildan 6ncesi, az sayida mozaikle temsil
edilmek zorunda kalmistir.*?

Roma’daki Santa Constanza (4.ylizyil), Santa Pudenziana (4.ytzyil), Santa Maria Maggiore (5.ylizyil); Ravenna Galla Placidia
(430), Arien Vaftizhanesi (500), Apolloinare Nuovo (500), San Vitale (548), Apollinare Classe (549) gibi 6ne ¢ikan 6rneklere
ilaveten italya’nin bircok kentinde gec¢ antik ¢ag-erken hiristiyanlik dénemine ait cok sayida mozaigin varligi bélgenin
genelinde bu pratigin erken dénemlerden itibaren yaygin bicimde var oldugunu gostermektedir.

Venedik’'te bulunan en eski mozaik Torcello Adasi’ndaki Santa Maria Assunta Kilisesi apsisinde bulunan ve 11. ylzyil sonu
12. ylizyihn baslarina ait olan Hodegetria mozaigidir. Yine ayni yapinin bati duvarinda bulunan 12. Yizyila tarihlendirilen son
yargl sahnesi de erken orneklerdendir. Murano, Santa Maria Donato kilisesi apsisinde bulunan Meryem mozaigi Torcello
drnegi ile benzer olmakla beraber 14. yiizyila aittir.:

12 A, Grabar, Byzantine Painting (Skira/Macmillan, 1979) 14-15.
13 D.T. Rice, Byzantine Art (England: Penguin Books, 1986), 219.
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San Marco Bazilikasinin mozaikleri Ravenna, Sicilya ve Venedik Usluplarina ilaveten Bizans ve Bati, 6zellikle de Fransiz,
usluplarini da barindiran bir sentezdir.** Venedik’teki Bizans etkisi 1204-1261 yillarini kapsayan Konstantinopolis’in Latin isgali
altinda kaldigi dénemle dogrudan baglantilidir.

Venedik San Marco Bazilikasinin 11. ylzyila ait olan narteksinin bati ve kuzey kanatlarinin bezeme programi, bati hag
kolunun kuzey ve giiney kenarlari boyunca uzatildigi 13. ylzyila aittir. Kuzey kanattaki mozaiklerin stil olarak farklhihgi bu
bolimin giney kanattan sonra yapilmasi ve Ust Ortlisini olusturan tonozlarin tamamlanmasinin beklenmesi ile
aciklanmaktadir.r

Narteksin glineybatida bulunan ilk kiclk kubbesinde yer alan mozaikte Yaratilis 6ykist betimlendigi icin bu kubbeye
“yaratilis kubbesi” adi verilmistir. 13. ylzyil Gretimi olan mozaikler Otto Demus’a gore son dénem Bizans mozaiklerinden
haberdar olan Bizansl sanatgcilarin da dahil oldugu veya onlar tarafindan egitilen yerel atdlye sanatgilarinin eseridir.®

Venedik San Marco Bazilikasi Yaratilis kubbesinde yer alan sahnelerin ikonografik kaynagi olarak, Tikkanen’in ¢alismalari
sonrasinda, Cotton Genesis el yazmasi kabul edilmistir.” Orta Cag’da mozaiklerin yapiminda kaynak olarak el yazmalarinin
kullaniimasi ve Cotton Genesis’inin 13. ylizyilda Venedikte bulunmus olmasi mozaiklerdeki etkisini gliclendirmektedir. Cotton
Genesisi, Tevrat’in Yaratilis bolimu sahnelerini 6ykilemeci anlatimla ilk ele alan el yazmasi eserdir. Yapinin mozaiklerinde bu
konuya ayni Gslupla yer verilmistir.®

Tischendorf’a gére 5. ylzyila tarihlendirilen!® Cotton Genesisi 166 folyo ile 360 minyatiirden olusmaktadir. Hz. Yusuf'un
hikayesine 6nem vermesine ilaveten, Nil havzasi manzaralarina ve tahil ambarlarina yer vermesi gibi veriler de g6z 6niinde
bulundurularak® Misirda Uretildigi diistiniilen?! ve giiniimiizde British Library’de (MS Cotton Otho B.VI) bulunan eser, 1731
tarihinde meydana gelen yangin sebebiyle biyilik hasar gérmis, yapilan onarim g¢alismalarina ragmen ginimize az sayida
minyatiri ulasabilmistir.??

Orta Bizans donemi kilise nartekslerinde siklikla Son Yargl temasi resmedilirken St. Marco bazilikasi narteksinde Eski
Ahitten alinan Yaratilis, Nuh, ibrahim, Musa ve Yusuf peygamberlerin hayatlarindan énemli kesitler alintilanmistir. Bu genis
konu yelpazesi icerisinde yer alan ibrahim’in misafirperverligi ve Habil’in éldiiriilmesi, Okaristi yemegi ve isa’nin éldiiriilmesi
ile kurulan benzerlik nedeniyle, kilise girisinin her iki tarafindaki lunetlerin dekore edilmesinde 6zellikle tercih edilmis konular
olarak karisimiza ¢ikmaktadir.?

Bizans kiliseleri igin Eski Ahit’'in minyatiirll el yazmasi tercimeleri ¢ok sayida konu ve sahne se¢enegi sunarken Bizanslilar
kendi kurtulus hikayelerini golgede birakacagini disiinerek Eski Ahit yerine Yeni Ahit konularini agirhikli olarak tercih
etmislerdir. Venediklilerin San Marco Bazilikasi bezeme programinda Tevrat temalarini se¢me dirtileri Roma’da 11. yizyilin
sonlarindan itibaren Eski Ahit’e olan ilginin artmasi ile ilintili olarak gérilmustiir?.

San Marco Batzilikasi yaratilis kubbesinin ylzeyi, yazi seritleri seklindeki, (¢ konsantirik daire ile merkezden disa dogru
genisleyen li¢ bolime ayrilmistir. Kubbe merkezinden baslayan ilk betimi altin yaldizl dikey cizgilerle ayrilan alanlar icerisinde,
saat yoninin tersine dogru devam eden, 24 sahne takip etmektedir.

Tum kubbeye hakim bir bicimde arka fonda altin yaldizli renk, sahnelerde ise basta yesil, mavi olmak Utzere kirmiz,
kahverengi ve siyahin tonlari yaygin bir bicimde kullanilmistir. Sahne betimlerine bakildiginda “Baslangi¢cta Tanri1 gégii ve yeri
yarattl. Yer bostu, yeryliizii sekilleri yoktu; engin karanlklarla kapliydi. Tanri'nin Ruhu sularin lzerinde hareket ediyordu
(Yaratihs 1:1-2) ayeti referans alinan ilk sahnede kutsal ruh basinda altin sarisi hale bulunan beyaz bir glivercinle temsil

14 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text, 207-221.

15 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text, 128.

16 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text, 188-189.

17). ). Tikkanen, Die Genesismosaiken von S. Marco in Venedig und ihr Verhaltnis zu den Miniaturen der Cottonbibel (Helsingfors: Druckerei der Finnischen
Literatur-Gesellschaft, 1889) 90; Lowden, “Genesis”, 829.

18 p, S, Dinger, “Viyana Genesis El Yazmasinda Adem ile Havva Sahneleri,” Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi 4, sy.28 (2016), 531.
19C, Tischendorf, Monumenta Sacra Inedita (Leipzig: 1857), 13.

20 Lowden, “Genesis”, 829.

21 G, Bonner, “The Cotton Genesis,” The British Museum Quarterly 26, sy. 1/2 (1962), 23.

22 L owden, “Genesis”, 829.

23 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text, 157-159.

24 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text, 155-156.
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edilmistir. ikinci sahneden itibaren yaratma eylemini gerceklestiren tanri, isa gériinimiindedir?®. Bu sahnelerde isa’nin
Gzerinde yesil golgelendirmeleri olan beyaz bir khiton ve kahverengi golgelendirmeli altin sarisi bir himation vardir.
Ayaklarinda sandaletleri olan isa’nin basinda altin sarisi renkte hacl bir hale, elinde ise genellikle hagli bir asa bulunmaktadir.
Sakalsiz ve genc bir gdriinimde tasvir edilen isa’nin uzun olan saglari kahverengidir.

Yaraticinin isa seklinde betimlenmesi Cotton Genesisi ile paralel iken 6. yiizyila tarihlendirilen Erken Bizans Dénemi
purpura kodekslerinden olan Viyana Genesisi’'nde tanri betimi sahnelerin st kisminda bulunan mavi renkli yarim daire
seklindeki gokytiziinden asagiya dogru sarkan bir el seklinde karsimiza ¢cikmaktadir. “Tanrinin Eli imgesi Yahudi ve Hiristiyan
Sanati érneklerinde ézellikle Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanlik ve Erken Bizans Dénemi’nde gériilmektedir. Imgenin
kullanilmasindaki amag, Tanri’nin insan iliskilerine miidahalesi ve/veya onayi ve Tanri ile iliskilendirilen kavramlara
antromorfik bir yansima olarak kullanildigi diisiiniilmektedir.”?®

Yaratilisin gergeklestigi her bir gline ayni sayidaki melek figiirleri ile isaret edilmis ve bu ruhani varliklar vasitasiyla her bir
gln ayri ayri kutsanmistir. Bu baglamda yedinci glin, tanrinin bitin islerini bitirip dinlendigi kutsal ve 6zel bir giin olmasi
sebebi torensel icerikli bir sahne ile ayrica vurgulanmistir.

Adem’in yaratilisi sahnelerinde ona hayat bulmasi igin verilen madde bazen ruh bazen de nefes bazen burun deliginden
iceri giren kiigiik melekler olarak ele alinirken San Marco mozaiklerinde bu ruh, Tanrinin Adem’in viicuduna génderdigi kanatl
bir varlik olarak tasvir edilmistiri*’

Uzerinde “PORTA PARADISI” yazan cennet kapisindan iceriye bakildiginda yemyesil bir zemin {izerinde ¢ok cesitli bitki,
cicek ve agac betimleri ile soyut cennet kavraminin, cennete yakisir bicimde, somutlastirildigini gérmekteyiz. Burada dikkat
ceken 6nemli detay cennetten dogan Pison, Gihon, Firat ve Dicle nehirlerinin birer erkek figlri ile kisilestirilmesidir.

Havva’yl kandiran ve ilk glinaha giden yolu agan yilan Havva’nin Kandirilmasi sahnesinde onun yiiziiniin déniik oldugu
agacin govdesinden ileriye dogru uzanmis bir bicimde Havva ile karsi karsiya verilmistir. Yilanin kompozisyona dahil oldugu
bir diger yer ise Adem’in cezalandirilmasi ve yilanin lanetlenmesi sahnesi olmustur.

ilk Giinah ve Cennet’ten Kovulus sahneleri geleneksel dykiilemeci semaya uygun olarak resmedilmistir. ilk Giinah
sahnesinde Havva agactan yasakli meyveyi alirken ve daha sonra onu Ademe uzatirken betimlenmistir. Yilan bu sahnede
islenmemistir. Sonrasinda Adem ile Havva’nin Edep Yerlerini Ortmeleri ve Adem ile Havva’nin Caliliklarin Arkasina
Saklanmalari sahneleri gériilmektedir. Adem ile Havva’nin Caliliklarin Arkasina Saklanmalari sahnesinde, onlar isa gériinimlii
Tanri ile birlikte tasvir edilmiglerdir.?®

Yaratilis temasinin dykilemeci anlatimla ele alindigi bir diger yapi Sicilya adasinda bulunan Palermo kentindeki Monreal
Katedralidir. Yapinin mozaikleri 12.ylizyil sonu ve 13. Yizyilin ortalarina ait olup yerel sanatgilar ve Venedikli ustalar tarafindan
Bizans Uslubunda yapilmistir. Gliney duvarindan baslayan yaratilis 6ykisi bati ve kuzey duvarlari boyunca ayni eksende
devam etmektedir.?

San Marco'nun mozaik dekorasyonu, 1200 yili dolaylarindaki gériinimu ele alindiginda, Monreale Katedrali'nin hem
ikonografi acisindan hem de daha genis alanlara yayilan kapsamli bir dekora sahip olmasindan dolayi, Sicilya disindaki, bircok
yerdeki mozaiklerden daha zengin oldugu bilinmektedir. Blylk olasilikla 13. ylzyilda San Marco mozaik programinin ¢ok
onemli 6lglide genislemesine yol agan nedenlerden biri de Sicilya gergeginin Venedik’te de bilinmesi ve daha zengin mozaik
dekorasyonu olan bir yapiya sahip olma istegidir.3°

25 Usun Tiikel ve Serap Yiizgiiller, S6zden imgeye Bati Sanatinda ikonografi (istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2013), 19-20.

2 Dinger, “Viyana Genesis El Yazmasinda Adem ile Havva Sahneleri”, 529.

27 M. Schipper, Adem ile Havva Her Yerde, cev. Pinar Dogu (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2012), 62.

28 Dinger, “Viyana Genesis El Yazmasinda Adem ile Havva Sahneleri”, 531.

23 James D'emilio, “ Looking Eastward, The Story of Noe at Monreale Cathedral”, Image and belief. Studies in celebration of the eighteenth anniversary
of the Index of Christian Art, ed. Colum Hourihane (Princeton: Princeton University Press,1999), 135,139-141.

30 Demus, The Mosaics of San Marco in Venice: 2 The Thirteenth Century Volume One: Text. 1.
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