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MUZIK VE EDEBIYAT CALISMALARINDA TARIHI
SOZLUKLERIN ONEMIi: FERHENG-I RESIDPDE MUZiK
TERIMLERI

Milad SALMANI:

OZET

Tarihi stirecte cesitli dillerde ytizlerce s6zliik kaleme alinmis ve bu sozlikler sayesinde
Onceki asirlarda yazilan ve giintimuze ulasan eserlerin anlasilmasi kolaylasmistir.
Insanlar ytizyillardir farkh dillerde yazilan eserleri okumak ve anlamak amaciyla diger
dillerin gramerini ve kelimelerini 6grenmeye ihtiya¢c duymuslardir. Bu baglamda,
edebiyat ve filoloji sahasinin trltinleri olan soézltkler, muizik metinlerini dogru anlamak
ve yorumlamakta cok kritik bir rol oynar. Turk edebiyati ve Tiurk muiziginin fran
edebiyatiyla siki etkilesimi sonucu, Turkce ve Farsca arasinda kelime ve terminoloji
aligverigleri olmustur. Turk muzigindeki terminolojinin azimsanmayacak bir kismi
Farscadir.

Bu calismada mtzik ve edebiyat alanlarinda tarihi sézltklerin 6énemi Uzerinde
durulmustur. Bu dogrultuda Turkce literattirde daha 6nce Ulzerine kapsamli hicbir
calisma yapilmadigi tespit edilen Abdurresid Tetevinin Ferheng-i Residi adli sézlugt
orneklem olarak secilmistir. XVII. asirda Hindistan sahasinda yazilmis olan bu
Farsca-Farsca sozlliik, tarihi sitirecte Farsca sozlikler arasinda 6énemli bir konuma
sahiptir. Calismada o6ncelikle s6zlUglin yazari ve yasadigi donem hakkinda bilgi
verilmis, ardindan muellifin eserleri tanitilmistir. Calismanin devaminda Ferheng-i
Residinin icerigi incelenmis ve daha sonra bu sozlikte bulunan mitzik literattirtiyle
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ilgili kelimeler ve terimler secilip Turkceye tercime edilmistir. Nitel arastirma yontemi,
tarihi belge ve kitaplarin analizine dayanan bu arastirmamin amaci Ferheng-i Residi
ornekleminde tarihi sézliiklerin muzik ve edebiyat caligmalarindaki 6nemini ortaya
koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Muzik ve Edebiyat, Muzik Terimleri, Abdtirresid Tetevi, Ferheng-i
Residi

THE IMPORTANCE OF HISTORICAL DICTIONARIES IN MUSIC AND
LITERATURE STUDIES: MUSIC TERMS IN FARHANG-E RASHIDI

ABSTRACT

Hundreds of dictionaries have been written in various languages in the historical
process and thanks to these dictionaries, it has become easier to understand the
works written in previous centuries and those that have survived to the present day.
For centuries, people have needed to learn the grammar and vocabulary of other
languages in order to read and understand works written in different languages. In
this context, dictionaries, which are products of literature and philology, play a critical
role in understanding and interpreting music texts correctly. As a result of the close
interaction of Turkish literature and Turkish music with Persian literature and music,
words and terminology have been exchanged between Turkish and Persian. A
considerable share of the terminology used in Turkish music consists of Persian
words.

In this study, the importance of historical dictionaries in music and literature studies
is emphasized. In this direction, Abdorrashid Tatavi's Farhang-e Rashidi, which has
not been extensively studied in Turkish literature, was chosen as a sample. This
Persian-Persian dictionary, written in India in the XVIIth century, has an important
position among Persian dictionaries in the historical process. In the study, firstly,
information about the author of the dictionary and the period in which he lived is
given, and then his works are introduced. In the rest of the study, the content
of Farhang-e Rashidi is analyzed and then the words and terms related to music
literature in this dictionary are selected and translated into Turkish. The aim of this
study, which is based on qualitative research method and the analysis of historical
documents and books, is to reveal the importance of historical dictionaries in music
and literature studies with the example of Ferheng-i Residi.

Keywords: Music and Literature, Music Terms, Abdorrashid Tatavi, Farhang-e
Rashidi

GIRIS

Sozluk yazimi, dillerin tarihi seyri ve gelisiminde atilan en 6nemli bilimsel
calismalardan biridir. Insanlar cesitli maksatlarla sézliik yazmistir. Kimileri
yabanci dilde yazilan metinleri anlamak ve o yabanci dili 6gretmeyi
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amaclarken kimileri de kendi ana dilini yabancilara 6gretmek amaciyla sozlik
yazma girisiminde bulunmustur. Islam bagiyla birbirine baglanan Arapca,
Farsca ve Turkce konusan ve yazan alimler zaman icinde gerek iki dilli
(6rnegin sadece Arapca-Turkce) gerekse tUc¢ dilli (Arapca-Farsca-Turkce)
sozlukler yazmislardir. Kasgarli Mahmud, XI. asirda Divant Liigati’it-Tiirk adli
Araplar’a Turkce o6gretmek amaciyla ilk Turkce so6zltigt kaleme almistir.
Araplar’da sozlikctlik cok daha o6nce ve Halil b. Ahmed’e (6. 175/791)
atfedilen Kitabii’l-ayn adli calismayla baslamistir.2 franlilar’da ise ilk sézltikle
ilgili netlik yoktur. Bazi arastirmacilara gore ilk Farsca sozlik IV. hicri (X.
miladi) asirda Arap vezinleriyle ilk Farsca siirleri sdyleyen sair olarak taninan
Ebu Hafs Sugdi tarafindan kaleme alinmistir. Sugdi ayni zamanda iyi bir
musiki alimi olmakla beraber, “sahrid” isimli sazin mucidi olarak da taninir
(Khaleghi-Motlagh, 1983). Sonraki asirlarda Farsca so6zlik yazarlarinin
bazilar1 kendi eserlerini yazarken Ferheng-i / Risale-i Ebu Hafs diye bir esere
atif yapmislardir. Ne var ki muhtemelen sozlik yazarlarinin atif yaptigt Eba
Hafs bagka bir Ebu Hafstir (Mir Ansari, 1399). Ilk dénemdeki sézlik yazarlig
faaliyeti zamanla hiz kazanmistir ve sonraki asirlarda farkli kulturlerde cesitli
sozltukler ortaya konmustur. Farsca sozltukctltuk faaliyetleri acisindan 6zellikle
XVIIL. asir ve Hindistan cografyasi bir donim noktasi sayilir. Zira XVI. asrin
basinda Hindistan’da yonetimi ele geciren Baburlii Turkler’in (1526-1858)
htuktmdarlari, sanatgilar: ve alimleri himaye ederek cesitli bilimsel ve sanatsal
calismalarin artmasini desteklemislerdir. Tarih boyunca yazilmis Farsca-
Farsca sozlikler arasinda mustesna bir yere sahip olan Burhan-t Kati ve
Ferheng-i Residi, iki sene arayla Hindistan cografyasinda kaleme alinmistir.3

Farsca-Farsca bir sozlikte yer alan muzik terimlerinin Turkiye'de yapilan
muzik ve edebiyat calismalarina katkisi son derece 6énemlidir. Zira Anadolu’da
tesekktil eden edebiyat ve muizik alanlarindaki bilimsel faaliyetlerde kullanilan
kelimeler ve terimlerin buytk bir kismi Arapca, Farsca ve Turkcenin
olusturdugu musterek dil havuzundan beslenerek ortaya cikmistir. Bu
minvalde, Turk muizigi ve Iran muiziginde kullanilan calgi adlari, makamlar ve
diger muizik terimleri incelendiginde bu durum net bir sekilde anlasilir. Kazim
Uz (2023) tarafindan kaleme alinan Mtizik Terimleri Sézliigii veya Melih
Duygulu’nun (2014) nesrettigi Tiirk Halk Mtizigi S6zliigti incelendiginde bircok
muzik teriminin bahsi gecen musterek mirasin Grini oldugu anlasilmaktadair.
Bununla birlikte kelimelerin muizik kultirindeki karsiligini bilmek, tarihi
slUrecte yazilmis ve cogu Farsca terkipler seklinde Turkceye gecen kelime ve

2 Detayli bilgi icin bk. (T. Editors of Encyclopaedia, 2024; Topuzoglu, 1997).
3 Tarihi stirecte Farsca-Farsca sozltklerle ilgili kapsamli bilgi icin bk. (Debirsiyaki, 1375). Ayrica
bk. (Kasimnejad, 1381).
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kelime gruplarinin da dogru anlasilip yorumlanmas: agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu durum da Turkiye’de yapilan muzikoloji, edebiyat ve Turk
muzigi arastirmalari acisindan ehemmiyetlidir. Buitin bunlar g6z 6ntinde
bulundurularak bu calismada “Ferheng-i Residide muzik terimleri de yer
almis midir?” sorusundan hareketle adi gecen eserdeki muizikle ilgili kelimeler
ve terimler, iki ciltlik eser taranarak istihrac edilmistir. Calismada oncelikle
Abdurresid Tetevinin hayati ve eserleri hakkinda bilgi verilmis, akabinde
Ferheng-i Residi’de bulunan muzik terimleri Turkceye aktarilmistir.

1. Tetevi ve Eserleri

Calismanin bu boélimutinde, var olan kaynaklar ve oOzellikle de kendi
eserlerinden hareketle Abdurresid Tetevinin hayati ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir.

1.1. Hayat1

Hindistanl filolog Abdurresid Tetevi, telif ettigi Farsca sozligtinde kendi adini
ve klinyesini Abdurresid b. Abdulgafar el-Huseyni el-Medeni e’t-Tetevi olarak
kaydetmistir. Tetevi'nin hayat1 hakkinda bilgiler oldukc¢ca kisithdir.
Soyadindaki Tetevi kelimesi, bugiin Pakistan Islam Cumhuriyeti’nin cografi
sinirlarinda yer alan Tet(t)e sehrine mensup oldugunu ve muhtemelen bu
sehirde dogdugunu gostermektedir. Bununla birlikte babasinin Medine
seyyidlerinden olmasi1 hasebiyle adini yazarken Medeni kelimesini de
kullanmistir. Tetevi'nin egitim hayati hakkinda net bilgiler olmasa da onun
Arapca ve Farsca yazdigi sozlikler dikkate alindiginda siki bir dil ve edebiyat
egitimi goérdiigl anlasimaktadir. Onun hayati Hindistan’da Ug¢ asirdan fazla
hiktm stren Baburlti Turkler Dénemi'ne denk gelir. Eserlerinden anlasildigi
uzere Tetevi Baburlulerin iki buyutk hukimdari Sah Cihan (1628-1658) ve
Evrengzib’in (1658-1707) himayelerini gérmuistiir. Tetevi, Sah Cihan’in tahta
gectigi yil icin tarih distUrmustir:

[mufte’iltiin mufte’iltin fa’ilin]
Amede tarih-i ctilases zi-gayb
Sah-1 cihan based Sah-1 Cihan4

Muhammed Muhammedli-y1 Abbasinin aktardigi bilgilere goére Abdurresid
Tetevi, Sah Cihan’dan sonra hiikiimdar olan Evrengzib’in tahta gecisi icin ise

4 Tercimesi: Onun cllus (tahta oturma) tarihi gaipten soyle bildirildi: Cihanin sahi Sah
Cihan’dir. Ebced hesabina gore ikinci misra yani (de> ol 28l glea oL3) ibaresi 1037/1628 yilina
tekabuil eder.
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Nisa Suresi’nin 59. ayetinin bir kismini® tarih olarak gdstermistir (Medeni-i
Tetevi, 1337: XIV).

Tetevi’den giinumuze ulasan siirler onun basarili bir sair oldugu kanaatini
uyandirmaktadir (Kazeroni ve Radmanesh, 2016: 270). Tetevi 1077/1666-67
yilinda vefat etmistir. Hazdne-i Amire adli tezkireye gdére Mahir Ekberabadi (6.
1089/1678) isimli bir sair Tetevinin vefati icin yedi tarih dustUrmustur.
Tezkireye alinan madde (Azad-1 Belgerami, 1390: 631) su sekildedir:

[mufte’iltin fa’iltin mufte’iltn fa’iltn]
Seyyid-i Abdtirresid bad be firdevs pak®

1.2. Eserleri
1.2.1. Miintehabii’l-liigdt-1 Sah Cihdni

Tetevinin ilk eseri, Residi-i Arabi veya Mtintehabii’l-liigat-t Sah Cihdni adiyla
bilinen Arapca-Arapca soézligtudur. Sah Cihan adina yazdigi bu eseri, 6énemli
Arapca sozluklerden sayilir. Yazar, eserini 1046/1636-37 yilinda telif etmis ve
eserinin sonuna dustrdigu tarihte hem basvurdugu kaynaklari hem de eserin
tamamlanma tarihini yazmistir. Tetevi bu so6zligl yazarken Arapca-Arapca
sozltiklerden yola cikarak sadece yaygin olan kelimeleri kendi eserine almis ve
aciklamistir. Donemin literatirinde yaygin olmayan ve az kullanilan
kelimeleri soOzltigine almamistir. Tetevi, kendi so6zliginti hazirlarken
Kamiusii’l-muhiti’ dokuz yonden elestirir ve kendi calismasinda elestirdigi
yonleri diizeltmeye calisir. Bircok yazma ntishasi bulunan bu sézlik simdiye
kadar bir defa nesredilmistir (Safa, 1369: 410-411).

1.2.2. Ferheng-i Residi

Tetevi, Ferheng-i Residi olarak adlandirdigi Farsca-Farsca sozligtini hicri
1064 (miladi 1653-54) yilinda telif etmistir. Bu eser Farsca-Farsca sozlikler
arasinda kaleme alinan ilk elestirel so6zltikk olarak nitelenir (Kazeroni ve
Radmanesh, 2016: 267). Tetevi, eserini “ferheng” olarak adlandirmasinin
sebebini kisaca sdyle aciklar:

5 (e ya¥) () 5 Jgm V| saahal 5l ) 2ikal) ayetinin ebced hesabi karsilign 1068 /1658 yilina tekabtil eder.
6 Ebced hesabina gore (<S4 ces38 4 3L 2djllae 2n) misrainin karsihign 1077°dir. Misrain anlami
“Seyyid Abdurresid temizce cennete/ temiz cennete gitsin!” seklindedir.

7 Sirazli alim ve mufessir Mecdtiddin FirGazabadinin (6. 817/1415) en cok taninmis eserlerinden
biri olan Kamusii’l-muhit, tarihi stirecle yazilmis en muthim Arapca-Arapca sozluklerden biri
sayilir. Bu s6zluk Turkgeye terciime edilmistir. Detayli bilgi icin bk. (Kili¢, 2001).
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Farsca ferheng kelimesi Arapca edep kelimesi ile es anlamlidir. Edep ise her
seyin hududunu bilmektir. Sarf, nahiv, istikak ve metnii’l-liigat gibi Arapca
ilimlere “ulum-1 edebiyye” denmesinin sebebi i’rab, hareke, istikak ve lafizlarnn
seklinin kayit altina alinmast ve korunmasindandir. Ayrica Farsca kitaplarda
da Farsca kelimelerin harekeleri (telaffuzu), miifret veya miirekkep olup
olmadiklart kayit altina alinir. (Medeni-i Tetevi, 1337: 45).

Tetevi, her ne kadar ilk eserini bir hamiye sunmus olsa da bu eserini higbir
yoneticiye sunmamistir.8 Eser gelenege uygun olarak tevhit ve naat ile baslar
ve devaminda Farsca dilbilgisi konular1 tartisilir.® Abdurresid Tetevinin bu
eserini hicbir htikiimdara sunmamasina gerekce olarak eserin tamamlanma
tarihinde Sah Cihan’in c¢ocuklari arasinda taht kavgasi ve yonetimdeki
cekismeler gosterilmistir (Kazeroni ve Radmanesh, 2016: 272).

Abdurresid Tetevinin s6zlUgl, yazarin kendi ifadesiyle “bir mukaddime”,
“birkac bab”10 ve “hatime”den olusmaktadir (Medeni-i Tetevi, 1337: 13). Ne var
ki eserin yaymnlarinda veya tespit edilen ntshalarinda hatime bolimu
bulunmamaktadir. Ayrica, muellif “Erganin” maddesinde bu enstrimanin
seklini eserinin hatime bélimutinde cizecegini belirterek (Medeni-i Tetevi, 1337:
96) normalde sozliginde bazi resimlerin de bulunacagini belirtmesine ragmen
s6z konusu bolim ve resimler hicbir nuishada bulunmamaktadir.
Kanaatimizce diger arastirmacilarin da belirttigi tizere, o donemki siyasi
cekismeler, eserini hicbir devlet gorevlisine ithaf etmemesine sebep olmakla
birlikte muhtemelen hizli bir sekilde tamamlamasina yol acmis olabilir. Tetevi,
sozliglinde “bab” olarak belirttigi boéltimlerden maksat kelimelerin ilk harfi;
“fasil’”dan ise kelimelerin ikinci harfi oldugunu iki beyitlik bir siir ile
belirtmistir (Medeni-i Tetevi, 1337: 47). Uclincli ve dérdiincii harflerde ise
genellikle 6zensiz bir sekilde davranmis ve alfabetik siray:1 dikkate almamaistir.

Tetevi, mukaddimesinin son bélimtinde Farscanin toplam yedi cesit oldugunu
belirtir. Bunlarin dérdiintin “metrak” yani terk edilmis veya 61t dil oldugunu

8 Nimet Yildirim Fars Edebiyatinda Kékenbilim adli kitabinda (2012: 387) Tetevinin sozIlUgu
hakkinda soéyle der: “.. daha onceleri Sahcihan adina Muntahabu’l-luga-yi Sahcihantyi
1046/1636 yilinda kaleme alan yazar, on sekiz yil sonra bu eserini de yine ayni sultan adina
hazirlamistir.” Ne var ki inceledigimiz nesirde eserin Sah Cihan adina hazirlandigina dair bir
ifade tespit edemedik.

9 Bati'daki ilk Farsca gramer kitabi Splieth tarafindan Kavaid ve Zavabit-i Zeban-i Parsi adiyla
yayimlanmistir. Splieth, tamami Farsca olan bu eserini Tetevinin soézliginde mukaddimede
kaydettigi Farsca gramer bilgilerinden hareketle hazirlanmistir (Medeni-i Tetevi, 1337: XII).
Bununla birlilkte Splieth eserini yazarken Burhdn-t Katt ve Hetf Kulzum adli eserlerden de
faydalandigini (Medeni-i Tetevi, 1337: XII; Splieth, 1846) belirtmistir.

10 Tetevi “birka¢” ifadesini kullansa da Nimet Yildirim (2012: 387) “birkacg” ifadesi yerine “24
bab” demistir.
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kaydeder ve sirasiyla Hirevi, Segezi (Secezi), Zavili ve Sogdi olduklarini aktarir.
Diger Uc¢ Farscay: ise Parsi, Pehlevi ve Deri olarak niteler. Bunlardan ilki yani
Parsi, Pars beldelerinde konusulandir. Pehlevi, sehirlilerin Rey, Isfahan,
Hemedan ve Nihavend gibi bdlgelerde konustugu Farscadir ve Deri ise
koylerde konusulan, diger dillerle cok aligveriste bulunmayan katiksiz
Farscadir (Medeni-i Tetevi, 1337: 45-47).

Tetevinin sozliglinde bircok Turkce kelime de bulunmaktadir. Bununla
birlikte eserinin mukaddimesinde Farsca ve Turkceyi imla acisindan
karsilastinir: “Farscada dammeden sonra vav ve kesreden sonra ya harfini
yazmak yaygin degildir ancak Turkcede yaygin olarak dammeden sonra vav,
kesreden sonra ya ve fethadan sonra elif yazilir.” (Medeni-i Tetevi, 1337: 34)
diyerek Turkceye de asina oldugunu belirtir.

Sozlugtin muellifi eserini Ozellikle Strtrinin!! (6. 1036/1627) Mecma’u’l-Ftirs
ve Cihangiri'nin!2 (6. 1035/1624-25) Ferheng-i Cihdangiri olarak taninan
sozliklerinden yola cikarak telif etmistir. Nitekim Tetevi kendi s6zliginin
sebeb-i telif kisminda bu konuyu acgikca dile getirmistir: “... Cihangiri ve
Strari'nin sozliklerini muitalaa ettigimde onlar1 en kapsamli sozltkler olarak
gordiim ancak eserlerin icinde uzak durulmasi gereken bazi hususlar vardi.”
(Medeni-i Tetevi, 1337: 11). Devaminda, onlara dort elestirisini soyle
siralamistir:
1. Kelimeleri aciklarken s6zi uzatmak, tekrara diismek ve cok fazla atil siir
Ornegi gostermek.
2. Baz kelimelerde “gerektigi kadar” “i’rab”
olmak.
3. Farsca olmayan bazi Arapca ve Turkce kelimeleri s6zltige alip Farsca
olmadiklarini vurgulamamak.
4. “Tashif” hatalarindan dolayr bazi1 kelimeleri farkli kelimeler olarak
algilayip tekrar etmek. (Medeni-i Tetevi, 1337: 11).
Bu doért gerekceyi siraladiktan sonra Surari ve Cihangiri soézltklerinde
bulunan bazi kelimeler Uizerinden elestirilerini 6érneklendirmistir.!3 Akabinde
sozlik icinde “Ferheng” kelimesinden kastinin “Ferheng-i Cihangiri” oldugunu

, “tenkih” ve “tashih” yapmamais

11 Asil adi Muhammed Kasim b. Haci Muhammed Kasanidir ve Surari mahlasiyla siirler
yazmistir. Hayati ve eseriyle ilgili bk. (Dilek, 2010; Stirtiri-i Kasani, 1338).

12 Siraz’daki Incu hanedanindan olan Mir Cemaleddin Hiiseyin b. Fahreddin Hiseyin Incu
Sirazi, genc yasinda Hindistan’a gécen Iranlhlardandir. Ekber Sah’in cevresinde bulunarak
yonetime girmis ve yutkselmeyi basarmistir. Eseri Ferheng-i Cihangiriyi de Ekber Sah adina
yazmistir. Bk. (Incu, 1351).

13 Tetevi'nin baz: elestirileri ve tespit ettigi hatalar dogru degildir. Bk. (Medeni-i Tetevi, 1337: 12
(dipnot)).
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belirtmistir. Muellif, kendi sézligunt “Ferheng-i Residi’ olarak adlandirdigini
ve telif tarihinin 1064 /1653-54 oldugunu bir beyit ile belirtmistir:

[fe’ilattin fe’ilatin fe’iltin]
Gest tarih-i vey ez-ray-i kabul
Bad Ferheng-i Residi makbul!4

Gercekten de sozliguinu olustururken siklikla bu iki kaynaktan bahsetmis ve
yer yer onlan elestirmistir. Ne var ki muellif sadece bu iki eseri incelemekle
yetinmemis, yuzlerce baska kaynagi da incelemistir. Tetevi, eserini yazarken
sadece kendisinden oOnce telif edilen soézliklere degil; divanlar, tefsirler, tarih
kitaplari, serhler basta olmak tizere bircok kaynaga ulasmistir.15 Bu kaynaklar
arasinda muzik calismalarinin da o6nemli bir kaynag olan Kutbuddin
Sirazimin (6. 710/1311) Dirretii’t-tac adli ansiklopedik calismasi da yer
almaktadir. Bircok tarihi kaynaga kolaylikla ulasmasi, Tetevinin iyi bir
kutiphaneden faydalanma sansi oldugunu gosterir.

Tetevinin sozliginde 9,100’den fazla kelime ve istiare acgiklanmistir (Kazeroni
ve Radmanesh, 2016: 270).16 Bununla birlikte Tetevi baz: kelimeleri aciklarken
o kelimenin Farscanin cesitli lehcelerinde karsiligi varsa belirtmistir ki bu
durum onun Iran’daki lehcelere de asina oldugunu gosterir. Ayrica, Tetevi
bazen kelimelerin Turkce, Arapca ve Yunanca basta olmak tUzere baska
dillerdeki karsiligin1 da verir (Kazeroni ve Radmanesh, 2016). Bu yoénuyle ve
ozellikle de Turkce kelimeler icermesi hasebiyle Ferheng-i Residi dikkate
alinmasi1 gereken calismalardan biridir. Bu s6zlUgin diger oOnemli
hususiyetlerinden biri cok sayida sahit beyit ihtiva etmesidir. Tetevi,
s6zligliinl hazirlarken bircok divan ve mesneviye bakmis ve onlardan sectigi
bazi beyit veya misralar1 eserine almistir. Eserde dikkat ceken yonlerden biri
ozellikle Mevlananin (6. 672/1273) Mesnevi-i Ma’nevi ve Divan-t Kebirinden
cokca alint1 yapmasidir. Tetevi, sahid goésterdigi siirleri bazen tek misra, bazen
tek beyit ve nadiren iki veya Ui¢ beyit olarak eserine almis ve cogunlukla siirin
sairini belirtmistir. Bu minvalde so6zltikte toplamda 5371 siirin aktarildig ileri
surdlmustir (Kazeroni ve Radmanesh, 2016, 273). Tetevinin sézligunin o
doneme kadar yazilan diger soézliiklerden en 6énemli farki, s6zltigtin oldukca az

14 Kabul gérdiigu icin onun (s6zliglin) tarihi soyle oldu: Ferheng-i Residi (Residi'nin So6zIlugu)
makbul olsun! Beytin ikinci misrar (Jsés i, K 24) Ebced hesabina goére 1064 yilina denk
gelir.

15 Tetevinin bu so6zligl hazirlarken basvurdugu kaynaklarla ilgili detayli bilgi icin bk.
(Kazeroni, 1394; Sadeghi, 1393).

16 Yildirim’a (2012:421) goére eserdeki kelime sayis1 8500°dtir. Bu fark muhtemelen istiarelerin
s6zltik maddesi olarak sayilip sayilmamasindan kaynaklanmaistir.
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ve Oz bir sekilde tasarlanmis olmasidir. Tetevi, sahid goOsterdigi siirleri bile
tekrar etmekten cekinmis ve aymn siiri tekrar etmek yerine “falanca maddede
ornegi verilmistir” seklinde metin icinde atiflar yapmistir. Bir maddeye sahid
siir bulamayinca da “Bu kelimeye sahid bulamadim.” seklinde aciklama
yapmistir. Ornegin “hifenc ()" kelimesini agiklarken bu kelimeye eski
kaynaklarda sahid gosterilecek siir bulamadigini agiklamistir (Medeni-i Tetevi,
1337: 600). Tetevi, anlam1 herkesce bilinen kelimelerde “maraf’ kelimesini
yazarak o kelimenin yaygin bir sekilde anlaminin bilindigini aciklar ve
devaminda ayni kelimenin yaygin olmayan anlamlarimi aktarir. Bu duruma
o0rnek olarak yaygin anlamiyla toprak olarak bilinen hak (S) kelimesi
gosterilebilir (Medeni-i Tetevi, 1337: 562). Butlin bunlar, Tetevinin asla
tekrara dusmedigi anlamina gelmez. Mesela muzik terimleri olarak
calismamizin devaminda da yer alan “Rah”!7 (Medeni-i Tetevi, 1337: 726) ve
“Husrevani” (Medeni-i Tetevi, 1337: 592) maddelerindeki bilgiler neredeyse
ayni sekilde tekrar edilmistir.

Ferheng-i Residi simdiye kadar Iran ve Hindistan’da ti¢ defa (Kazeroni ve
Radmanesh, 2016: 284) nesredilmistir. Bunlardan ilki Hindistanin Kalktlta
sehrinde ve 1873 yilinda yayinlanan versiyondur. Eserin kunyesindeki
bilgilere goére bu yayini Farsca hocasi olan Mevlevi Ebu Tahir Zulfikar Ali
Mursidabadi ile Arapca ve Farsca hocaligi yapan Mevlevi Aziztir-Rahman
hazirlamislardir. Bu yayin sekiz yazma eserden hareketle hazirlanmistir
(Maulawi Zulfaqar Ali ve Maulawi Aziz Urrahman, 1873).18 Eserin ikinci nesri
[ran’da yapilmistir., Muhammed Muhammedla-y1 Abbasinin tahsihiyle
yayimlanan bu yayinda yayimna hazirlayanin ifadesine goére bircok yazma
nushanin yani sira Kalktiita nesri de dikkate alinmistir (Medeni-i Tetevi, 1337).
Eserin Uictincii ve bugtine kadar olan son nesri ise yine Iran’da yayimlanmistir
(Medeni-i Tetevi, 1386). Bunlarin yani sira, bazi arastirmacilar Tetevinin
eserinin yeni nuUshalarina ulasarak bu s6zligin tekrardan nesredilmesi
gerektigini savunmaktadirlar (Kazeroni ve Radmanesh, 2016).

2. Ferheng-i Residi’de Miizikle Ilgili Kelimeler

Burada, Tetevinin soézliglindeki muzikle ilgili kelimeler ve terimler
siralanmistir. Calismamizda sadece dogrudan miizikle ilgili olan kelimeler

17 Miizik terimi olarak rah, Islamiyet sonrasi1 “edvar” ve “makam” sistemlerine gecis yapmustir.
Bk. (Huseyni, 2023).

18 Yildirimin (2012: 387) ifadesiyle “Eser, Lucknow’da 1835, 1869; Bombay’da 1862 yillarinda
ve daha baska yerlerde defalarca basimistir.” Makaleyi hazirlarken sadece Kazeroni ve
Radmanesh’in (2016: 284) bahsettigi tic nesre ulasabildik. Dolayisiyla Yildirim’in séz ettigi
baskilarin Kalktita nesrinden farkl olup olmadigini tespit edemedik.
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secilmis ve Tetevinin verdigi aciklamalar Turkceye aktarilmistir. Kelimenin
muzik terimi disinda baska anlami varsa calismamiza alinmamistir. Bununla
birlikte Turkceye yaptigimiz tercimede anlam buUtinligint saglamak icin
tarafimizca eklenen aciklamalar [|] koéseli parantez, es anlamli veya yakin
anlamli onerilerimiz ise () parantez ile gosterilmistir. Tetevinin s6zluga
Farscaya alfabesine gore hazirlanmistir. Ne var ki makale kapsaminda tespit
edilen maddeler Turk alfabesine gore siralanmistir:

Abisten-i feryad-han (0ls3oby (wl): Berbat (enstriiman). [Terkibin Turkce
anlami1  ‘6ten hamile’ anlamindadir ki berbat sazinin teknesinin
buyukligtinden kaynaklanair.]

Aceb-rad (s9) «==): Bir saz adidir. Ayrica Zebur surelerinin ilahi olarak
okunusuna da denir [yani Mezamir]|.

Aheng (X2): Kelime anlami maksattir. Hanende, hanendelik sirasinda sesini
“ceker” [ve yon verir]|. Nagmelerin ne tarafa yénelecegi belli olur.

Anka (&e): Meshur bir saz adidir [saz, adin1 anka kusundan almistir].19

Arts-1 Arganin-zen (0) 0$&)l (w9y¢): ZUihre yildizi [gezegeni].20

Ava/ avaz (s d97): Herkesin duyacag yiiksek ses.

Avaze (9l9): Iki makamdan olusan besteye denir. Makam sayisi on iki
olduguna gore avaze altidir.2!

Azad-var ()l9)y1): Bir beste adu.

Bad-aver/ bad-averd (bl «9lsb): Husrev Perviz’in hazinelerinden biri ve
muizikte bir beste ada.

Bag-1 Siyavesan (olagkw £b): MUizikte bir beste adi.

Bag-1 Sirin (¢pas gUL): Muizikte bir beste ad.

Bahazer (,3>V): Musikideki 48 gliseden biri.

Bang-i Anka (e KL): Mtiizikte bir perde adi.

Bar (,L): Mtzikte perde ve mutriplerin caldig: saz.

Barbed (wwb): Perviz’in mutribi. Cehrtimli idi. ‘Hiisrevani’ olarak bilin miisecca’
(vani secili, kafiyeli) bir [mensur]| siiri Hiisrevin meclisinde okudu. Otre ile
okunusu [yani Barbod seklinde] hatalidir. Zira ‘izin’ ve ‘ruhsat’ anlamina gelen
‘bar’ ve ‘tanri, sahip, efendi’ anlamina gelen ‘bod’ kelimelerinden muirekkeptir.
Cunkll Perviz ona her zaman meclislere girebilecegine dair izin vermisti.

Batere (0,5b): Def, daire.

Behar-i biskene (4o ,lg): Muzikte bir beste adidir.

19 Anka kusu ile ilgili detayl bilgi icin bk. (Pala, 1991; Senttirk, 2016: 326-330).

20 Zithre kelimesi Arapcada parlayan demektir. Bu kelime Islam éncesi Iran’da dogurganlik, ask,
muzik ve eglence gibi birden fazla kavramin sembolt (tanricasi) idi Anahita veya Nahid olarak
anilirdi. Kelime, Turk edebiyatinda da asirlardir kullanilagelmistir. Detayl bilgi icin bk. (Amini
Lari ve Mahmoodi, 2010; Yilmaz ve Kose, 2024).

21 Avaze ve benzeri gibi Iran muizigi terimleriyle ilgili detayh bilgi icin bk. (Lucas, 2019).
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Behmen (i»¢): Mizikte bir beste adidir.

Bend-i sehr-yar (bLye& ) Muizikte bir beste adidir.

Berbed (w5): Bk. Barbed.

BergQ (s¢5): Ici bos daldir ki ‘nefir’ gibi calarlar.

Beste (aww): Muzikte beste-nigar dedikleri bir ses var ki hisar, hicaz ve
segahtan olusur.

Bezle (44): Siiri ahenk (vezin) ile okumak.

Bezm (¢3): Sarap, ziyafet ve eglence meclisi.

Cerres (u#=): Iki seyin carpmasi sonu ¢ikan ses.

Cuft-saz (Jw cax): Sazendelikte bir tekniktir. Ayrica telli sazlarin bir ¢esididir.
Diger cesitleri ise ‘rast-saz’ ve ‘yek-ti-nim-saz’ seklindedir.

Curre (03=): Sutlrgli’ya2? benzeyen ama ondan daha ktictiik olan bir saz.

Calab (J=): Pirincten yapilan iki genis tabak. ‘Sinc’ de denir.

Came-gu (55 4lz): Gazel-han, gazel okuyan.

Car-ta (L\z): Tanbar ve dort telli rebab.

Carh (¢,%): Derviglerin sema sirasinda dénmeleri.

Cegan/ cegane (4L «0Lz): Hallaclarin kullandigi mustaya benzer bir ahsap
cubuk ki ucunu yararak birka¢ halka takarlar ve usulleri onunla tutarlar.
Cegane ise muzikte bir perdedir.

Cenber (=): Daire ve def.

Ceste (¢wwz): Nagme

Cevgan (08sz): Nakkare ve kiictik davul caliminda kullanilan ucu egik cubuk.
Curger (55=): Ilk anlami ‘mufti’dtir. Ne var ki muganni ve murtip anlaminda
da kullanilmistir.

Dad-aferid (4,%1s15): Beste adidir.

Dergam (e£)3): Beste adidir.

Deskire (0,5w0): Icinde icki ve gina (mtizik) aletleri olan Acem hanlar.

Destan (otws): Nagme. Bu yuzden bulbule “hezar-destan” denir. Diirretii’t-
tacda “Destan, telli sazlarin sapinda bulunan ve belli bir nagmenin ¢ikis yerini
gosteren isaret” seklinde denmistir.

Destine (4wiw): Rebab ve tdun sapina baglanan ipek. [Destine normalde
bilezik demektir ve Ud gibi calgillarin sapimna baglanan ipek de bilezige
benzetilmistir.]

Don-biire/ don-bure (2945 «03): Aslinda diinb-berre yani koyun kuyrugu
demektir. Koyun kuyruguna benzeyen bir sazdir. [Dombra]

22 Stittrga olarak bilinen saz sidirgh seklinde de telaffuz edilir.
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Efser (4l): Eskiden Sistan bolgesinde meshur olan bir saz. Efser-i Segezi
[Efser-i Segezi hem yayli bir enstriiman hem de kadim bir beste adi olarak
bilinir. |

Ergan/ erglin/ erganun (0¢&)! «09&)l «&))): Eflatun’un yaptigi meshur saz.
Fergane (4,9): Nihavend’in bir subesi [nihavendek de denir].

Ferruh-rtz (Js, ¢%): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Gacek/ Gajek (Si¢ «Sx£): Meshur bir sazdir, kemence de derler.

Gav-duim (p> 96): Nay-1 Rumidir ki inek kuyrugu seklinde yapilir ve savas
sirasinda calinir. Nefir de derler.

Genc-dar (yls @5): Muzikte bir beste adidur.

Genc-i bad-averd/ genc-i bad-aver/ genc-i bad (s @S gl @8 wyblb &S):
Barbed’in bestelerinden biri.

Genc-i Feridan (09, 8): Bir beste adidir.

Genc-i gav/ genc-i gavan/ genc-i gav-mis (Luwes® &8 0196 &S o8 m8): Barbed’in
bestelerinden biri.

Genc-i sthte (439w 8): Barbed’in bestelerinden biri.

Gonge-i Kebk-i Deri ()3 &S 4x2): Barbed’in bestelerinden biri.

Gunave (este): Bir saz adidir.

GUs (u+s¢): Rebap ve benzeri sazlar icin mizrap yaptiklar sert bir agac.

Gulzar (,55): Miizikte bir beste adidir.

Hanc (z=): Tareb, eglence; insanlarn bir araya geldiklerinde sdyledikleri sarki.
Har-kes/ har-ken (oS «(:8)5): Bir beste adi ve ayni zamanda besteyi yapan
kisinin adidir. Ayrica, nese ve mutluluk veren bir beste oldugu icin géntlden
dikenleri cikardigi icin bu ad verilmistir. [har-kes ve har-ken kelimelerinin
anlami diken ceken veya diken koparan seklindedir.]

Har-nay (sb,): Ker-nay olarak da bilinen buiytuk ney.

Har/ harak (S «=): Tanbuar, ud, rebab, kemence ve benzerinde kaseye
eklenen ve telleri onun altina cektikleri aga¢c parcasi. [Har kelimesinin en
yaygin anlami “esek”tir. Bu minvalde harak ise “esekcik, ktctk esek”
anlamina gelir.]

Hisar (Lba>): Sehir adi, muzikte bir sube adidir.

Hokka-i Kavus (#95 42>): Barbed’in bestelerinden.

Hos-engtist (¢Sl k95): Sazende

Hunya (ws): Sarki.

Hunyager (,Sks): Mutrib.

HOz (js#): Piring tas veya benzerinden cikan ses.

Huneyde (e4x5): Dag, tas (bakir legen, kadeh) ve benzeri gibilerinden ytikselen
ses. Ayrica, sarki sOylemekte becerikli olan.
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Hunyager-i felek (W Slis): Ziihre.

Husrevani (Qlo~>): Bir cesit musecca’ sarkidir ki Barbed, Huserv Perviz
meclisinde soéylerdi. Kimileri ‘Husrevani’ Farslar’a mahsus, husrevlere
(padisahlara) mensup bir sarkidir. Ve rah-1 htisrevani’ dedikleri 6zel bir nagme
(beste) adidar.

Ibrisim (eswy): Sazlarin teli.

Iskine (4S4l): Bir beste adi.

Jah (&)): Cingirak ve benzeri gibi htizinlu ses.

Kaseger ()5 4w): Cini kaseleri glizel calan bir mutrip adidir.

Kavl-i Kaseger (LS 4w Js3): Muizikte bir kavil [sarki] adu.

Kebk-i deri ()2 KS): Muzikte bir beste adidir.

Kebkan-1 bezm (g3 0&S): Sakiler, sahidler ve mutripler(e verilen adu).

Kemance (4xLS): Meshur bir saz adidir.

Kemice (4>S): Kemence.

Kin-i Irec/ Kine-i Irec (zx! 448z o): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Kin-i Siyaves/ Kine-i Siyaves (ubbw 4 (usbuw (nS): Barbed’in otuz bestesinden
biri.

Kingire (5,55): Hindistan’da bir saz adidir.

Kufl-i RGmi (9 J43): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Kuk/ kuka (855 «Ss5): Yiiksek ses (ile sarki soylemek), sazlari veya sesleri hem-
ahenk yapmak [akort].

Kusan (owsS): Kadim padisahlar déneminde olan bir beste adi. Ayni zamanda
bir cesit hanendelik.

Lebina (L): Muzikte bir beste adidir. Muhtelemen tam adi ‘Nus-i Lebinad’
seklindedir.

Méah-ber-ktthan/ Meh-ber-kithan (0sS , 4s «0 S, 0lo): Mizikte bir beste adidir.
Maye (4b): Muzikteki alt1 avazeden biri.

Mergul/ mergule (ds¢ «Js€): Kivrimli veya buklumli kus sesi ve mutrip
nagmesi.

Meskuye (495in): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Mihri (sx): Mutriplerin caldigi ceng.

Mihrigan-1 buiztirg (S)» 08y): Mtizikte bir makam adidir.

Mihrigan-1 hurd/ mihrigan-1 hurdek (S35 080 e 06y4e): Miizikte bir makam
adidir.

Murg-1 Tareb (b ¢»): Mecazen muganni (mutrip) ve builbul.

Muye-i zal (J)) 494): Bir beste adidir.

Murva-y1 nik (Ss $lgm): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Musk-dane (4l.Siw): Barbed’in otuz bestesinden biri.
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Na-enban/ Nay-enban (ol b oWl b): Meshur bir saz adidir ki ney-enban da
derler.

Na/ nay (sb<): Ney.

Nakusi (e«s3): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Nar-1 sirin (o 0U): Muzikte bir beste adidir.

Nay-meskek (SSiw sU): Nay-enban.

Nay-mus (u#ss sU): Musikar.

Nayec (xU): Mutriplerin ¢aldig: ney.

Naz u ntz (Js9,Y): Muizikte bir beste adidir.

Nebveti (éve): Nakkare calan.

Nehavend (wyl): Muzikte bir sube.

Nehavendi (swsl): Muizikte ‘Nihavendi’ diye perde vardir ki ‘Nihavend’ ile ilgisi
yoktur.

Nev-bahari ($)s): Barbed’in bestelerinden.

Neva ('s5): Nagme, ahenk. Mtizikteki on iki makamdan biri.

Neva-y1 cekavek (S8 slgd): Muizikte bir beste adu.

Neva-y1 haki (§& sls): Bir beste adidi.

Neva-y1 harken (o5 ¢ls): Bir beste adidi.

Neva-y1 hiisrevane/ Neva-y1 hlisrevani (Qlo s $lg g ws $lg3): Hlisrev Perviz’in
meclisinde Barbed’in okudugu bir beste. Muisecca ve bastan sona Husrev’e
methiye idi, icinde manzum s6z hi¢ yoktu. Bu sebeple bu cesit nagme ve
bestelere hiisrevani dendi.

Nevager ()S19): Sazende ve gliyende.

Nevayiden (o4el$): Ses ve nida cikarmak.

Nevbet (cvs): Nakkare

Nevriz-1 hara (L )9,9): Neva makaminda bir sube.

Nevraz-1 Hord (3,5 j3,9): Muizikte bir beste.

Neviiz-1 Buiztirg (S)» Js,s5): Miizikte bir beste.

Nisfi (ed): Bir cesit ceng.

Nigisa (L5): Husrev Perviz’in cengisi ki Barbed gibiydi.

Nim-rast (cwl @): Muzikte bir perde.

Nim-raz (Js ¢#): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Nus-bad/ nts-bade (0oL Gy «ob Jug): MUizikte bir beste.

Nus-1 lebina (Lud Jvg3): Muzikte bir beste.

Pa-renc (@)b): Sair, el¢i, mutrip ve benzerine verilen altin.

Paliz-ban/ Paliz-van (0lgwb «0Lwl): Bahcivan. Miuzikte -muhtemelen bir
bahcivanin yaptigi- bir beste adidir.
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Pence/ penje (o «ax=i): Bir toplulugun ele tutusup oynadigi bir cesit dans
(raks).

Perde (e2): Makamlar: bellemek ve parmaklari koymak icin sazlarin sapina
baglanan ip. Ayrica, cogunlukla makamlara da perde denir.

Perde-i Cegane (4l 03y): Mtizikte bir beste adi.

Perde-i dir-sal (Jw s esy): Muzikte bir beste adi.

Perde-i htirrem (p35 03): Muizikte bir beste adi.

Perde-i kumri (3 03y): Muizikte bir perde adi.

Perde-i yakat (wg4db o5y): MUizikte bir perde adi.

Perde-i zenbUr ()94) 035): Mtizikte bir beste adi.

Perde-sinas (u»U 03y): Arif, mutrip.

Perestende-i hayal (J\ buiwy): Sair. [Terkibin anlami ‘hayale tapan’
seklindedir.]

Pers (u»»): Perde.

Pusgan (0&xg): Muizikte bir beste adidir.

Ra’na-y1 Sahib-berbat ({p c>be slsy): Zihre.

Rah (ob): Tarik, yol, muzikte makam ve perde. Rah muzikte bir terim oldugu
icin ‘rah-1 hiisrevani’ 6zel bir ad olmayip ‘htisrevani sarki’ demektir.

Rah-1 beka (& o)): Muizikte bir beste adidir.

Rah-1 giil (£ oh): Miizikte bir sarki adidir. ‘rah-1 hiisrevani’de oldugu gibi ‘rah’
kelimesi sarki anlaminda olup terkibe dahil edilmeyebilir. [Bu durumda ‘gal’
kelimesinin sarki anlami tasidig anlasilmaktadir.]

Rah-1 Kalender (,ud3 o)y): Muizikte bir beste adidir.

Rah-1 Sebdiz (34 o): Barbed'’in bestelerinden biridir.

Rah-zen (03»D): Sark: sOyleyen, sair. [Yaygin anlamiyla rah-zen hirsiz demektir. |
Rahevi (ss2)): Muzikte bir makam adidir ki rihavi olarak da bilinir. Rtithavi,
avamin telaffuzudur.

Ram (pb): Veys u Ramin hikayesindeki Ramin karakterinin adidir ki “ceng”
sazinin mucidi olarak anilir. [Ram adi Ramin, Ramine, Rami ve Ramtin olarak
da bilinir. Ram, mutluluk, eglence ve tareb anlamindadair.]

Ramis (ywl)): Eglence ve tareb anlamindadir. [Ramest ve ramesg de ayni
anlamdadir.]

Ramis-har ()ls> yivl)): Baska bir beste adidir.

Ramis-i can (o> yib): Barbed’in bestelerinden biridir.

Ramisger (,Xab): Mutrib anlamindadir. [Ramisin ve ramisi de aym
anlamdadir.]

Rehavi (syy): Muzikte makam adi. [Bk. Rahevi].
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Revave (esl9y): Rebab; huzinlti bir sesle inleyen. ‘Rev’ hiizinli ses ve ‘ave’
cikaran, getiren anlamindadir. Dolayisiyla ‘rebab’ kelimesi ‘revave’nin Arapcasi
olabilir.

RGd (29)): Sazin teli.

Rud-saz (Jwogy): Sazende.

Sada (l.e): Kubbe ve dagda dalgalanan ses.

Saz (Jw): Ney ve ceng gibi [muzikte| calinan her sey.

Saz-1 Nevraz (js¢ jw): Barbed’in bestelerinden biri.

Se-tare (e)tw): Tanbure sazi. [kelime anlami Ug telli demektir.]

Sebz-der-sebz/ sebz-ender-sebz/ sebze-ender sebze () opw ¢ pw HI| o G )3 A
onxw): Barbed’in bestelerinden biri.

Sebze-behar/ sebz-behar (Ll ww ol onw): MUizikte bir beste adi.

Sela (Mw): Bir muizisyen ada.

Selmek (Selw): Mtizikteki alt1 avazeden biri.

Ser (~): Bir cesit dans/raks.

Ser-endaz (j\l~): Muzikteki usallerden birinin adi.

Ser-han (0'¢z~): Okumay1 baslatan hanende.

Serayiden (o4wl~): Sarki/siir sdylemek.

Serkeb/ serkes ((iS ««S): Iki meshur mutribin ada.

Serv-i sehi (&« 9~): Barbed’in bestelerinden biri.

Servistan (obtwsy~): Barbed’in bestelerinden biri. [Bu terkip Tetevinin
sozliglnde ‘Serv-i Sitah’ (sbw 9 ~) seklinde de kayitlidir.]

Si-lahn (o> «+): Barbed’in Husrev Perviz’e caldigi otuz bestesi. Her birinin adi
vardir: 1. Arayis-i Hursid, 2. Ayin-i Cemsid, 3. Evrengi, 4. Bag-1 Sirin, 5. Taht-1
Takdisi, 6. Hokka-i Kavas, 7. Rah-1 rah, 8. Ramis-i Can, 9. Sebz-der-sebz, 10.
Servistan, 11. Serv-i Sehi, 12. Sadurvan-1 Murvarid, 13. Sebdiz, 14. Seb-i
Ferruh, 15. Kufl-i Rami, 16. Genc-i Bad-averd, 17. Genc-i Gav, 18. Genc-i
Suhte, 19. Kin-i Irec, 20. Kin-i Siyaves, 21. Mah-ber-kihan, 22. Miisk-dane,
23. Murva-y1 Nik, 24. Muask-mali, 25. Mihr-i Mani, 26. Nakusi, 27. Nev-behari,
28. Nusin-bade, 29. Nim-raz, 30. Nahc¢ir-gan. Lakin Seyh Nizami ti¢ besteyi
(yani Ayin-i Cemsid, Rah-1 rah, Nev-behari) zikretmemis ve bunlarin yerine
dort beste adi (Saz-1 Nevriiz, Gonce-i Kebk-i deri, Ferruh-raz, Keyhtsrevi)
saymis ve her biri icin bir beyit saymistir. Bu durumda toplam otuz bir beste
adi anmistir oysa ki otuz beste olarak meshurdur. Belki de bir beyit daha
sonra eklenmistir.23

23 “Barbed ve otuz bestesi” ile ilgili bu makalenin yazari mustakil bir akademik yazi kaleme
almistir. Bahsi gecen calisma yayin stirecinde olup yakin zamanda yayimlanacaktir.

Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalari Dergisi [ESTAD]
Cilt: 7 Say1: 4 Aralik 2024 ss. 1362-1382



1430 Milad SALMANi

Sipehbudan (ol4s): Taberistan hikiimdarlarindan birine atfedilen bir beste
adi.

Sivar-1 tir (5 )lsew): Bir beste adidir.

Sur-nay (sb~): Toren ve ziyafetlerde calinan ney. [Sar, toéren ve dugin
anlamindadir ki imla olarak stir seklinde yazilmistir.]

Surad (s9~): Guyendelik ve hanendelik.

Sadgine (455s): Mutribe (kadin mutrip).

Sadurvan-1 murvarid (Wwlgw Olgpli): Barbed’in otuz bestesinden biri. Zira
Barbed bu besteyi yaparken Husrev’in goélgeliginde oturmustu ve Husrev 6dul
olarak ona inci sact1 [Sadtirvan goélgelik, muirvarid ise inci anlamindadir].

Sah-1 giyendegan (o84S ols): Hz. Peygamber.

Sah-rad/ Seh-rad (s9,¢ «39,0le): Bir cesit saz. Sazlara baglanan bam teli.
Sebdiz (59«&): Barbed’in otuz bestesinden biri; Hlsrev Perviz’in ati.

Seker-riz (3,5&): Guzel ses, mutriplerin giyendeligi (okumasi).

Selih (&Jdz): Ses, sada.

Sepil (Ju): Safir (ishik).

Serfak (Sb&): Ayak sesi veya her turll yavas ses. (Serfek ve serfanek telaffuzu
da vardir.)

Sest (cwwd): Mizrap.

Ses-ta (Law): Altr telli tanbur.

Seypur (Less): Savas meysaninda calinan ‘nay-i rGmi’; Arapcada ‘sebbur
olarak bilinir.

Sikenc (@S4): Usul, ses, sada.

Siven (osv): Nevha [Mersiye, agit].

Ta (V): Tar kelimesidir. Bazen 6lcti anlaminda kullanilmistir. Bu sebepledir ki
du-tare (iki telli) ve se-tare (Gg¢ telli) sazlara dii-ta ve se-ta derler. Yani iki adet
veya Uc¢ adet veteri (kirisi) vardir.

Taht-1 Erdesir (a&s)) es5): Mtizikte bir beste adidar.

Taht-1 Takdis (w8l cs5): Barbed'’in bestelerinden biridir.

Takdisi (wsdlk): Barbed’in otuz bestesinden biri.

Tebir/ tebire (oas «4d): Davul.

Tegab/ tegav (98 «o&): Muizikte bir perde.

Tereng (X,5): Mtizik aletinin telinden c¢ikan ses. “Dereng” ile es anlamlidur.

Tif-i genc (8 «s): Muzikte bir beste.

Tizi-i bahzer (L=b ¢x): Muzikte bir perde

Tizi-i rast (cwl gw): Muzikte bir perde

Tuburak (Shgs): Dervislerin caldigi ney. Ciftcilerin kuslar1 kovmak icin

2

kullandiklar kiictik davul.
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Tunbeg (S&): Oyuncularin caldigi (diimbek). Kilise cani veya cingirak gibi
yuksek ve tiz ses.

Tlunbek/ tanbar (Heub «Sab): Ta’y-1 karasat’® ile yazilir. Daha o&nce
aciklandilar [Yani bir sonraki maddede yazilan imla].

Tanbek/ tlnbik (S «S&6): Oyuncularin oyun sirasinda elde caldiklar kugtik
davul.

Zahme (4«3): Sazi caldiklann ktictik aga¢ parcasi, Arapcada mizrap dedikleri
sey.

Zanbure/ zenburek (S)ss) «0y94)): Meshur bir saz adidir ki Hindistan’da ona
‘kengeri’ denir.

Zavul/ Zabul (&b «Jsly): Muzikteki kirk sekiz ‘ghse’den biri.

Zengane-rud (39, 4&5): Zengilerin caldig bir saz.

Zengill/ zenglile/ zenglle (455 a5 «JsSy): Satirlarin caldigi cingirak.
Mtzikteki on iki makamdan birinin adi.

Zir-efken/ zir-efkend (wS8ly) «S31,5): Muizikteki yirmi dort subeden biri.

Zir-i buiztirgan (083 ,j): Muzikte bir beste adi.

Zir-i hord (v¢> »)): Muzikte bir beste adi.

Zuhre-neva (s oy»)): Sesi glizel (olan).

SONUC

Bu calismada oncelikle XVII. asirda Hindistan’da Babtr Turklerinin sarayinda

gorev yapan filolog Abdurresid Tetevinin hayati ve eserleri hakkinda bilgi

verilmistir. Akabinde Tetevi'nin Ferheng-i Residi olarak adlandirdigi Farsca-

Farsca s6zIuglt tanitilmis ve incelenmistir. Bununla birlikte calismanin hedefi

olarak bahsi gecen s6zlukteki muizik terimleri derlenmistir. Bu soézltikte kayit

altina alinan kelimeler incelendiginde asagidaki hususlar dikkat cekmektedir:

o Tetevi, kendi eserini cogunlukla 6nceki asirlara ait yazili kaynaklara atif
yaparak derlemistir.

e Sozliglin yazart “erganun” Orneginde oldugu gibi baz1 muzik
enstrimanlarinin resmini cizecegini dile getirse de herhangi bir sebeple
bunu yap(a)mamaistir.

e Tetevinin eserinde muzik terimleri az ve 6z olarak aciklanmistir.

o Sozlukte muizik terimleri ile ilgili dikkat ceken en 6énemli hususlardan biri,
kelimelerin harekelenmesi ve birden fazla okunusu varsa -Barbed
orneginde oldugu gibi- dogru olaninin tartisilmasidir.

24 “Karasat” ibaresi, Arapca harfleri Ebced hesabinda kullanmak tUizere siralayan hesap
sistemidir. Ta-y1 karasattan maksat te (=) harfidir. Ebced hesabiyla ilgili kapsaml bilgiler icin
bk. (Yakit, 2022).
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o Tetevi, s6zIUguinl yazarken Attar ve Mevlana gibi tasavvuf ehli sairlerden
sahid siirler gostermis olmasina ragmen “raks” ve “sema” gibi tasavvufi
muzik terimlerine eserinde yer vermemistir.

e Ferheng-i Residideki muzik terimlerinin buytk bir kismi beste adlarina
tahsis edilmistir; “rah-1 kalender, “perde-i yakut” veya “sipehbudan” gibi.
Anlasilan o ki eski donemlere ait bircok meshur beste vardi ve bu besteler
eski donemdeki metinlere yansitilirdi. S6z konusu besteler zamanla
kaybolsa da adlar literattirde kalmaya devam etmistir.

e Ferheng-i Residide bircok muzik aletinin adi da zikredilmistir: Bar,
tiburak, cenber ve har-nay gibi.

e Tetevinin eserinde bazi istiarelere de yer verilmistir. Ornegin “Sah-1
Hanendegan” terkibinin mecazi anlaminin Hz. Peygamber, hiinyager-i felek
terkibinin ise mecazi anlaminin Zihre gezegeni oldugu gibi.

Bu calisma, esasinda daha kapsamli bir calismanin kiuclk bir parcasidir.
Calismada “Tarihi sozltklerde muzik terimlerinin yeri ve oOnemi nedir?”
sorusundan hareketle Ferheng-i Residi 6rnekleminde bircok muzik teriminin
sozltuklere yansitildigi ve boylelikle s6z konusu terimlerin kayit altina alindigi
gosterilmistir. Ileride yapilacak arastirmalarda diger tarihi sézliikler de mercek
altina alinarak yuzyillar bazinda muzik terimleri ele alinabilir. Ayrica
Tetevinin sozliglindeki terimler ve diger soézltiklerdeki terimler arasindaki
iliski incelenebilir. Bununla birlikte s6z konusu terimlerin edebiyat, tarih ve
muzik metinlerinde izleri arastirilabilir. Bu Oneriler dogrultusunda yapilacak
olan arastirmalar, 6énceki asirlarda kaynaklara yansiyan muzik terimlerinin ne
kadarinin Anadolu’ya intikal ettigini ve ne gibi anlam degisimlerine ugradigini
tespit etmek hasebiyle edebiyat ve muzikoloji calismalarinda 6nem arz
edecektir.
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