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CAGDAS SANATIN TiCARILESMESINE

KURESELLESMENIN ETKILERI

Yrd. Dog. Bengisu BAYRAK®

Ozet

Bu calisma, kiiresellesmenin ¢agdas sanatin ticarilesmesine etkilerini sanatin dagitim kanallar tizerinden
inceleyerek ortaya koymaya g¢alismaktadir. Kiiresellesme siirecinde iilkeler arasi kiiltiirel ve ekonomik
etkilesimin artmasi, ticaret smirlamalarinin azalmasi, ¢agdas sanatin alim ve satimini kolaylagtirmis,
yayginlagmasima yardimer olmustur. Cin, Hindistan, Brezilya gibi ekonomik gii¢ kazanan yeni iilkelerin
ortaya ¢gtkmasiyla birlikte sanatin tiretimi ve tiiketimi Bati’yla sinirli kalmamus, kiiresel 6lgege ulagmustir.
Yeni ekonomiler ve neo-liberal yaklagimlarla ortaya ¢ikan siiper zengin kitlenin antik eserler ve eski
ustalarm yapitlarindan ziyade giderek daha fazla cagdas sanata yatirtm yapmasi, bu sanat tiiriiniin tiretim-
tiketim dongiisiinde bir katalizor islevi gormiistii. Bugiin, ¢agdas sanat en ¢ok alinip satilan sanat

kategorisi héline gelmistir.

Anahtar Kelimeler

Kiiresellesme, sanat pazari, bienal, sanat fuari, miizayede, sanat ve para iliskisi, Tiirkiye’de ¢agdas sanat.

Summary
This study tries to demonstrate the effects of globalisation on commercialisation of contemporary art
through examining the distribution channels of art. During the globalisation process, the ever increasing

cultural and economic interaction between countries, reduction of trade barriers, the ease in trading art have
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123



mailto:bengisubayrak@beykent.edu.tr

Sosyal Bilimler Dergisi / Journal of Social Sciences (6), 1, 2013 BEYKENT UNiVERSITESI/ BEYKENT
UNIVERSITY
“

helped the proliferation of contemporary art. With the emergence of new economies such as China, India

and Brazil, the production and consumption of art has reached a global scale and is no longer limited to the
West. The investment of the new super-rich buyers on contemporary art rather than ancient artefacts and
the works of old masters has boosted the production- consumption cycle of contemporary art. Today,

contemporary art has become the most traded category of art.

Key Words

Globalisation, art market, biennial, auction house, relations between art and money, contemporary art in

Turkey.

Giris

Bu ¢aligma, ticari bir meta olarak ¢agdas sanatin giincel durumunu sunarken, rekabet unsurunun galerilerin
giictinii ne derece arttirdigi, galerin sanatgilarin {iretimine etki oranlari gibi bazi sorulari da tartigmaya
agmaktadir. Caligma, kiiresellesmenin ekonomik ve kiiltiirel sonuglarmmn, kiiltiiriin nasil eglenceye ve

ekonomik terimlere déniistiiriildiigiinii ¢agdas sanat tizerinden incelemektedir.

1. Kiiresellesme ve Sanatin Dagitimi:

Kiiresellesme ¢ogul bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir: ekonomik, sosyal, teknolojik bir
entegrasyon; internet sayesinde bilginin kiiresel diizeyde hizli paylagmmu ile iilke smirlarmin islevini
yitirmesi gibi igerikleriylé ilerleme ve gelisimi onerdigi kadar, kiiresel pazarin kontrolsiizliigii ile
yiizeysellesme, sémiirgecilik, destabilizasyon olgularini yeni bir diizeyde ortaya koymaktadir.

Szeman’m 2006 yilinda belirttigi gibi, kiiresellesme postmodernizm degildir ve estetik ve kiiltiirle sinirl bir
iliskisi vardur. Kiiresellesmenin, postmodernizmin énerdigi gibi bir kiiltiirel formasyonu yoktur: Ornegin,
kiiresel 6lgekte onem tagiyan edebiyatgilar ve mimarlar olmasina ragmen, bir ‘kiiresel edebiyat’, ‘kiiresel
mimari’ yoktur. Kiiresellesme, bizi kiiltiir kavranumi ‘ticari esya iiretimi ve degis tokusun pek gok
yoniinden sadece birine verilen bir isimden biraz fazlas® olarak gérmeye zorlamakta; bagka bir deyisle,
kiiltiirti anlami sadece degis tokus edilebilirliginde yatan salt bir eglenceye doniistiirmektedir. (Szeman,
2006:7)
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1980’lerden itibaren, diinyay: sekillendiren iki 6nemli devlet — ABD ve Birlesik Krallik’ta Ronald Reagan
ve Margaret Thatcher ile baslayan neo-liberalizmin yarattig: esitsizlik, kisa stirede ¢ogu iilkeye yayilarak
yeni bir siiper zengin kitlesinin olugmasina neden olmustur. Cagdas sanat koleksiyonculugu, ¢cagdas sanatin
karl bir miilk kategorisi olarak ekonomi degerinin yani sira, sagladig statii nedeniyle siiper zengin kitlenin
dikkat ¢eken tiiketim yollarindan biri haline gelmistir. Artprice Monitor’tin 2071 Sanat Pazari Egilimleri
raporuna gore, son 10 yilda satilan ¢agdas sanat yapitlarinin sayist ii¢ katma ¢ikmustir ve 2001 yilinda
cagdas sanata yapilan 87.7 milyon ABD $’lik harcama miktar: 2011 yilinda 1.26 milyar ABD $’ma
ulagmustir. (Kadhim, 2012:48) 2000°li yillardan itibaren ¢agdas sanatin giderek artan spekiilatif alim-satimi
ve sanatin dagitim kanallarimin ¢ogalarak spekiilasyonlarda aktif rol oynamasi pazarin biiyiimesinin ana
nedenlerinden biri olmaktadir.

Sanat, dogasi geregi evrensel bir olgu olmakla birlikte kiiresellesme ile birlikte sanata erigimin
kolaylagmasi, sanat alanindaki rekabetin kiiresel boyuta ulagmasina neden olmustur. Giiniimiizde sanatin
dagitinu (sanatgidan ilk tiiketiciye) ve el degistirmesi (tiiketiciler arasinda yeniden dagitim) farkl
bigimlerde gergeklesmektedir. Dagitim sistemlerinin genislemesinde ve isleyisinin hizlanmasinda katalizor
islevi goren onemli etkenlerden biri, sanatgilarn sistem i¢inde kabul gorme ¢abalariyla internetin sagladig:
olanaklar1 kullanarak goriiniirliiklerini arttirmalaridir.

Levine’in 1972°de belirttigi gibi, sanatin var olan dagitim sistemleri i¢ginde bulunmayan sanat¢ilarin iginde
bulunduklart durum olduk¢a zordur: Zaman ilerledikge atdlyeleri yapitlarinin sanat izleyicisince
begenilmedigini kanitlayan yapitlarla dolmaktadir. Bir sanat¢i yapitlarmi satamamasina ragmen halen
iiretmeye devam etmekteyse, umutsuzluga kapilmamak igin gii¢lii olmalidirlar.

Sanatgilarin yapitlarmin dagitiminin gergeklesmesi, sanatgilarin yeni yapitlar iiretebilmeleri igin gerekli
ekonomik kosullart saglayabilmeleri agisindan da énemlidir; ancak pek ¢ok yapit izleyiciyle bulusamadigi
ve ekonomik agidan yaraticisina geri doniis saglayamadigt tespit edilmistir. Kiiresellesmis neo-liberal yeni
diinya diizeninde sanat¢ilarm dagitim sistemine dahil olabilmek igin, tirettikleri sanat yapitlarinin dagitim
sistemlerinin kabul edecegi yapitlar olmalari gerektiginden, ¢ogu sanat¢i sistemin kabul edebilecegi
yapitlar iiretme egilimindedir. Neyin satip neyin satmayacag, sanat tiretiminde &nemli bir kriter héline

gelmigtir.  Ciinkii  giiniimiizde, sanatgilar sistem iginde degillerse, sanatgi olarak varliklarim
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siirdiirememektedirler. Bu nedenle, dagitim kanallarimin en az birinde varlik gosterme ¢abasina

girmektedirler.

2. Sanat Bienalleri:

Sanat bienali, ‘kiiresel yogunlasma ani’ olarak nitelendirilen ‘mega’ bir etkinliktir ve kiiresellesmeyi
kurgulama ve sunma becerisine sahiptir. (Roche, 2000:199) Bienallerin ‘her iki yilda bir yapilan sergi’
anlamini asip geni$ kapsamli uluslararas: karma sergi anlamini kazanmasi, 1990’11 yillarda sayilarinin
artmaya baglamasiyla es zamanhdir. En énemlileri Dokumenta, Venedik, Sdo Paulo, Whitney New York
olmak tizere 1970’lerde gagdas sanat alaninda uluslararasi olgekte sadece on tane bulunan bienal veya
plurienallerin sayisi 1980’lerde on iige, 1990’larda yirmiye, 2000’lerde yetmis bese ulagmis ve 2010’larda
da yiizii gegmistir. (Curioni, 2012:118-119) Mega etkinlikler olan bienaller, kiiresellesmenin énemli bir
pargast olmaya devam etmektedir.

1990’lardan itibaren biiyiik 6lgekli uluslararasi sergilerin sayisinin artmasi, kiiratorliik fenomeninin de
saygimhgimni arttirmus; sergiler, farkl ilgi alanlarindan farkl sanatgilar: trans-kiiltiirel bir baglamda bir araya
getiren ve kiiratorlerince yeniden yaratilan ideolojik metinler héline gelmis olmasi bienallerin politik
baglamda da kullanilarak, kimi kentlerin, iilkelerin veya etnik gruplarin goriintirliigiinii arttirma islevi de
gordiigiinti gostermektedir. (O°Neill, 2007:15)

2007 yilinda 10. Istanbul Bienali’nin (fmkdnsiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik)
de kiiratorliigiinii yapan Hou Hanru, Asya kentlerinin yiikselisini ‘yeni bir diinya diizeni (...) i¢gin yeni
vizyonlar sunan yeni ekonomik, kiiltiirel ve hatta politik giiglerin yiikselisi’ olarak ifade etmektedir.
(Stallabrass, 2010:43) ‘O halde bu sergiler, yeni ekonomik ve politik giiglerin kiiltiirel diizeyde
gelistirilmesidir’ ve bu nedenle, diger sergilere ve sanat etkinliklerine gére daha fazla prestij saglamaktadir.
(Stallabrass, 2010:43) Bu prestije ortak olmak isteyen 6zel sektdr kuruluslari, kiiltiir alanindaki
giivenilirliklerini arttirmak isteyen kuruluglar, egitim kurumlari, medya, 6zel miizeler, isim farkindaligi
yaratmak isteyen diisiik biitceli sanat inisiyatiﬂeri; vb. tiim oyuncular, iy — akademi — sanat diinyasi

tiggeninde yerlerini almaktadirlar. Boylece, politik ve ekonomik gii¢ dengeleri is — akademi — sanat
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diinyasina ve kamuya yeniden hatirlatilmakta, gelecek planlarinda hassas diizenlemeler yap(tir)ilmaktadir.

Bu durum, sanatgilarin prestijlerini farkli yonlerle paylasmasi anlamini tasimaktadir.

Yerelden ¢ok kozmopolit ve uluslararas: izleyiciye hitap eden bienallerden imaj tazelemek veya imaj
yaratmak gibi avantajlar elde etmenin yani sira, hangi sanat¢inin 6n plana ¢ikacagi, ne tiir sanatin yerel,
bolgesel ve hatta kiiresel boyutta desteklenecegine dair agik veya kapali gesitli mesajlar iletilmekte, sanatin
estetik ve sanatsal degerlerinden daha ¢ok ekonomik degerlerle ifade edildigi ¢agdas sanat fuarlari ve
miizayedelerinin rotalarma da yon verilmektedir. Ornegin, yiiksek prestijli bienallerden Venedik Bienali,
ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra ‘evrensel sanat gelisiminin bir olgiitii olma &zelligi’
kazanmistir ve sanat pazari iizerinde en etkili bienallerden biri olmaya devam etmektedir. (Madra,
2003:123) Bienaller diger sanat etkinliklerine kiyasla ‘ger¢ek’ sanati one ¢ikaran ve bu nedenle de alim-
satim islerine bulagmayan organizasyonlar olarak konumlandirilmaya ¢alisilmaktadirlar.  Ancak,
giiniimiizde prestijli bienaller dahi pazarla iliski igindedirler. Ornegin, 2007 yilinda yapilan 52. Venedik
Bienali’nin Britanya Pavyonu’nda White Cube Galeri, Tracey Emin’in yapitlarinin ¢ogunu daha bienal
daha resmen agilmadan satmigtir. Bu nedenle ‘Venedik’te gor, Basel’de satmn al” ifadesi koleksiyoncularin
mottosu  haline gelmistir. (Velthuis, 2011:21-22) Sanat bienalleri, ¢agdas sanatin yayilmasinda ve
dolayisiyla satin alimmasinda etkin birer arag konumuna yerlesmislerdir. Bienal, sanat fuari, miize ve 6zel
galeri arasinda olugan ‘simbiyoz’ iligki, yapitlarin ticarilesme hizina ivme kazandirmaktadir. (Stallabrass,
2011:8) Ancak, ‘kirli isler’ olarak addedilen parasal meseleler, para iligkisinin agik oldugu sanat fuarlari

gibi organizasyonlara mal edilerek, bienallerin ger¢ek sanatina golge diismemesi saglanmaktadir.

3. Sanat Fuarlari ve Galerileri:

Bienallerle paralel olarak sanat fuarlarinin sayisi da katlanarak artmis ve 2011 itibariyle yiiz seksen dokuz
sanat fuari sanat diinyasinda rol almaya baslamistir. (Curioni, 2012:119) Bienallerin ‘¢agi yakalama’
olgusu ile sdylemleri geregi neredeyse es anlamli olarak goriilmesi nedeniyle daha geng sanatgilara ve
cagdas sanata agirlk vermeleri, sanat fuarlarimin ¢ogunlugunun ¢agdas sanata yﬁnelmeierinin o6nemli
nedenlerinden biridir. Sanghay Bienali (1996), Birlesik Arap Emirlikleri (1993) gibi bienallerin Dogu’nun
yiikselen sanat merkezlerinde yapilmaya baglanmast ve Cinli ¢agdas sanatcilarin sanat pazarindaki hizl
ylikselisi, Amerika ve Avrupa’daki fuar organizasyonlarmin gozlerini Dogu’ya gevirmesine neden
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olmustur. Portfolyosunda ‘Art Basel’ ve ‘Art Basel Miami Beach’in de bulundugu 95 sergi/fuari

diizenleyerek yillik ortalama 1.810.000 izleyiciyi katilimeilarla bulusturan Isvigre sirketi MCH Group, 1
Temmuz 2011°de Uluslararasi Hong Kong Sanat Fuari’mi diizenleyen Asian Art Fairs Limited’in
hisselerinin %60’1m1 satin almus, fuart 2013 yilinda Art Basel Hong Kong adiyla yeniden markalayacagin
agtklamistir. (MCH Group, 2011:9) MCH Group, bu kararin arkasindaki nedenleri, 2008 yilindan beri
faaliyet gosteren fuarin, ‘segkin galeri sahipleri ve koleksiyoncular i¢in kisa bir siire iginde kilit bir
uluslararasi sanat fuarina déniismesi’, ‘Asya pazarmim 6nemini yansitmast” ve ‘Hong Kong’un diinyada en
6nemli {iglincli sanat pazari olmast’ olarak siralarken, para ile sanatin iliskisini agik bir sekilde ifade
etmektedir.

Para ile sanati iligkilendirmek, sanata atfedilen yiiceligine ve kutsalligma golge diisiirdiigii diigiincesi
nedeniyle kimilerince kabul gérmese de, sanatin patronaj sistemi ve pazar mantigi ile olan iligkisi olduk¢a
eskilere dayanmaktadir. 15. yiizyilda Floransa’da Medici ailesi ile baglayan modern koleksiyonculuk,
1440°da insa edilen ilk modern Avrupa miizesi sayilabilecek Palazzo Medici’nin kurulmasima onciiliik
etmistir. Artun’un 2011 yilinda belirttigi gibi, 16. yiizyilda Medici koleksiyonu Galleria degli Uffizi’ye
tasindiginda, galeri tislubu bir sunus diizeni ortaya g¢ikmustir. Antik yapitlar yerine déneminin ¢agdas
sanatini toplayan Mediciler’in siyasal hakimiyetinin arkasindaki Floransa, Venedik, Milano Roma, Londra
gibi kentlerdeki Medici bankalari arasinda yapitlarin dolagimda olmasi, para ile sanatin aym sistem iginde
isletildigi anlamina geldigini gostermektedir.

19. yiizyilmn ilk yarisinda modern sanat pazarinin ortaya ¢ikisindan beri, sanat tacirleri kendilerini tarafsiz
miitesebbisler ve patronlar olarak tanimlamislarsa da, Bat1 Avrupa metropollerinde perakende piyasasinin
gelisip ¢esitli iiriinler satan magazalar ortaya ¢iktiginda, sanat tacirleri ticaret ve tiiketim kavramlarindan
uzak durmus, diikkanlarmi ‘ideolojik’ olarak degistirerek ‘kitap saticiligi ve antikaciliktan miize
rakipligine’ doniigmiislerdir. (Velthuis, 2005:21)

Para ile sanati iligkisi zaman zaman ¢ok daha belirgin bir hale gelebilmektedir. Ornegin, 2009 yilinda Abu
Dabi’de baglayan yeni ¢agdas sanat fuar1 ‘Abu Dhabi Art’ i¢in galerilerin kendilerini temsil etmek igin
sectikleri yapitlar, galerilerin kendi iisluplarmi yansitmaktan ¢ok, siiper zengin Birlesik Arap
Emirlikleri’nin Bat1 diinyasinda yarattig1 algiyla ortiismekteydi. Larry Gagosian, tizerinde 12 milyon ABD
$ fiyat etiketi olan Jeff Koons’dan ‘Kirmizi Elmas’i; White Cube, Mark Quinn’in 1991 tarihli ‘Kan Kafa’
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heykelinin 10 kg altin ile yapilmig bir versiyonunu ve Damien Hirst’ten daire bigimli, altin zemin tizerine
elmaslar serpilmis kelebek resimlerinden ‘Ah Midas’1 stantlarinda sergilemislerdir. (Adam, 2009:52)
Becker’in 2008 yilinda belirttigi gibi, sanat eserleri ¢ogu zaman dagitim sistemlerinin izlerini
tagimaktadirlar. 1990’11 yillardan baglayarak o6zellikle 2000°li yillarda ekonomik farkindalik kazanan
sanatgilar, tacirleriyle birlikte kariyer gelistirmek, diizeni saglayan gii¢ sahipleriyle ayn1 eksende yer almak
ve yapitlart igin pazar olusturmak i¢in daha ciiretkar hdle gelmislerdir. Bu durumun, kimi kuramecilar
tarafindan ‘sanat fuar1 sanati’ olarak adlandirilan, kolay tagman, fuar alanlarina sigacak boyutlarda, pazar
egilimlerine uygun yapitlarn iiretiminin artmasina neden oldugu gézlemlenmektedir. (Velthuis, 2012:19)

Sanat fuarlarinin yaygimlasmasmin bir diger nedeni, tiiketim kiiltiirli diizeninde ‘sanat fuarlarmm sanat
pazarinin aligveris merkezi’ héline gelmesiyle alicilarin sosyallesme, eglenme, zaman gegirme ve satin
alma eylemlerinin tiimiinii ayn1 anda ve tek bir g¢ati altinda gerceklestirebilecekleri g¢ekim noktalar:
olmalaridir. (Kadhim, 2012:49) Fuarlar bu nedenle sanat aliminda “bir kiilttir degisimini’ temsil etmektedir:
Sanat, moda, eglence ve partileri bir araya toplayan fuarlarda, galeri ortamindaki sanat iizerine tartigmalarin
yerini aligveris merkezi deneyimleri alirken ve koleksiyoncular daha kolay satin alan tiiketicilere
doniigmektedirler. Servetlerini genellikle finans veya liiks tiiketim mallarindan edinmis olan bu yeni tiir
koleksiyoncular, bir sanatgtyr siireklilik iginde takip eden koleksiyonculardan farkli olarak kér
giidiimliidiirler ve ¢agdag sanat konusunda derin bir bilgiye sahip olduklart stiphelidir. (Thompson,
2008:260) Kérin en énemli motivasyon olmasi miizayede evlerinin de egemenliklerinin giderek artmasina

neden olmustur.

4. Sanat Miizayedeleri:

Sotheby’s’in Cagdas Sanat boliimiiniin diinya genelindeki baskani olan iinlii miizayedeci Tobias Meyer’in
‘en iyi sanat, en pahali sanattir, ¢iinkii pazar o kadar akillidi’ ifadesi, ¢agdas sanat pazarinin spekiilatif bir
yatirim aract olarak goriilmesini destekler nitelikte olsa da, ‘realite avant-garde’m yakin tarihi iginde
saklidir: “ucuz” ¢agdas sanat ile biiyiik paralarm iligkisi, 1960’larda Pop Sanati’nin avant-garde’n tanimina
ticareti katmasiyla baglamistir’. (Panero, 2009:27-28)

Cagdas sanatin miizayede ile olan iligkisinde bir déniim noktas: sayilan 18 Ekim 1973’te o giinkii adiyla
‘Sotheby Parke Bernet’ miizayede evinde yapilan Robert C. Scull koleksiyonunun satisi, tek bir ¢agdas
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sanat koleksiyonuna adanmis ilk miizayededir ve miizayedenin Cagdaglart Modernlerden ayirarak

tanimlamasi nedeniyle daha gergeklesmeden once sanat tarihindeki yerini almigtir. (Haden-Guest, 1996:1)
Asagidaki tablo, Scull miizayedesinde yapilan satislardan simirli sayida 6rnek vermekle birlikte, yapitlardan

elde edilen astronomik kar oranlariyla, ¢agdas sanatin fiyatlarinin ne derece degisken olabilecegine isaret

etmektedir.

Sanat¢1 & Yapit Scull’m ilk alis1 | Miizayedede ulagilan
(ABD $) satis fiyati (ABD $)

Jasper Johns, Cift Beyaz Harita 10.500 240.000

(Double White Map), 1965.

Cy Twombly, ?. 750 40.000

Robert Rauschenberg, Coziilme (Thaw), 1958. 900 85.000

Andy Warhol, Cigekler (Flowers), 1964. 3.500 135.000

Tablo 1. 18 Ekim 1973 Sotheby’s miizayedede satilan lotlardan bazilari.

Kaynak: James Panero’dan (2009) uyarlanmustir.

Ilk alicist Robert C. Scull’mn 1986°da bir miizayedede 385.000 ABD §$ fiyata sattigt Andy Warhol’un ‘200
Bir Dolar Banknot’ ipek baski resmi, 11 Kasim 2009’da Sotheby’s’de 43.7 milyon ABD $ fiyata; 1973’te
135.000 ABD $’ma satilan Warhol’un ‘Cigekler’i 13 Subat 2013 tarihinde Christie’s Londra’da 992.905
ABD $’ma satilmistir. (Panero, 2009:29, Vogel, 2009) Armory Show’un yoneticisi ve Sotheby’s Sanat
Enstitiisi tiyesi Noah Horowitz’in Meyer ile benzer bir sekilde ifade ettigi gibi sanat ticareti, ‘fiyati

olmayan seylerin ticaretidir’, bu yiizden bir yapitin fiyat, telaffuz edilen rakamdir. (Kadhim, 2012:47)

5. Tiirkiye’de Cagdas Sanatin Durumu:

Diinyadaki 6nemli miizayede evlerinin ulastigt rakamlara yakin olmasa da, Tiirkiye’de de ¢agdas sanat
daha fazla talep gérmeye baglamigtir. Asagidaki tablo, Tiirkiye’de 2000-2010 yillari arasindaki miizayede
satislarinin Klasik, Modern, Klasik Cagdas ve Cagdas sanat tisluplarina gére dagilimini gostermektedir.
Tabloda on yillik siire i¢erisinde dikkat ¢eken, klasik yapitlara ilginin azalip ¢agdas yapitlara olan ilginin
artmasidir. 2000 yilinda yil genelinde Cagdas kategorisinin pay1 sadece %1 iken, 2010 yilina gelindiginde
on {li¢ kat artarak %13’liik paya ulastigi gézlenmektedir. Bu artisin ardindaki ana neden, bu on yillik

dénemde Tiirkiye’de cagdas sanatin goriintirliigiiniin artmasidir.

Yil Klasik % Modern % Klasik Cagdas % Cagdas %
2000 68 25 6 1
2001 42 38 18 2
2002 52 34 11 3
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2003 43 38 15 4
2004 57 30 11 2
2005 62 28 8 2
2006 41 31 23 5
2007 38 35 22 5
2008 41 39 22 5
2009 20 34 39 7
2010 15 33 39 13
Tablo 2. Tiirkiye’de 2000-2010 yillart arasinda miizayede satiglarinin tisluplara gére dagilima.
Kaynak: Artist Modern (2010) ‘Tiirk Sanat Pazar1’ arastirmasindan uyarlanmisgtir.

2000 ile 2010 yillar arasi, ¢agdas sanatin Tiirkiye’de yayginlagmasinda 6nemli bir on yillik dénemdir. Bu
on yilda Istanbul’da ¢agdas sanatin gériiniirliigiinii arttiran pek ¢ok mekan agilmistir: 2001 yilinda kurulan
‘Proje 4L’ (bugiinkii adiyla Proje 4L — Elgiz Cagdas Sanat Miizesi) ile baslayarak, ‘Nomad’, ‘Pist’,
‘Hafriyat’, ‘mentalKLINIK’, ‘Apartman Projesi’ gibi cesitli sanat inisiyatiflerinin agilmasi, 2006 yilinda
faaliyetlerini durduran ‘Borusan Sanat Galerisi’; ‘Garanti Platform’, ‘Akbank Sanat’ gibi holdinglerce
agilan ¢agdas sanat galerilerinin artmasi; 2004 yilinda kurulan Tirkiye’nin ilk modern sanat miizesi
‘Istanbul Modern’; Ko¢ Holding’in kiiltiir kolu Vehbi Kog¢ Vakfi’nca desteklenen ‘Arter’in kurulmast;
Akaretler bolgesi ve ‘Misir Apartmani’ gibi ¢agdas sanat galerilerinin ¢ogunlugu olusturdugu yeniden
yapilanmig mekanlarin ortaya ¢ikmasi siralanabilir. Bu mekanlarin ayn1 donemde birbiri ardina agilmast,
¢agdag sanat alaninda bir sinerji yaratnustir. Yeni sanat mekénlarm yani sira Istanbul Bienali’nin 6nemi
uluslararasi platformda giderek artmakta, yeri saglamlasmaktadir. Uluslararasi sanat izleyicisi ve potansiyel
ve reel alicilar Istanbul sanat etkinliklerini daha yakindan takip etmektedirler.

Orhan Pamuk’un 2006 Nobel Edebiyat odiilii almasi, Nuri Bilge Ceylan’in Cannes Film Festivali’nde 2011
ve 2012 yillarinda iist iiste aldig1 6diiller de kuskusuz son dénemlerde Tiirkiye’nin uluslararasi edebiyat-
sanat platformunda dikkat ¢gekmesine katkilar saglamistir. Tiirkiye, uluslararasi sanat pazarinda diinyanin
dikkatini en az Hindistan, Rusya ve Cin kadar ¢ekmis durumdadir. (Harris, 2010) Istanbul’da sube agan
uluslararasi galerilerin gogalmasi bu goriisii destekler niteliktedir.

Sotheby’s Londra 2009 ve 2012°de iki kez ‘Tiirk Cagdas Sanatr’ baghgi altinda miizayedeler diizenlemis,
Taner Ceylan, Hale Tenger, Haluk Akakge, Hiiseyin Alptekin, Siikran Moral gibi Tiirkiye ¢agdas
sanatgilarinin uluslararasi platformlarda markalanma siireglerine katkilar saglamustir. 4 Mart 2009 tarihinde
Sotheby’s Londra’da 13 numarali lot olarak miizayedeye alinan Taner Ceylan’in ‘Spiritiiel” adli resmine

30.000 ila 40.000 £ deger bigilmig, ancak 70.850 £’a satilmustir. (Sotheby’s, 2009) Bundan sadece iki yil
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sonra, 26 Nisan 2012 tarihinde ayn1 miizayede evinde 14 numarali lot olarak miizayede edilen ‘Ten Kafesi’

121.250 £’a satilmistir. Bu kez bigilen deger 100.000 ila 150.000 £’dur. Bir baska deyisle, Sotheby’s
eksperleri bu kez, bir 6nceki miizayedede bigtikleri degeri ti¢ ile ¢arparak bir deger belirlemislerdir. Taner
Ceylan, 2010 yilinda Tiirkiye miizayedelerindeki 198.946 ABD § tutarindaki satiglar ile Cagdas Sanat
kategorisinde toplam satigta birinci siradadir. (Artist, 2010:17)

Tiirkiye’de devlet destegi neredeyse tiimiiyle arkeoloji ve kiiltlir miraslarin1 korumaya yonelmis
durumdadir ve c¢agdas sanat inisiyatiflerinin hemen hepsi 6zel sermayeyle baglantilidir. Unleashed:
Contemporary Art From Turkey kitabinm yiiriitiicii editérii Maryam Homayoun Eisler’e gore, bu neredeyse
bir liituftur ¢iinkii bu durum sanatgilarin sosyal ve politik sorunlari elestirebilmesine olanak saglamaktadir,
(Harris, 2010) Garber’a gore ise, devletin ¢agdas sanatla etkilesimi, diger ‘organize patronajlar’ ile
kiyaslandiginda zaten daha kiigiiktiir. Ciinkii gergek oyun; kiiltiirel hayirseverlikte, kurumsal sponsorlukta,
kurumsal sanat koleksiyonculugunda, kamusal alanlardaki sanatin finansmaninda ve ‘ikiz tegvikler’ — ‘kér
ve sosyal vicdan’ — tarafindan motive edilen yeni ‘tesebbiis haywrseverligi’ndedir. (Garber, 2008:97) Bir
anlamda devlet, organize patronajlardan biri olmak igin fazla yavas bir sistemdir.

Cagdas sanat ile devlet iligkisinin zayifligini1 6zgiir sanat tiretim ortami saglamasi, avantajlariin yani sira
bazi problemleri de beraberinde getirmektedir. Bu problemler, Istanbul gibi diinyanin sanat merkezlerinden
biri héline gelen ve sinirli sayida galeri mekéni olan kentlerde galerilerin sanat¢ilardan daha fazla s6z sahibi
olmaya baslamasiyla g¢ogalmaktadir. Sanat kiiresel bir olgu olmakla birlikte, kiiresellesmenin sanat
alanindaki en biiyiik etkilerinden biri rekabet unsurunun kiiresel boyuta ulagmis olmasidir. Bugiin,
diinyadaki 6nemli c¢agdas sanat miizelerinin ve galerilerinin tiimiiniin web siteleri iizerinden kalict
koleksiyonlarmi ve siireli sergilerini, takip etmek; portfolyolarindaki sanatgilar hakkinda sanatgilarin web
sitelerinden yapitlarinin gorsellerine ve daha detayli bilgilere ulasmak hizli ve kolaydir. Internet tizerindeki
‘Saatchi Online’, ‘artnet.com’ vb. platformlara her giin yiiklenen yiizlerce yapit gérseline ulasarak yeni
egilimlerden haberdar olmak isten degildir. Erisimin kolaylagmasi iki yonliidiir. Sanatgiya da sanata da
ulagmak kolaylaginca, rekabetin artmasi da kaginilmazdir.

Yapitlart kimin satin aldigy, bir baska deyisle, miizayedeye veya fuara kimin koleksiyonundan ¢iktigi da
yapit1 6nemli kilan etkenlerden biridir. New York’taki galerisini kapatip Tophane’de agan Regis Krampf,
yeni baslayacaklar igin koleksiyon olusturma talimatlarinda yapit satin alirken dikkat edilmesi gereken
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unsurlar; yapiti geemiste kimin aldigi, yapitin daha énce hangi galerilerde sergilendigi, yapitin diger
yapitlara benzememesi, ekonomik agidan benzer yapitlarn sayismin ¢ok olmasi yapit fiyatin
diisiireceginden yapiti orijinal ve otantik olmasi olarak siralamaktadir. (Ozgentiirk, 2013:32) Kendisini
‘miigterisine yatirim Onerisi yapan bir banka gibi’ goéren Krampf, sanata yatirim yapmanin bir tiir risk
yonetimi olduguna isaret etmigtir: 5000 ABD $ fiyatin altinda satin aldigt 150 yapittan olusan
koleksiyonunun her pargasiin simdi 25.000 ABD $ fiyattan basladigini ifade eden Krampf’a gore, geng
sanatgilara yatim yapmak oldukga kirli olabilmektedir. Bugiin Tiirkiye’nin sanat merkezi Istanbul’da
Krampf ile benzer diisiinen galeri sayisinin hizla arttigi gozlemlenmektedir. (Ozgentiirk, 2013:33)

Geng sanatgilarin yapitlarina olan ilginin artmasi, rekabet ortamini hem galeriler ve tacirler agisindan hem
de sanat diinyasinda kendilerine yer edinmek isteyen geng¢ sanatgilar agisindan kizistiran en 6nemli
etkenlerden biridir. Tiirkiye’de ¢agdas sanatin yayginlasmasidan onceki sanat ortaminda, geng sanatgilar
‘ustalarin’ oniine gegemezlerken, simdi ‘alternatif’ olarak addedilmeyen ticari galerilerde bile ¢ok sayida
geng sanat¢min yapitlarini izlemekteyiz. Ancak, internet gibi saydam platformlar tizerinden her an her seye
erisimi olan sanatgilarin galerilere olusturdugu talebin, smirl sayidaki galeri tarafindan karsilanamayacag:
da ortadadir. Bu arz-talep dengesizligi, belli bir tiir veya tisluptaki sanatin gériiniirliigiinii arttirmaya dolayli
olarak yol agabilir mi? Daha da o6teye gidip; Charles Saatchi ile Tate isbirligi ile 19901 yillarda
markalagtirilan ‘Geng Britanyali Sanatgilar’n sanatin evrensel akisini yonettikleri gibi belli bir egilimi
baskin kilabilir mi? Ornegin, son dénemde Istanbul sanat gevresinde én plana gikan Misir Apartmant ve
Akaretler gibi mekanlarda benzer tisluplarda fotograflar, benzer temalarda ve tekniklerle tiretilmis resimler
ve ilgingtir ki, nadiren enstalasyonlar sergilenmektedir. Bu durum, ¢agdas sanatin pazar beklentileri
potasinda eritilip tektiplestirilmesi midir? Zeytinoglu'nun ifade ettigi gibi, sanat gergekten de krizlerini

atlatmig ve pazar ile biittinlemis midir?

Sonug¢

Cagdas sanata olan ilginin ve talebin artmasinin kiiresellesmeden etkilendigi tartigmasizdir. Cin gibi yeni
siiper giig iilkelerdeki siiper zengin kitlelerin mevcut olan Batil alicilara eklenmesiyle sanat {iretiminin ve
tiiketiminin alevlenmesi, statii kavrammmn daha once hi¢ olmadig1 kadar sanatla kenetlenmesi, ticaretteki
siirlamalarin azalmasi, internet sayesinde bilgiye aninda erisim ve insanlarin sinirlar 6tesi mobilitesi gibi
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kiiresellesme olgulari ¢agdas sanatin yayginlagsmastyla dogrudan iliskilidir. Sanat ve para iligkisi yeni bir

olgu olmamakla birlikte, 1990’lardan itibaren sanatin ‘ruhunu’ ele gegirmis durumdadir. Tiiketici profilinin
degismesiyle statii kavrami da degismis, artik bir yapitin fiyat: ve onu satin almis olan kisinin statiisii sanat
olumlayan unsurlar héline gelmistir. Sanatin tiretim ve dagitim kosullarinin degismesi de yayginlasmasinda
rol oynamustir. Cagdas sanatin iiretimi ve dagitimindaki kosullarin degismesinin nedenlerinden biri, coktan
‘dontismiis” bir izleyici kitlesine ulagmak ve &tesine gegmek baglaminda sanatin daha énce hi¢ olmadig
kadar zor bir dénem gegirmesi; bir diger neden de, eglendirici ve daha kolay hazmedilir sanatin daha fazla
6ne cikmasidir. (Lind, 2012:7-8) Her iki nedenin de, kiiresellesme ve neo-liberal politikalar ile sanat
pazarlarinin finansallagarak kuralsizlagmasi kaynakli oldugu goriilmektedir.

Miizayede evi, sanat fuart ve internetin ticarilesmeye katkisi; sosyal, kiiltiirel ve sembolik diizeyde
gerceklesmektedir. (Velthuis, 2012:22) Sosyal olarak, toplumsal baglarin 6nemini zayiflatmis ve anonim
degisimi tesvik etmistir; kiiltiirel olarak, sanati kiiltlir uzmanlarindan, sanat paydaslari arasindaki dogrudan
etkilesimden koparmigtir; sembolik olarak da, sanat diinyasinin ¢agdag sanati meta olmaktan g¢ikarma
girisimlerini feshetmisgtir.

Galerilerin ‘iyi’ olup olmadiklarmin Art Basel, FIAC gibi sanat fuarlarinda yer alip almadiklari ile 6lgiiliir
héle gelmesi, sanatm finansallagmasinin bir bagka kanitidir.

Cagdas sanatin ticarilesmesi iki yonliidiir: Kitlelerin erisimine agik olmasi, rekabeti beslemektedir; rekabet
nedeniyle yapitlar uluslararasi koleksiyoncularin dikkatini ¢gekmek i¢in tasarlanmaktadir. Bienaller, sanat
fuarlart gibi organizasyonlarin sayilarindaki artis, astronomik miizayede satis rakamlari sanatin
endiistrilestiginin agik bir gostergesidir. Ancak bu endiistrilesme, endiistrilesmenin ana aktorlerince
yonetilen bir tiir kontrol mekanizmasindan gegmektedir; buradan hareketle neyin endiistrileseceginin
kararmi daha ¢ok pazara yaputlari siiren taraf vermektedir. Bu kontrol, sanatin “gifte himaye’ altinda olmasi
ile saglanmaktadir. (Stallabrass, 2011:8) Yapitlarin fiyatlarimin her bir yeni el degistirmede artmasi,
yapitlart sadece bu fiyatlar: kargilayabilecek kisi/kurumlar tarafindan satin alinabilmesi saglayarak bir tiir
‘kontrollii sahiplik’ olusturmakta ve yapitlarin 6zel ve ayricalikli konumu korunmaktadir. (Stallabrass,
2011:8) Miize diinyasinda ise, neyin hangi kosullarda izlenecegine ve nasil yorumlanacagina miize danigma
kurullar1 ve yonetici kiirator gibi uzmanlar karar vermektedirler. Cagdas sanatin oldukga genis bir izleyici
kitlesi olmasina ragmen, bu kitle gordiikleri tizerinde kontrol sahibi konumunda degil, alict konumundadir.
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Bu nedenle galeriler, sanat fuarlari, sanat miizayedeleri gibi sanatin ticari dagitim kanallari, bugiine kadar
hi¢ olmadig: kadar giigliidiir. Arz1 da talebi de belirleyen bu kanallardir. Sanatin pazar etkisinden siyrilmasi

titopik bir hayal olarak kalmaya devam edecek gibi gériinmektedir.
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