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Oz: Bu calismanin amaci italyan ressam Giorgio Morandi’'nin sanat hayatinin bir déneminde énemli yer teskil eden graviir
calismalarini incelemektir. Sanatgl Uretim pratiginde bakis agisini sabit kurallar temeline oturtup sinirli sayida nesne ile
yetinme noktasinda israrci olmustur. Gravir baski calismalarinin temel problematigi haline getirdigi agik koyu sorununa
yaklasimini, hangi plastik sorunlari irdeledigini ortaya koymak calismanin ana hatlarini olusturmaktadir. Secilen 6rneklerin
benzer ve farkhliklar plastik agidan acgik koyu baglaminda degerlendirilmistir. Sanat anlayisi ekseninde gravir tekniginin
sundugu olanaklar dahilinde siradan bir natirmort ressami olmanin 6tesine tasidigi baskilarindaki nesne yorumu, nesneyi
ele alisi, kompozisyon kaygilari arastirmanin kapsami dahilindedir. Calismada nitel arastirma yontem olarak kullanimistir.
Calismanin icerigiyle ilgili basili kitaplar, makaleler, mize verileri ve dijital kaynaklari igeren bir literattr taramasi yapilmistir.
Gravir baski Gzerine yazili kaynaklarla karsilasiimis olmasina ragmen Morandi’nin sanat pratigi ekseninde gravdirlerinin
analiz edilmemis olmasi, calismanin alana saglayacag katkiy ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozctikler: Bat Sanat Tarihi, Giorgio Morandi, Gravdr, Agik Koyu, Nattrmort.

THE LIGHT AND DARK EFFECT OF GIORGIO MORANDI'S ENGRAVINGS ON THE AXIS OF
ART PRACTICE

Abstract: The aim of this study is to analyse the engraving works of the Italian painter Giorgio Morandi, which hold a sig-
nificant place in a period of his artistic life. In his production practice, the artist insisted on basing his point of view on fixed
rules and limited himself to a small number of objects. The main outlines of the study are to reveal his approach to the
problem of light and dark, which he made the central concern of his engravings as well as the plastic problems he exam-
ined. The selected examples are analyzed in terms of their similarities and differences, particularly in the context of light
and dark from a plastic perspective. The object interpretation, object handling and compositional concerns in his prints,
which he carried beyond being an ordinary still life painter within the possibilities offered by the engraving technique in the
axis of his understanding of art, are within the scope of the research. Qualitative research method was employed in the
study. A literature review was conducted incorporating a literature review of printed books, articles, museum data and
digital resources relevant to the content of the study. Although written sources on engraving prints have been encountered,
the fact that Morandi's engravings have not been analysed in the axis of his art practice reveals the contribution of the
study to the field.

Keywords: Western Art History, Giorgio Morandi, Engraving, Light Dark, Still Life.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to focus on the light and dark effect of the Italian painter Giorgio Morandi's engravings in the con-
text of his artistic practice. Nearly half of Morandi's 130 prints were created between 1926 and 1932. When analyzing his
body of work, one should not consider his paintings related to the light-dark infrastructure independently from his engrav-
ings. One of the objectives of this study is to compare selected paintings and engravings from different periods in terms of
their plastic qualities. It is within the scope of the study to focus on the diversity of approaches to the problem of light and
dark, which has been made the fundamental concern of the engravings produced simultaneously with the paintings, and
how they have differentiated in the process. Firstly, the form-content relationship in Morandi's paintings is revealed, and
then it is aimed to laying the groundwork for understanding the formal infrastructure and light dark effect in his engrav-
ings.

Morandi adhered to a strict set of principles in his artistic practice, limiting himself to a small number of objects. The
artist's interpretation of the object, his understanding of form in his handling of the object, his compositional concerns
have shown that he is not an ordinary still life painter. His unique visual language, shaped as much by his disciplined ap-
proach as by his creative vision, emerges from a formal investigation independent of external reality. Ordinary, negligibly
simple objects and geometric forms in the artist's studio are positioned on a plane close to each other at a distance where
they can be touched and transformed into the final elements that meet with his creative power.

While trying to analyse the light-dark effect of the artist's engravings, it would be misleading to claim that he turned to
engraving only to see the black-and-white counterpart of his palette. Qualitative research method was used in the study.
At the centre of the research method is Morandi's creative process; his intellectual infrastructure and production practices
towards visual results. A Literature review incorporating to printed books, articles, museum data, digital documents, and
analyses and interpretations of the works through visuals was conducted.

In the artist's early compositions, which contain few metaphysical influences, the perception of space and the use of con-
trasting light and falling shadows on the object draw attention. From the 1925s onwards, Morandi did not make sudden
changes in his style, but gradually limited his object repertoire in the process and eventually created still lifes consisting of
only a few vessels. The addition or subtraction of an object not only changed the dynamics or spatial logic of the composi-
tion, but also the colour relationships and the proportions of the forms. In the 1950s, objects or geometric forms were
brought together back-to back on the ground, which was thought to be a table, in a tangential logic, almost pressing
against each other. The surface of the canvas was divided into two in the centre, the ground and the background, in a
horizontal, radical manner. The objects in the occupied section, which is divided into full and empty space, are relatively
free of shadows, despite being familiar objects in Morandi’s works.

With the plastic possibilities offered by the engraving technique, Morandi used light and shadow, line, texture and tone
relations on the axis of light and dark in a highly functional manner. In his early engravings, although the artist moved with
a light and dark order orientated towards the understanding of light and shadow, he emphasized the closed form. In 1920s
engravings, shadows based on light effects contributed to the positioning of objects side by side, in front or behind, adja-
cent or separated. The engravings of the 1930s, the period of the most intensive production, which are dominated by dark
tones on light backgrounds, light or medium tones on dark backgrounds, are basically based on the search for tone. In
contrast to the thin lines of the previous plates, the late prints of the 1950s show thick lines engraved one on top of the
other. The most striking phenomenon in the last period is the disappearance of the gaps in the distance relations of the
objects with each other. In his engravings, as in his recent paintings, the objects evoke the feeling of fighting for each
other's space. Although the simplified silhouettes have not severed their relationship with objective reality, they have been
carried to a result with a high dose of abstraction. Still life as a genre painting opened a space of freedom for the artist,
free from content concerns, and revealed the possibility of experimenting with various techniques.
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1. Giris

Giorgio Morandi, 1900’lerin ilk yarisinin Avrupa Resim Sanati hareketliligi disinda kalan, hakkinda detayli bilgi
edinilmesi glic¢ ve belli bir kategoride degerlendirilmesi kolay olmayan bir sanatgidir. Birinci Dinya Savasl dncesi
italyasinda, FltlrUstlerin sanati bir makine cagi gdsterisine déniistirme cabalari akabinde, 20’li ve 30’lu yillar-
da Mussolini yénetimi ile kiiltiirel gruplasmalar ve italyan modernizmini fasist propagandaya dahil etme giri-
simleri bulunmaktadir. “il monaco”? olarak anilan Morandi, Bologna’da; akimlar, -izmler ve politik gruplasmala-
rin en aktif oldugu modern sanat hareketlerinin getirisiyle uyumsuz bir bicimde manifestolardan uzak bir Ure-
tim cabasi icerisindedir (Hughes, 1981). Morandi, devrimci bir sanatgidan ziyade, mikemmel bir "iceriden"
ressam olarak disinilebilir. iki diinya savasina tanik olan sanatci tim bu kaos dénemlerinde her anlamda
icedoniik, minimalist bir diinya kurmakta israrci davranmistir. Hicbir sey gériinen diinyadan daha soyut degildir
diyen Morandi, Gretim pratigiyle ortaya koydugu bicimsel elemanlari kendisi tarafindan kavranip elde edilmis
maddenin bir uzantisi olarak gormustir (Castro, 1990, s. 16).

Cinko veya bakir gibi sert bir ylzeye gizgiler oyup, cukur ve tiimsek alanlar olusturarak desen yapma anlamina
gelen “Gravir” (kazi resim), sanatin en eski tekniklerinden biri olarak kabul edilmistir (Golond, 1979, s. 72).
“Intaglio” (cukur baski) s6zcigl, asindirma ya da kazima anlamina gelmekte ve metal plakalar tzerine baski
yapmayi tanimlamaktadir. Geleneksel kalip hazirlama yontemleri, desenin metal kalip Uzerine dogrudan kazi-
narak cizildigi “kazima” ve gorintinin kalip Gzerinde asit kullanilarak aktarildigl “indirme” olarak bilinen iki
kategoriye ayrilmaktadir. Cagdas uygulamalarda “Cukur Baski” terimi, murekkebin kalibin cukur boélgelerine
verildigi her tarlu kalip baskilarini karsilamaktadir (Grabowski, 2012, s. 103). Kesin olarak bilinmese de bugin-
ki anlamiyla tek kalp ile bircok baskinin alinabildigi baski resmin ilk olarak Cin’de ve M.S. 105 yilinda kagidin
icadindan sonra kdgida baski yapilmasiyla basladigl bilgisi mevcuttur (Kiran, 2017, s. 56). Bati Avrupa’da 15.
ylzyil ile birlikte kilise binyesindeki zanaatkarlarin cogaltim esasina dayal gravirlerinde Gotik yaklasim detay-
lari ahsap baskilarda dikkat cekmeye baglamis; Almanya’da Martin Schongauer, sonrasinda Lucas Cranach,
Albrecht Durer gibi populer ustalarin baskilari dinsel anlatimlarina ragmen sanatsal nitelikleri bakimindan ayri
bir yere konmustur. 16. ylzyil ve sonrasindaki slirecte ahsap timsek baski yayginligini, metal, cukur baski tek-
nik olanaklarina birakmistir (Pekmezci, 1993, s. 10). Morandi’ye birincil kaynak olusturan Rembrandt, varyas-
yonlariyla gelistirdigi asitli oyma, cukur baski teknigi ile gravirin sinirlarini iyice genisletmistir. Isik golge esasi-
na dayali ton alanlarinin kompozisyonun acik koyu dizenegine etkileri ile lokal tona dayali ton alanlari, 18.
ylzyil sonlarinda “Aquatinta”? teknigiyle yayginlasmaya baslamistir.

Bu arastirma Morandi’nin resimleri ile gravirlerinin iliskisi Gzerine kurulu bir problematige 1sik tutma girisimin-
dedir. Ressamin sanat pratigini, plastik agidan dinamikleri baglaminda degerlendirilirken agik-koyu altyapisiyla
iliskili resimlerini gravir baskilarindan bagimsiz disinmemek gerekir. Gravirlerinin agik-koyu etkisi analiz
edilmeye calisilirken, sanatginin sadece paletinin siyah-beyaz karsiligini gdrmek igin gravire yoneldigini iddia
etmek icin yola ¢ikildigl sonucuna ulasilacagini beklemek dogru olmayacaktir. Bu nedenle yéntem olarak Mo-
randi’nin resimlerindeki bigim icerik iliskisinin incelenmesi gravirlerinin agik koyu etkisinin anlagiimasina zemin
hazirlayacaktr.

Sanatginin resimleriyle paralel olarak degerlendirilen gravirleri; duragan, hassas ve yalin kompozisyonlariyla
tonal iliskiye dayal ndanslar tzerine kurulu olup; gordigiine sadik olmak veya kurgusal olmak arasindaki ince

%il monaco italyanca kesis, rahip anlaminda kullanilmistr.

3 Aquatinta (Tozlama); baski kalibinin igine islemesi icin asit kullanarak ton etkileri Greten ve murekkebi tutarak ¢okuk alanlar olusturan bir
baski resim teknigidir.
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cizgide durmaktadir (Ercan, 2010, s. 50). Morandi’'nin inat¢i oldugu kadar aklin 6n planda oldugu calismalarinin
bir eseri olan kendine 6zgl anlatim dili, herhangi bir dis gercege ait olmadan 6nce icinde tasidigl imajdan,
bicimsel bir arastirmadan tiremektedir (Fiorani, 1990, s. 29). Birbirinin tekrari oldugu yanilgisina dusulebilecek
natlrmort dizenlemeleri, hayat boyunca nesneyle kurulan derin bagin sirilen izlerini tasimaktadir. Sanatginin
natUrmortlarindaki sise, kutu, vazo, sirahi gibi nesnelerde ortaya koydugu bicimsel 6z, gosterissiz bir tarzda
vurgulanmis; dolayisiyla bu eserler yansitmaciligin 6tesinde, anlasiimaz bir gerceklik de kazanmistir (Babacan,
1997, s. 1296). Sanatgl atolyesinde siradan, Gnemsenmeyecek basitlikte objeler, geometrik formlar, sanatcinin
dokunabilecegi mesafede dip dibe bir dizlemde konumlanmistir (Gorsel 1).

Gérsel 1. Luigi Ghirri, 1989 — 1990, Giorgio Morandi Atélyesi / Atelier de Giorgio Morandi. Beauxarts. URL1

Antik Yunan ve Roma dénemi duvar resimlerinde gorilen cansiz varliklar, nesneler 17.ylzyila gelinceye kadar
sadece ana konunun icinde yeri varsa, esere ikincil olarak dahil edilmistir (Dora ve Yilmaz, 2022, s. 158). Fla-
man sanatgilarla donemin sosyal ve kilturel 6zelliklerine atifta bulunup, secilen nesnelerle zenginligi simgele-
yen kompozisyonlara yogunlasiimistir. Sireg icerisinde natlirmort resminin ihmal edilen konulardan biri haline
gelmesi, sanat kuramcilarinin sanatsal konular hiyerarsisinde natirmordu disik bir statlye yerlestirmeleriyle
iliskilidir (Aktaran: Leppert, 2002, s. 67). Sanatin 6neminin islenen konudan bagimsiz olarak sanatginin beceri
ve i¢ gorusinden degil, bizzat islenen konudan kaynaklandigini ima eden sanat kurami, farkinda olmadan sa-
natsal pratigi kiicimsese de bu iddialarin karsisinda olanlar yok degildir. Denis Diderot, Jean Baptiste Char-
din’in natGrmortlarini tarihsel resimlerin 6niinde oldugunu vurgulamistir (Leppert, 2002, s. 71).

2. Giorgio Morandi (1890-1964), Bologna/italya

Bologna Guzel Sanatlar Akademisi'nde egitim almis olan Morandi (1907 - 1913), kurdugu ev atolyeye kapanip
hizla degisen cagin dinamiklerine kulak tikayarak durmayi, stik(inetle bir seye uzun sire bakmayi tercih etmistir.
Konularin gérindrdeki tekdizeligine ragmen kompozisyonlardaki elemanlarin birliktelikleri benzer, uygulama-
lar ayrintihdir (Metmuseum, 2008). Yasadigi donemde eserlerinin sanat tarihgileri tarafindan ilgi gormeyip
dislanmasinin temelinde, italyan sanati gelenegine bagliligi ve |. Diinya Savasi sonrasi dénemin bdlgesel fasiz-
miyle iliskilendirilmesi yatmaktadir (Aguirre, 2013, s. 93).
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Bati Sanati Tarihi icerisinde Morandi; dini, mitolojik veya tarihi konulara yénelmeden, politik tutkularla dikkati
dagilmadan sanatin temellerine taze bir dénis dnermektedir (Danto, 2008). Resmin plastik sorunlarini esas
alan sanatcl, 6zel hayatina dikkat cekmeden iyi resim yapmanin énemli olduguna inanmaktadir (Sheets, 2009).
Nesne temsili Gzerine kurdugu diinyada figlratif resim sinirlari icinde varlik géstermeyi basarmis, Avrupa disin-
da 1957 Brezilya Sao Paulo Bienali'nde resim dalinda aldigi blylk 6dal ve Amerika’daki retrospektif sergileriy-
le* diinyada Uni yayllmaya devam etmistir. Hayatinin neredeyse tamamini Bologna’da gegirmis olan Morandi,
resimle kurdugu iliskinin kaynagini italyan estetiginde aramis ve Rdnesans sanatinin esaslariyla hareket etmis-
tir. 14. ylzyill resim geleneklerine dayanan “Bologna Accademia di Belle Arti”"de, Rembrandt lzerine kitaplarn
incelemis, kendi kendine gravir yapmayi 6grenmistir (Sheets, 2009). Sanat hayatinin 6zellikle ilk yarisinda
gravir calismalarina yogunlasmis, 6grencisi oldugu okulda 26 yil°® graviir baski egitimi vermistir.

1900’lerin ilk yarisi; Picasso, Munch, Rene Magritte, Klee gibi sanatcilarin oldukga aktif, avantgard akimlarin
etkin oldugu bir donemdir. Sanatcilar dénem Avrupa’sinin yogun siyasal olaylari ¢ergevesinde kendilerini ko-
numlandirmaya calismaktadirlar. Paris ekolliine ve Alman Ekspresyonizmine olan egilime karsin 20. Ylzyihn ilk
on yilinda, birgok italyan sanatgi ve elestirmen, gazete, dergi ve sergi kataloglarinda Morandi calismalarinin
goreceli degerlerini tanimlamaya ve elestirmeye baslamis; genellikle onu hem izlenimcilerden hem de post-
izlenimcilerden farkli olarak vurgulamislardir (Hirsh, 2009, s. 352). italyan elestirmen Francesco Arcangeli,
Morandi’'nin retorikten uzak yaklasimi icin daha cok hassas ve melankolik 6zline vurgu yapmaktadir (Bloch,
1959, s. 463). Baslangicta (1911-1920) Futdristlerle birlikte anilmasi, istemeyerek de olsa, sanat tarihgilerinin
onu Mussolini fasizmine yakin durdugu gorisiine zemin hazirlamistir. Hem bir sanat akimina hem de bir siyasi
rejime yakin durma konusunda isteksiz olan sanatgl, cevresindeki birka¢ entelektlel sayesinde Avrupa’daki
gelismelerden haberdar olmaktadir.

Baska hicbir blylik modern ressamin tarihin gerilimleri ve 20. yGzyilhn gercekleri hakkinda bize Giorgio Moran-
di'den daha az soyleyecek seyi yoktur. Bugin Morandi'nin bir sistem olarak sanat diinyasindan vazgecisi taklit
edilemez gorinmektedir. Sanatinda resimsel bir dil olarak i¢csellestirilemeyen tim hirslari kiigimsemistir. Bu da
ona bazi cevrelerde petit maitre® tiniini kazandirmistir. Morandi cok iyi séylemesine ragmen soyleyecek tek bir
sinirh seyi tekrarlayan ressam olarak atfedilmistir (Hughes, 1981). “Deneyim Olarak Sanat” kitabinda John
Dewey ve takipgisi Thomas Leddy, gindelik hayatin bazi anlarina nifuz eden tekrarlarda, estetigin
zenginlestirilmesi ve farkindaligi icin sanatgilarin katkilarini dislamanin yoksullastirici olacagi gérisinid savun-
muslardir. Morandi'nin g¢alismalarinda birkac nesne yeni kombinasyonlarla tekrarlanir ve bu nesnelerin farkli
kompozisyonlarda tekrar tekrar ortaya ¢ikmasi, Morandi'nin tefekklrli dogasini ve tasvir icin topladigl nesnel-
erin estetik niteliklerinin kademeli olarak 6zimsenmesini ortaya koymustur (Monteiro, 2023).

42008 yilinda New York Metropolitan Miizesi'nde diizenlenmistir.
> 1930-1956 yillari arasinda.
6 Kiglk bir usta anlaminda kullaniimistir.
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3. Giorgio Morandi’nin Sanat Anlayis

Morandi'nin modern sanatin sinirlari icerisinde varlik gdstermesi tartisma konusu olmustur. Figlratif resim
anlayisinda israrci icerik (natlGrmort resmi) strekliligi, bu distncenin olusmasina zemin hazirlamistir. 1935’te
sanat tarihgi Roberto Longhi, Morandi'yi italyan resmi geleneginin son halkasi olarak ilan ederken modern
resmin sinirlari icerisinde nasil yol alacagini bildigini savunmustur (Abramowicz, 2004, s. 152). Morandi, sinirli
bir alanda muthis bir duyarlilik ve hakikat adina sadeligi algilama ve ortaya gikarma pesindedir. Tercihlerini
yaparken sinirlamanin ne kadar gesitli ve sadeligin ne kadar renkli olabilecegini somutlastirmistir. Sanatgl, nes-
nelere bakarken onlari gérsel olarak eritme kaygisi tasimaktadir. Béylece nesnelerin 6zlerine yaklasan tinselli-
gin, sayginligin hakkini verip vermedigini sorgulamistir (Holler, 1999, s. 131). ideal bir nesne temsiline yénel-
meden hem bicimsel hem renksel ekonomik yaklagimindaki esas meselesinin, grilesmis renklerin ton degerle-
rini elde etmek oldugunu gorebilmekteyiz (Ercan, 2010, s. 60). Sanatcinin konuya yaklasimi, romantik olmaktan
cok pragmatiktir. Manzaralar manzara olarak, nesneler nattrmort olarak kalmaktadir. Tirler arasinda harman-
lama, iki icerik arasinda hicbir fark yoktur. Plastik anlamda endiselerini birinden digerine 6zglrce tasirken bi-
¢imsel benzerlikleri arastirmaktadir. Manzaralarda siselerin yerini evler, sahnelerin yerini gokylzl veya yeryzu
almaktadir (Nicholson, 2006, s. 16).

Sanatinda Giotto ve Masaccio'ya ¢ok sey borglu oldugunu sdyleyen Morandi, Uccello ve Piero della Francesca
gibi mekanla ilgilenen sanatgilardan etkilenmistir. italyan geleneginin mirasini; Corot, Courbet; Fattori ve
Cézanne’nin slrdlrdigu dustncesindedir ve Giotto, Chardin ve Cezanne’i bir arada kapsayabilen bir arastirma
serbestligini gerceklestirebilmistir (Tosatto, 1990, s. 84). 1920'li yillar, Morandi’'nin Corot ve Chardin’e bakma
dénemidir. Corot’nun dogaya egilimindeki lirik yaklasimi, firca strlslerindeki titresim Morandi ile ortak paydayi
saglamistir. Corot’nun manzaralarindaki aydinlik, Chardin’in de glinlik yasamda kullanilan esyalarla olan hafif
ve ipince bagiyla iliski kurmustur (Castro, 1990, s. 19). Diger bir koldan kibistlerin parcalara ayirma egilimi
uzantisinda Cezanne’nin ylzeyi parcalayan arastirma serbestligi Morandi’nin ilgisini ¢cekmistir. Paris sanat or-
tamini bilen, orada cereyan eden olaylari italya’da yansitan Ardendo Soffici ile yakinhigl Morandi 6zelinde
onemli bir aracihk Ustlenmistir (Ficacci, 1990, s. 35).

Morandi'nin ev atolyesinde resim yapma sirecinin bir pargasi olan belirli diizenlemeleri, ritlelleri, sanat¢inin
yaratici strecini anlamamiza yardimci olmaktadir. Sise gruplarini yaklagik 1914'te toplamaya baslayan Morandi,
nesneleri tarafsizlastirmak icin onlari boyamis ya da gesso ile kaplayarak saf bicimlerine donisttrme girisimin-
de bulunmusgtur. Nasil ki Cézanne, misyonunu sirdlirmek igin Provence'a ¢ekilmisse Morandi de 'kiire, koni ve
silindire' indirgenmis nesneler arasindaki iliskiyi arastirmak icin kendini Bologna'daki atolyesiyle sinirlandirmis-
tir (O’Reilly, 2019, s. 7). Morandi’'nin resimsel olduguna karar verdigi nesnelerdeki yazi, desen, yaniltici oldugu-
nu dusindugi detaylarin Gzerini beyaza boyayarak kapatmasi formel tutumuyla iliskilidir. Sanatci bazi giindelik
nesneleri soyarak veya dokularini ¢ikartarak mimetik baglamlarindan koparmistir. Boylece nesnenin ampirik
ozelliklerden degil, tamamen bicimsel ayrimlarindan yola ¢ikmistir. Nesnelerine uyguladigl bu 6n muamele,
nesneler ile imgeleri arasinda bir tir ara dinya yaratmistir (Costello, 2010). Herhangi bir yansimanin, isteme-
yecegi bir rastlantinin 6nline gegmistir. Orta Cag mimarisi icine dogan Morandi, nesneyi nesne olmanin otesin-
de kunt bir mimari eleman hissi veren sonuca tasimistir. Bir meydanda toplanan, bir araya gelen, gorilmesi
gereken, dnemsenen yapilar gibi statik bicim tercihleri kisilik sahibi duygu yukli nesnelere dontsmastir (Er-
can, 2010, s. 44).

Morandi atolyesi Uc¢ rafli bir masa tarafindan desteklenmektedir. En alttaki rafta goze carpan bir nesne yigini,
bir sonrakinde sahneye girmeyi bekleyen, gériinen nesneler ve en Ustte, gbz hizasinda, tim sarsiimaz yal-
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nizliklariyla secilen seyler yer almaktadir. Morandi'nin sanatsal pratigine hizmet eden raflar, glinlik yasami ile
resimlerinin estetik boyutu arasinda bir ara nokta olabilir. Bu raflar, nesneleri olaganisti deneyimlerin
yasandigl baska bir deneyim dizeyine gotiiren estetik bir merdivenin basamaklari gibi gériinmektedir (Mon-
teiro, 2023). Gombrich (2004), “Sanatin Oykiisii”nde sanatcilarin istedikleri nesneleri secip, diledikleri gibi bir
araya getirip kullandiklari natirmort kurgularinin sanatgilar icin bir 6zglrlik alani yarattigr dustincesiyle natur-
mort resimlerinin, ressamlarin cesitli deneyler yapabilecegi mikemmel bir alan olusturdugu gorisine vurgu
yapmistir (s. 430). Yine Max Liebermann, nattrmortun mikemmel bir ‘saf resim’ icin alan a¢tigini savunmus,
sanatcinin icerik kaygilarindan arinmis olarak, resimsel becerisini en iyi sekilde ifade edebilecegi bir tir algisi
olusturmustur (Miracco, 2004, s. 12).

Gorsel 2. Giorgio Morandi, 1919, Ucgenli Metafizik Natlirmort / Metaphysical Still Life with Triangle. Pinacoteca di Brera.
URL2

Morandi’'nin Kibizm ve Faturizmin etkin oldugu erken dénemlerinde, De Chirico ile olan yakinligi bir sire me-
tafizik resim egilimini tetiklemistir. 1913-14 yillarinda Boccioni ve Marinetti destekleriyle birlikte Fittristlerle
birlikte sergilere katilmistir. Ancak Morandi'nin sadelestirilmis ifadeleri FUtUristlerin glrultili manifestolarinin
antitezidir (O’Reilly, 2019, s. 6). Sanat¢inin sinirli sayida metafizik etkideki resminde baskin bir simge kullani-
mindan s6z etmek zordur. Metafizik resmin estetik anlayisini benimseyerek bir grup nesneyi plastik olanaklar
dahilinde etlt ederken tekil bir anlanmciligl arastirmaktadir (Tosatto, 1990, s. 85). Neredeyse tek renkten iba-
ret skalasinda, geometrik yaklasimla olusturdugu kompozisyonlarin mekén algisi ve nesnede keskin, kontrast
1stk kullanimlari ve diisen golgeler dikkat cekmektedir. Metafizik etkiler barindiran Ucgenli Metafizik Natiirmort
resminde arketipsel yapilara indirgenmis nesneler, tek rengin ara ton iliskileri, gélge ve cizgilerin birbiriyle kesi-
sen seviyeleri ile belirgin bir t¢ boyutlu imayi gegersiz kilmistir (Gorsel 2). Blyuk olasilikla bu resim, Moran-
di’nin De Chirico ile 1919'da Roma’da gerceklesen karsilasmalarinin etkilerini tasimaktadir. Uslupsal egilimi bir
yana, olusturdugu icerik siradan nesnelerin metafiziginin yaratagi lirizmle iliskilendirilmektedir. Sanatgi erken
doénemine ait resimlerinde net, formlarini bozabilecek unsurlardan arindiriimis nesnelerle, sabit, sert bir isikta,
kesin kompozisyon kurallarina gére ayarlanmis bicimlerle plastik fikrini olusturma egilimindedir (Pinacotecadib-
rera, 2017). Bu déneme ait resimlerdeki disen golgelerin olusturdugu keskin kontrastlar graviirlerdeki net, ton
alanlarini ortaya koyan acik koyu anlayisiyla paralellik géstermektedir.
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John Berger (2017), “Sanatla Direnis” kitabinda belli belirsiz farklarla Morandi sanatini Gi¢ doneme ayirmakta-
dir. Birinci dénemde; Otoportresini yaptigi yildan (1925), 1940'a kadar, sanatcl resmini yaptigl nesneye yaklas-
mak icin resim yapmaktadir. O yakinlastik¢a izleyici de pesinden gitmekte ve neticede ulastigi yakinligin ayrin-
tiyla ya da fotograf kesinligiyle alakasi yoktur. 1940-1950 arasindaki ikinci donemde; ressam kimildamadan
durmakta bu sefer nesneler tuvale yaklasmaktadir. O beklemekte, nesneler gelmektedir. 1951'den 6ldugu
1964 yilina kadar siren son dénemde ise nesneler agirliksiz, akiskan, varolusun sinirinda durduklari icin kaybo-
lacak etkidedir (s. 106).

Gorsel 3. (Solda) Giorgio Morandi, 1936, Nattrmort / Still Life. Tate. URL3 (Sagda) Giorgio Morandi, 1946, Nattrmort / Still
Life. Estorick Collection of Modern Italian Art. URL4

On yil arayla yapilan iki natGrmort resmi arasindaki fark, bir nesnenin cikartilip yerine yenisinin koyulmasi di-
sinda nesneler konumlandirilirken aralarindaki mesafenin nispeten agiimasidir (Gorsel 3). Ayni nesnelerin farkli
kompozisyonlarda tekrar ortaya ¢ikmasi, eklenen veya cikartilan bir ya da birka¢ eleman disinda benzer bir
nesne birlikteligi bir diger resmin kompozisyonunu olusturmustur. Morandi, Gslubunda ani degisimler yapma-
makla birlikte, giderek nesne dagarcigini sinirlandirmis ve sonunda yalnizca iki kaptan olusan natirmortlar
gerceklestirmistir. 1945’e kadar masa ylzeyine yayilan nesneler, 1950’den sonra giderek daha bitisik konum-
lanmis, hatta sonunda masanin bir kenarinda toplanmistir (Babacan, 1997, s. 1296). Morandi’nin nesneyle
kurdugu bagin paletteki karsiligi, uzun stre karistirilarak olusturulan nétr gri armonilerdir. Bu tavirdaki resimle-
rin gravirdeki karsiligl agik koyu kontrastinin aza indirgendigi calismalardir. Sanatci yakin ton araliginda yumu-
sak ve degiskenligi zor fark edilen bir yaklasimla 1s18in izini sGrmdistdr. Birbirine yakin ton ntanslariyla soyutla-
ma seviyesi yuksek, bir mekan algisi olusturma pesindedir (Ercan, 2010, s. 49). Bir nesnenin eklenmesi ya da
cikartilmaslyla sadece kompozisyonun dinamigi ya da mekansal mantigi degismekle kalmamis ayni zamanda
renk iliskileri ve resmin oranlari degistirilmistir.

Gorsel 4. (Solda) Giorgio Morandi, 1941, Nattrmort / Still Life. Fundacién MAPFRE. URL5 (Ortada) Giorgio Morandi, 1953-
1954, Naturmort / Still Life. Galleria Dello Scudo. URL6 (Sagda) Giorgio Morandi, 1960, Nattrmort / Still Life. Artnet. URL7
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Morandi’'nin yaklasik on yil arayla yapilmis G¢ resmine bakildiginda plastik anlamda farkhliklar gérilmektedir
(Gorsel 4). Ozellikle 1940'lardaki resimlerinin paleti 30’lardakinden farkli olarak tercihen baska bir palette farkli
tlrdeki armonileri birlestirmistir. Koyu ton hakimiyeti yerini renk etkisi yapan nesneleri de barindiran kompo-
zisyonlari 1940’ yillarda 6n plana cikarmistir. Yale Universitesi yayinlarindan cikan “Cézanne and Beyond”’
sergisine ait kitaptaki Hirsh makalesi, Morandi'nin 1930’larin sonlarinda pismis toprak kokenli paletini daha
berrak, aydinlanmis, 1sikli bir paletle degistirmesi, Fasizm dénemindeki sanat dinyasinin ilgi odagindan kade-
meli olarak cekilmesini yansitmis olabilecegi gorisiini ortaya koymustur (2009, s. 369).

Bu serideki Uretimlerinde ultramarine rengin saf kullanimi, nesnelerin lokal ton etkisini 6n plana ¢ikarmistir
(Gorsel 4). 1940'lardaki palet secimini (farkli tirde koyu morlar, acik leylaklar, koyu pembeler, bakir kirmizilar,
sarilar) iceren tonlar, hizinll bir belirsizlik havasi yaratmistir (Abramowicz, 2004, s. 168). Ayrica lokal renge
dayali nesnelerle birlikte disen gdlgelerin olusturdugu koyu alanlar, resmin espas anlayisini ylizeye cekmemis-
tir. Nesnelerin yan yana, 6nde ya da arkada, bitisik ya da ayrik konumlanmasina, isik etkilerine dayali golgeler
katki saglamistir.

Morandi’'nin 1950’li yillarda nesneleri bir araya getirme seklinde kirilmalar gérilmustir. Masa oldugu disina-
len zemin Uzerinde nesneler ya da geometrik formlar birbirini teget gecer bir mantikla sirt sirta bir araya geti-
rilmistir (Gorsel 4). Tuval ylzeyi yatay, tam ortadan, zemin ve fon olarak ikiye bolinmustir. Dolu ve bos alan
olarak ikiye ayrilmis tuvalin dolu kismindaki nesneler, Morandi’nin siklikla resmini yaptigl nesneler olsa da nis-
peten golgelerinden arindirilmistir. Sikisik halde konumlanan bu nesneler, birbirlerine baski uygularlar. Daha
onceden tanimlanabilen natirmort elemanlari, zamanla yerini kare ve dikdoértgen alanlara birakmistir. Boya
kullanimi, yogun ve katmanlar halindedir. Lokal ton esasina dayali dikdortgen sekillerin soyutlama dozaji bir
hayli ylUksektir. Bu resimlerin gravirlerdeki karsiligi, siliet bicimlere dontsen kontrasti yliksek kompozisyonlar-
dir. Son dénemine ait calismalarda ise akiskan boya kullanimi ve firca izinin ylzeyde olusturdugu doku 6n
plandadir (Abramowicz, 2004, s. 237). Arka arkaya siralanmis dort nesneden olusan kompozisyon Uzerinde
belirli bir stire calismis olsa dahi tek oturusta tamamlanmis (alla prima) bir sonuca tasinmistir (Gorsel 4). Res-
min yapilis bicimi ilk bakista tuhaf, kot tanimlanmis gibi goriinmesinin nedeni Morandi’nin acelecilikten 6din
vermemesiyle iliskilidir (Hughes, 1981). Morandi eski ile yeninin, somut ile soyutun, gériinen dinyanin gézlem-
lenmesinin ve onun lirik bir sekilde tasinmasinin essiz bir sentezi olan bir kisitlamaya, cilecilige sahiptir. Sanat-
¢inin bicimsel elemanlari Avrupa natlrmort resminin blyik atasinin nesnelerde fark ettigi burjuva saglamli-
gindan yoksundur (Bloch, 1959).

4. Giorgio Morandi Graviirleri ve Agik Koyu Anlayisi

Morandi icin gravir baski resim, basindan beri sanatsal pratiginin dnemli bir bd6limund olusturmus strekliligi
salt maddi kaygilar tasimamistir. 1926-32 yil araligi Morandi'nin bir baski sanatgisi olarak en Uretken oldugu
dénemidir. Gindmdize ulasan 136 plakadan 50'sini bu yillarda Uretmistir. 1930'larin ortalarindan itibaren daha
fazla finansal glvenceye sahip olmasi, yagliboya calisabilecegi anlamina gelse de sanatgl sik sik gravire geri
donmis kompozisyonlarini genellikle tuvale aktarilmadan 6nce ya da sonra plaka Uzerinde gelistirmistir
(O’Reilly, 2019, s. 9).

7 Cézanne ve Otesi.
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Acik koyu; bir yagliboya resme baslamadan 6nce 6n hazirlik amaciyla rengin yerini tayin etmeye donuk bir
yaklasim icin yapilabilecegi gibi salt siyah ve beyaz kullanilarak sonuclandiriimis calismalar da yapilabilir. Sanat-
¢1, gravlr baski tekniginin sundugu plastik olanaklarla 1sik golge, cizgi, doku, ton iliskilerini acik koyu ekseninde
gravur baskilariyla ortaya koymustur. Morandi’nin ilgisini ceken nesnenin, gérintrin ilk gérinir oldugu an,
gorlinire bir isim verilmeden ya da gortnir bir deger kazanmadan 6nceki an oldugu anlasiimaktadir. El bir
ylzeye bir seyler cizerken heniiz var olmayan nesneleri deneyimlemektedir. izler, sadece gecip gidenden geriye
kalan seyler degil, gelecekteki bir projenin isaretleri de olabilmektedir (Berger, 2017, s. 108). Siyah, beyaz ve
grinin sagladigi olanaklar, resmin plastik sorunlarina isik tutarken sanatgi repertuarinin, resme nasil yaklasildi-
ginin ipugclarini barindirmaktadir.

Resmini isik golge temelli agik koyu ve bazi dénemlerinde renk etkisi Gzerine kuran Morandi, konu gesitliligini
peyzajlar ve natirmortlar olarak belirleyip kapal formda israrci davranmistir. Agik fon Uzerine koyu, koyu fon
Uzerine aclk ya da orta ton hakimiyetinde dlizenlenmis gravirleri temelde ton arayisi esasina dayalidir.

o

Gorsel 5. (Solda) Giorgio Morandi, 1921, Sekerlik, Deniz Kabugu ve Meyve Natirmort / Still Life with Sugar Bowl, Shell and
Fruit. Met Museum. URLS8 (Sagda) Giorgio Morandi, 1921, Ekmek Sepeti ile Natlirmort / Still Life with Basket of Bread.
Ponti. URL9

Morandi, 1920Q’li yillarda Uzerinde calistigl plakalarda formu isik gblge organizasyonuna gore dizenlemistir. Isik
golge anlayisinin 6n planda oldugu gravirlerde atmosferik bir sonugla karsilagiimaktadir (Gorsel 5). Bu atmos-
ferik sonucu plakanin tonu da etkilemektedir (Gorsel 5). Ton, baskidan 6nce plakanin diz kisimlarinda kalan
baski mirekkebinin kasitli olarak birakilmasi ya da tamamen silinmemesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Cizgiler agina
bagli olan plaka tonu sanatgiya amaci dogrultusunda hizmet etmektedir (Holler, 1999, s. 134). Morandi graviir-
lerindeki atmosferik etkide baski aldigi kagidin tercihi de belirleyici olmustur. Cesitli agirliklarda el yapimi, fildi-
si, glderi ve kegiboynuzu ve preslenmis kagitlar kullanmistir.

Morandi, kisa, kesik, Ust Uste, ritmik, cesitli ¢izgi dizilimlerini yana yana getirerek olusturdugu ton alanlarindaki
nuans farklariyla gizginin salt kontur islevini ortadan kaldirmaktadir (Gorsel 5). Ayrica form olarak birbirlerin-
den farkhliklariyla dikkat ceken nesneler bir araya gelerek tek bir koyu blokla bitinsel bir form olusturmakta-
dir. Morandi'ye ait hemen taninabilir bir gercekligin parcasi haline gelen nesneler i¢sel bir gercekligin dissal
isaretlerine donusmektedir (Massari, 1978, s. 7). Yeniden icat etmektense var olan tanidik sekillerin yer degis-
tirmesindeki rasyonel o6lcitleriyle avug ici boyutlarindaki kompozisyonlarin yakinlhk uzakliklari, adetleri, ton
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skalalari, 15tk golge dereceleri farklilik gdstermektedir. Morandi gravirlerinin arketipik temalarinda yuzeylere
dondsen nesneler net sinirlar gizerken bu sinirlar icinde degisen bir yogunlugu distndiren ton gegislerini
ortaya koymaktadir.

Gorsel 6. (Solda) Giorgio Morandi, 1927, Kumasli Natirmort / Still Life with Drapery. Art History Project. URL10 (Sagda)
Giorgio Morandi, 1931, Koyu Fon Oniindeki Beyaz Nesnelerle Natiirmort / Still Life with White Objects in Front of Dark
Background. Dickinson. URL11

Kumasli Natiirmort graviri, Morandi’'nin 1927 yilinda 6ncesinde resmini yaptigi bir kompozisyondur (Gorsel
6). Kullanilan nesnelerin bir araya getirilme bicimi Chardin’in kompozisyonlariyla iliskisini ortaya koymaktadir.
Dlz ve/ya gapraz tarama yontemiyle bicimleri olustururken mekan ve fon iliskisini kuran tonaliteyi esas almistir.
Sanatcl plaka Gzerindeki i1sik golge, ton alanlari, agik koyu etkisinde son derece metodik hareket etmistir. Ka-
zinmis ylzeylerin kademeli olusturulan yogunlugu ile ignenin hi¢ dokunmadigi alanlarla olusturulan kontrast,
Morandi’nin “bianco assoluto”® adini verdigi atmosferik bir etki yaratmistir (Bonhams, 2022). Kompozisyonda
1stk golge gbz dninde bulundurularak masa lzerinde ve nesnelerin yan ylzeylerinde belirli ton farkhliklariyla
goblge alanlara dair koyuluklar olusturulmus olsa da nesnelerin lokal renge dayali acgik, orta, koyu tonlari birincil
oneme tasinmistir. Kumasli Natirmort’ta mirekkep plaka Gzerinde hassas bir mtdahaleyle silinerek agik koyu
ve gri alanlar olusturuldugu dikkat cekmektedir. Bu calismanin boya resimdeki karsihgi distntldiginde nesne-
lerin lokal renklerine dair de fikir sahibi olunabilir.

Sanatcinin bigcim anlayisinin belirginlik kazandigi calismalarina Masa Uzerindeki Siseler graviirl tipiklesmis bir
drnektir (Gorsel 6). Onceki graviirlerdeki oldukga ince gizgilerin aksine, Uist Uiste kazinmis genisleyen kalin cizgi-
ler gorilmektedir. Plakanin asitte bekletme stresinin farklilasmasi disinda farkli kazima aletleri de kullaniimis
ve surekli cizgilerin olusturdugu derinden isirilmis ag ile kontrast olusturulmustur (Abramowicz, 2008, s. 127).
Bu tavirdaki plakalarda, i1sigin taklidine déntk bir yaklasimdan iyice uzaklasimistir. Cizgi, ton cesitliliginin azalti-
lip kontrastin arttiriimasi siselerin formunu belirginlestirmistir. Fonda derine kazinmis kalin gizgiler dort kat
daha asindirilarak net bir koyu alan saglanmis, dikey forma sahip siselerin sematik acik tonu sayesinde bicimsel
yanlari vurgulanmistir (Abramowicz, 2004, s. 150).

8 jtalyanca; mutlak beyaz.
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1978, Roma, italyan Sanat Festivali kapsaminda Morandi'nin 80 graviirinii derleyen Bati Avustralya Sanat
Galerisi, Massari, “Morandi Etchings” kitabinda baski gorsellerine gegmeden sanatcginin su dislincesine yer
vermistir:

... Resmin alfabesindeki harfler tGcgenler, kareler, daireler, kireler, piramitler, koniler ve diger geo-
metrik sekillerdir. Goraniur dinyada algilanan duygu ve imgelerin -ki bu bigimseldir- ifade edilmesi
cok zor, hatta imkansizdir. Higbir baglantisi olmayan duyumlar ginlik meselelerle ya hig ilisiksizdir
ya da dolayli iliskisi vardir. Bu duyumlar sekliyle, rengiyle, mekaniyla, 1sigiyla belirmektedir (1978, s.
41).

Gorsel 7. (Solda) Giorgio Morandi, 1931, Bir Masadaki Cesitli Nesneler ile Nattrmort / Still Life with Various Objects on a
Table. Estorick Collection of Modern Italian Art. URL12 (Sagda) Giorgio Morandi, 1931, Kumash Nattrmort / Still Life with
Drapery. Met Museum. URL13

Bir Masadaki Cesitli Nesneler ile Natiirmort (Gorsel 7). ile Kumasli Natiirmort (Gorsel 7). acik koyu agisindan
taban tabana zit plastik sorunlari kucaklamaktadir. Masada toplandiklari algisi yaratan cesitli nesnelerin birlik-
teligi bahane edilerek olusturulan tek ton koyu, nesnelerin tanimlanmasinin 6niine gegcmistir (Gorsel 7). Soyut-
lama dozajinin en Ust seviyeye tasindigl gravir baski ton alani esasina gore diizenlenmistir. Kompozisyon, Mo-
randi’nin tipiklesmis 6rneklerinden farklilasmis bir sonuca tasinarak nesnelerin sinirlari ortadan kaldiriimistir.
Belirsizliklerle dolu siradan bir natirmort dizenlemesi alacakaranlikta bir Bologna sehir manzarasi silueti olabi-
lecek verilere sahiptir (Abramowicz, 2008, s. 127). Konunun natlrmort olmasi bir bahaneye déntsmus tg, dort
gri ton alaninin yatay dizlemde bloklar halinde yan yana getirilmesi tGzerine yogunlasiimistir.

Morandi gravirlerinde, ton gesitliliginin ufak alanlar icerisinde cok parcali kullanimiyla pek karsilasilmamakta-
dir. Cahismalarinda blok alanlar belirleyip, tonuna karar verme noktasinda net bir tutum icerisindedir. Kumasli
natiirmort baskisindaki parcalanan yizeylerin birlikteligi Cézanne’in plastik anlayisiyla iliskilendirilebilir (Gorsel
7). Kumas kivrimlarinin katlanan hareketli yapisi capraz tarama yontemiyle parcali yizeyler halinde olusturul-
mustur. Kompozisyonda istiflenen nesneler, Ust Uste kazinan alanlarin olusturdugu koyuluklarla espasi giiclen-
dirmistir. Fondaki koyu alan disinda kagidin diger alanlarindaki hareketlilik, nesnelerin isik alan planlarinda
gorulen pargalanma, gravirlerinde pek yaygin bir yaklasim degildir.
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Gérsel 8. (Solda) Giorgio Morandi, 1956, Dért Nesne, Ug Sise ile Natirmort / Still Life with Four Objects and Three Bottles.
Artsy. URL14 (Sagda) Giorgio Morandi, 1956, Bes Nesneli Natlrmort / Still Life with Five Objects. Art Gallery NSW. URL15

ll. Dinya Savasl sonrasi sanat¢inin son doneminde dikkat ¢eken olgu nesnelerin birbirleriyle olan mesafe iliski-
lerinde bosluklarin iyice ortadan kalkmasidir. Bir araya getirilen dort nesne, Ug sise artik tek bir blok dikdértgen
forma donlsmustir (Gorsel 8). Lokal tonu beyaza yakin tutulan, ikisi dnde ikisi arka sirada yer alan nesneleri
cevreleyen kalin siyah cizgilerin kontur 6zelligi baskin haldedir. Sanatgi, hayatinin son dénemine denk gelen
baskilarinda da grafik yetenegini, ince detaylari kontrol edebildigini ortaya koymustur. Capraz cizgilerin yonin-
deki sonsuz kicuk degisiklikle atmosfer, ton ve 1s18in en ince varyasyonlarinin Ustesinden gelmistir. Yakindan
bakildiginda ylzeyde makine dikislerini andiran, karmasik acilarla ileri geri uzanan duzenli ve keskin capraz
cizgilerden olusmus bir ag sistematigi vardir (Cumming, 2013). Sanatgi 6rglsel cizgiler agiyla bir sistematik
kurmus ve gravirlerini agik koyu sonucuna tasimistir. Son dénem resimlerinde oldugu gibi gravirlerinde de
nesneler birbirlerinin alanlari icin savasiyor hissi uyandirmaktadir.

Morandi, 1950 sonrasinda yagliboya resimlerine nispeten az sayida gravir calismasi Uretmistir. Bes Nesneli
Natiirmort baskisinda 15181 bahane ederek dikey iki t¢ beyaz serit cizgiyi 6n planda tutmustur (Gorsel 8). Bu
calismada fon ve zemine hakim olan koyu ton, ayrica birka¢ ton daha koyuya cekilen ikinci siradaki nesneler
1sigin bahane edildigi beyaz dikey cizgileri vurgular hale gelmistir. Morandi icin 151k gdlge anlayisi kadar kompo-
zisyonda yer verilen elemanlarin lokal tonlari hatta renkleri de énemlidir. Bu derece sadelestirilmis siluet nes-
nel gerceklikle iliskisini koparmamis olsa da soyutlama dozaji bir hayli yiksek sonuca tasinmistir. Dengeli bir
yaklasimla ayni kaplari benzer sahnelerde farkl agi ve hizalamalarla tekrar tekrar gosterirken sinirli kelime
dagarcigl icerisinde resmin plastik sorunlariyla ilgilenmistir. Siyahtan beyaza cizgi islevselligini kullandigi alanlar,
icerikle, teknik yontemlerle, bicimsel tasarimlariyla ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Sanatcl, sadece motif,
onun izolasyonu ya da kombinasyonu, mekandaki konumu ve iginde bulundugu perspektif icin degil izleyicileri
icin etrafinda gérdigu dinyanin imgesini yaratmistir (Holler, 1999, s. 131).
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https://www.artsy.net/artwork/giorgio-morandi-natura-morta-con-quattro-oggetti-e-tre-bottiglie-1
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5. Sonug

20. yuzyll Bati Resim Sanati tarihi icerisinde natirmort (6lidoga) tir resminin geldigi noktada Giorgio Morandi,
birbirine cok benzer siradan sayilabilecek nesneleri, geometrik objeleri bir araya getirerek olusturdugu kompo-
zisyonlariyla dikkat cekmektedir.

italyan ressam 20. ylzyil sanat hareketleri icerisinde baslangicta Fiitiirist ve Metafizik hareketlerle anilmis olsa
dahi bireysel olarak doneminin akim olusumlarina karsi 6zerk kalmayi basarmistir. Resmin plastik sorunlarina
yaklasiminda her tlrlU retorikten, dekoratif yaklasimdan, idealizasyondan, natiiralist bir yaklasimla doga verile-
rinin aktarimindan sireg icerisinde uzaklasmis ve temel unsurlarina kadar indirgenmis bir igerik tzerinde (na-
tirmort) cesitlendirdigi nlanslari ortaya koymustur. Morandi, kompozisyonlarina radikal herhangi bir bigcimsel
yeniligin sizmasina izin vermemistir. Resimlerinde yapilan incelemeler sonucunda, 1si8a dayal vurgu alanlari
olusturan dizenlemeler olsa dahi temelde nesnenin lokal tonu ihmal edilmedigi sonucuna variimistr.

Morandi, italyan gelenegiyle bag kurarken modern kaygilara mesafeli durusuyla, konularini sinirlandirma nok-
tasindaki israrci tutumu paraleldir. Natlirmort ve peyzaj tirlerinde konularini sinirlandirirken az sayida nesne
Gzerinden bicimsel cesitliligi 6n plana ¢ekmistir. Tek bir konu etrafinda dolasmasinin resmin plastik sorunlari
acisindan strecinde kisitlayici olmadigl aksine derinlesmesine katki sagladigl sonucuna varilmistir. Boya resim-
leri ile gravir baskilari arasinda gorinen bitinlik, malzemenin (metal plaka, tuval bezi, kdgit) kendi olanakla-
rinin yarattgl farklilikla zenginlesmistir. Sanatci gravirlerinin cogu ayni zamanda resmini yaptigi kompozisyon-
lardir.

Sanatcl, gravir baskilarinda ¢ogunlukla acik koyu dizeni tzerinden hareket etmistir. Resimde acik koyu temel-
de ikiye ayrilmaktadir. Bunlar; isik gdlgeye dayali agik koyu ve lokal tona dayali acik koyudur. Sanat tarihi iceri-
sinde donemler, sanat akimlari (izmler), bireysel egilimlerin farkhliklari ortaya ¢iktikca, acik koyunun islevselligi,
ele alinis bicimleri, Uslupsal farkliliklara gore gesitlilik gdstermistir. Gravir baskinin sagladigi acik koyu islevselli-
gi (siyah, beyaz ve gri ton olanaklari) resmin temel sorunlarina isik tutarken sanatci repertuarinin, resme nasil
yaklasildiginin ipuglarini olugturmustur.

Yapilan arastirma neticesinde, Morandi gravirlerinin kompozisyon kurgusunun netlesmesine olanak taniyan
aclk koyu yaklasim biciminde temelde farkliliklar saptanmistir. Morandi, 1920’li yillarda formu isik golge esasina
gore dizenledigi gravirleri atmosferik etkiyi beraberinde getirmistir. Isiga dayali acik koyu ton dagilimi bigimle-
rin ne oranda tanimlanacaginda, zemin, fon ve nesne ton alanlarinin belirlenmesinde etkin rol oynamistir. Isik
gblge anlayisinin 6n plana ciktigl plakalarda nesnelerin birlikteliginin sagladigi butlnsel blok form, ton gecisle-
riyle saglanmistir. Kompozisyonun (cte ikisinin koyu oldugu isik gblge anlayisina donuk graviirlerinde nesne
birlikteligi ton esasina dayali blok koyuluklar olusturmustur. Bir araya gelen nesneler bittnsel, blok bir koyu
alana dahil edilmistir. Isik golge anlayisina donik erken dénem graviirleri siireg icerisinde lokal tona dayal bir
aclk koyu diizenine dogru evirilmistir. 1930’Iu yillarin basinda yaptigl calismalarda mutlak beyaz alan eksenin-
deki plakalarda keskin kontrastlar 6n plandadir. Nesne tasvirinden uzaklastigl 1930’Iu yillardaki calismalarda ise
Ug, dort ton gri alanin yan yana getirildigi siluet formla yetinilmistir. Sadelestirilmis siluet, nesnel gergeklikle
iliskisini koparmamis ancak temsilin sinirlarinda dolastigi icin soyutlama dozaji bir hayli yikselmistir. Sanatcinin
[l. Dinya savasl sonrasinda kompozisyonu olusturan nesne birlikteligindeki kirilma dikkat gekicidir. Kompozis-
yonu olusturan bicimsel elemanlar arasindaki mesafe iliskilerinde bosluklar ortadan kaldiriimistir. Nesneler
adeta birbirlerinin alanlari igin savasiyor gibidir.
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Morandi’nin ayrintili ve titiz gravirlerinin disiplini, ona siireg icerisinde kompozisyonda neyin gerekli oldugunu
ve neyi disarida birakabilecegini 6gretmistir. Bicim anlayisiyla iliskili neyin énemli ve gerekli oldugunu bilmesi,
Morandi’'nin ressam olarak en giicli yanlarindan biridir. Resimde bu kadar cok seyi nasil disarida birakacagini
bilmesinde sezgisel olarak hicbir kestirme yol yoktur. Bu sadelestirme, bakmak ve resim yapmakla gecen bir
omrin sonucudur (Carroll, 2017, s. 67). Sanatcinin nesne yorumu, nesneyi ele alisindaki bicim anlayisi, kompo-
zisyon kaygilari, siradan bir natlirmort ressami olmadigi sonucunu ortaya koymaktadir.
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