OSMANLI ARASTIRMALARI DERGISI
THE JOURNAL OF OTTOMAN STUDIES

ISSN:2587-117X https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulliyat

HAMIi ABDU’L-GAFFAR BABA’NIN “OLMAYAN BiLMEZ BENi”
REDIFLI MURABBASININ ONTOLOJIK ANALIZ METODUYLA INCELENMESI

The Analysis of Hami Abdii'l-Gaffir Baba's Murabba With The Rhyme Named “Olmayan Bilmez
Beni” By Ontological Analysis Method

Arastirma Makalesi / Research Article Tolga CELIK

Gelis Tarihi / Date Received: 09 Aralik 2024 YL Ogrencisi

Kabul Tarihi / Date Accepted: 07 Mart 2025 Bursa Uludag Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,

Yayim Tarihi / Date Published: 30 Nisan 2025 Tiirk¢e Egitimi Ana Bilim Dali

DOI Numarast / DOl Number:10.51592/kulliyat.1598876 https://orcid.org/0009-0004-8627-9846
tolgacelik.01023@gmail.com

Makale Bilgisi

Degerlendirme: Bu calisma cift tarafli kor hakemlik sistemi uygulanarak degerlendirilmistir.

Etik Beyan: Calismanin hazirlanma siirecinde etik ilkelere uyulmustur.

Etik Kurul Belgesi: Makale igin “Etik Kurul Belgesi” gerekmemektedir.

Benzerlik Taramasi:  “Benzerlik Raporu” Turnitin.com / iThenticate / intihal Net sistemi iizerinden alnarak tarama yapilmustir.

Telif Hakki: Caligmanmn hazirlanma siirecinde yazar/yazarlar tarafindan “Telif Hakki Formu” imzalanarak sunulmusgtur.
Yazar/yazarlar dergide yayimlanan ¢alismalarmin telif hakkma sahiptirler.

Auf Bilgisi

Celik, T. (2025). Hami Abdii’l-Gaffar Baba’nin “Olmayan Bilmez Beni” Redifli Murabbasiim Ontolojik Analiz Metoduyla
Incelenmesi. KULLIYAT Osmanli Arastirmalar Dergisi. 26(Nisan). ss. 15-35. 10.51592/kulliyat.1598876

Sorumlu Yazar

Tolga CELIK, tolgacelik.01023@gmail.com



mailto:badalovatehmine@gmail.com

-16- Tolga CELiK, Himi Abdii’l-Gaffar Baba’nin “Olmayan Bilmez Beni” Redifli Murabbasinin...

Ozet

Bu arastirmanin amaci, Ham1 Abdii’l-Gaffar Marasi’nin “olmayan bilmez beni” redifiyle meshur olmus
murabbasinin ontolojik tahlilinin yapilmasi ve siirin estetik yoniiniin biitiinciil bir yontemle agiga ¢ikarilmasidir.
Calismanin bilim diinyasi agisindan 6nemi ise bu alanda ¢aligma yapacak arastirmacilara ontolojik analiz metodu
kullanilarak incelenen siirlerin bu biitiinciil yapi icerisinde tasidigu iletileri, fikri catiya oturtacak temel bir alt zemin
hazirlamaktir. Hami Abdii’l-Gaffar Baba, 19. yiizyillda Marag’ta yasadigi bilinen mutasavvif bir divan sairidir.
Sairin, yasadig1 bolgedeki carsi esrafi tarafindan “Gaffar Baba” olarak da anildig1 kaynaklarda belirtilir. Siirlerini
kaleme alirken “koruyucu, himéye eden, gézeten” anlamlarindaki Hdm1 mahlasini Selanikli Ham1 ve Diyarbakirl
Hami’den sonra kullanan {igiincii sair oldugu ifade edilir. Himi’nin giinlimiize erisen tek eseri Divan’idir. Sairin
biyografisine dair bilgiler, Besim Atalay’in Maras Tarihi ve Cografyasi adli eserinde bulunmaktadir. Sairin
Divan’inda toplam 352 siir (335’1 Tiirkge, 17’si Fars¢a) yer alir. Arastirmada nitel desenlerden durum ¢aligmasi
kullanilmistir. Verilerin analizine betimsel analiz aracilik etmistir. Siir incelenmesinde Nicolai Hartmann ve
Roman Ingarden tarafindan gelistirilen “ontolojik analiz metodundan” faydalanilmistir. Bu metotta ilk olarak
goriiniir yap1 gelir. Bir metinle ilk kez karsilastigimizda ortaya ¢ikacak nihai haritanmn sinirlarinin ilk kez ¢izildigi
ve Ozelliklerinin genel hatlariyla anlasildigi yapidir. Ardindan onu anlamsal tabaka takip eder ve bu tabaka,
kelimelerin ve ciimlelerin anlamin1 igerir. Uciincii tabaka olan nesne tabakasi; edebiyat eserindeki kahramanlari,
olaylar1 ve durumlar1 kapsar. Son tabaka ise bu nesnelerin yazgisini ele alan kader tabakasidir. Ontolojik analiz
metodu, prensipli bir sekilde metnin 6ziine inmemizi ve varligina odaklanmamizi saglar. Ozetle klasiklesmis serh
metotlarina nazaran ¢oklu bakis agisi sunan ve siiri sairiyle birlikte diisinmemize aracilik eden ontolojik analiz
metodu, murabbanin daha iyi idrak ve tetkik edilmesine imkan taniyacaktir.

Anahtar Sozciikler: Hami, ontolojik analiz metodu, divan, sair, siir.

Abstract

The objective of this study is to undertake an ontological analysis of Ham1 Abdu'l-Gaffar Marashi's murabbas,
which gained notoriety with the ryhme "olmayan bilmez beni", and to unearth the aesthetic dimension of the poem
through the utilisation of a holistic methodology. The study's significance for scientific research lies in its
establishment of a fundamental framework for future researchers in this domain. Employing the ontological
analysis method, the study places the messages encapsulated within the analysed poems within an intellectual
framework. Hami Abdii'l-Gaffar Baba is a Sufi divan poet who is known to have resided in Maras in the 19th
century. According to the sources, the poet was also known as "Gaffar Baba" by the people of the bazaar in the
region where he resided. It is noteworthy that he was the third poet, after Him1 of Selanikli and Ham1 of Diyarbakir,
to use the pseudonym Hami, which is Arabic for "protector, patronizer, watcher" and is employed extensively in
his poems. Hamf{'s sole extant work is his Divan. Further details concerning the poet's life can be found in Besim
Atalay's Maras History and Geography. The poet's Divan comprises a total of 352 poems (335 in Turkish and 17
in Persian). The present study employed a case study approach, a qualitative research design, to analyse the Divan.
The analysis of the data was facilitated by descriptive analysis. The ontological analysis method, as developed by
Nicolai Hartmann and Roman Ingarden, was utilised in the analysis of poetry. In this method, the visible structure
is given primacy. This approach delineates the boundaries of the final map that emerges when an individual
encounters a text for the first time, facilitating the comprehension of its features in general terms. This is followed
by the semantic layer, which contains the meaning of words and sentences. The third layer, termed the object layer,
encompasses the protagonists, events and situations in the literary work. The final layer, the fate layer, addresses
the fate of these objects. The ontological method of analysis is employed to distill the essence of the text.

Key Words: Hami, method of ontological analysis, divan, the poet, the poem.

KULLIYAT Osmanh Arastirmalari Dergisi
https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulliyat
e-1SSN: 2587-117X




Tolga CELiK, Himi Abdii’l-Gaffar Baba’nin “Olmayan Bilmez Beni” Redifli Murabbasinin... -17-

GIRIS

Hami Abdii’l-Gaffar Marési, 1230-31/1815 senesinde Marag’ta diinyaya gelen bir divan sairidir.
Selanikli Hadm1 ve Diyarbakirli Hami’den sonra bu miistear1 kullanarak siirler yazan {i¢iincii sair oldugu
da sdylenir (Yildirim, 2006: 165). Maras’ta iine kavusmus sairler arasinda yer alir. Ismi Abdii’l-Gafiir
olan, kdkeni Buhara’ya kadar dayanan bir zatin ogludur. Besim Atalay’in ifade ettigine gére Maras’in
biricik dergahi olup Dulkadirogullarindan Alaiiddevle isminde bir beyin vakfi sinirlarinda yer alan Cars1
Tekkesine hareketlilik katmis bir sahsiyettir. Tarikat ehillerine, tasavvuf aleyhine séylemleriyle meshur
oldugu ifade edilir. Bu sebeple Marag’in ileri gelen alimleri/din adamlari, halkin Haimi Abdii’l-Gaffar

Marasi’den sogumasi i¢in faaliyetlerde bulunmuslardir (1916: 136-140; 2008: 171).

Hami Abdi’l-Gaffar Marasi, Arapca ve Fars¢ada ¢ok genis capli bir niifuza ve ihtisasa sahiptir. Halk
arasinda dinsiz olmakla anilan sairin aslinda arif ve kalp gozii agik bir kisilik oldugu da ifade edilir.
Hami’ nin cenaze merasiminde yer almig bir hoca, Maras miiftiisii tarafindan azarlanip sorguya ¢ekilmis
ve bu ikili arasindaki kiis kalma durumu uzun yillar stirmiistiir. Ham1i, Atalay’a gore 1309/1891-92
tarihinde vefat etmistir ve mezari, bahsi gegen dergahtadir. Giiniimiize erisen tek ve teferruath eseri,
Divan’idir ve bu divan, biiylik hacmiyle anilmaktadir. Ayrica Hami, niicim (astroloji) ve felekiyat
(astronomi) ilimlerindeki ihtisasiyla anilan bir sairdir. Cars1 Tekkesi Kiitliphanesinde Hami’nin birgok
yazma heyet ve astroloji kitaplarinin olmasiyla birlikte kaleme aldigi takvimlerin de ayni kiitiiphanede
yer aldig1 soylenir. Bir donem, ayni1 dergdhin mesnevihanlik gorevini de icra etmistir. Bu gorevi, istek
ve yonlendirme iizerine yaptigi belirtilir (1916: 136-140; 2008: 171). Intisap ettigi tarikatin
Naksibendilik oldugu bilgisine ise Him1’nin Divan’inda yer alan siirlerindeki acik ve net anlatimindan

rahatlikla ulasilabilir (Alic1 ve Alici, 2013: 75-76).

Divan edebiyati siirlerini incelemek, ¢6ziimlemek i¢in kullanilan klasik serh metotlarinin yaninda birgok
modern edebiyat metodu da kullanilmaktadir. Bu modern edebiyat kuramlari icerisinde ontolojik analiz
metodunun da kullanim siklig1 son yillarda artis gostermeye baslamistir. Ontolojik analiz metodu, sanat
eserini tetkik etme noktasinda biitlinciil bir gozle farkli agilardan bakabilmenin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Hususi olarak yirminci yiizyila kadar klasik inceleme yontemleri kullanilirken yirminci
ylizyildan itibaren dil biliminin de katkisiyla ve farkli bakislarin ortaya ¢ikmasiyla sanat eserini inceleme
yontemlerinde 6nemli degisiklikler meydana gelmistir (Yeter, 2010: 143). Metodun yaklasimlarini ve
Ozlinii kavrayabilmek adina evvela ontoloji mefhumunun alan yazininda ne mana ifade ettigi temeline
inmemiz gerekmektedir: Tiirkgede varlik bilimi olarak anilan ontoloji, ilk felsefe olarak da haberdar
olunan ve teoloji ile alakasi bulunan, yer yer metafizik (dogadtesi) manasini verecek bigimde anlasilip
yer yer de metafizigin bir dali olarak goriilen felsefi disiplinin genel adidir. Varligin 6ziinii ve 6gelerinin
vasiflarini temel alan, soyut olani inceleyen ve varlig1 varlik olmasi yoniiyle ele alan bilimdir. Ontoloji

teriminin ilk kullanimi, 17. ylizyilda metafizik 1stilahinin anlagilmazligindan kurtulmak i¢indir (Cevizci,

1999: 644).
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20. yilizy1l zihniyetini derin tesir altinda birakmis felsefecilerden Martin Heidegger, “Varligin anlami
nedir?” sorusuna cevap aramis ve fikrl alt zeminini bu soru eksenindeki arastirmalariyla doldurma
gayretinde olmustur. Heidegger’in gayesi, varlik sorusunu tekrar sormak ve bu soruya verilebilecek en
dogru yaniti/tefsiri bulmaktir. Dogru bir yanit i¢in ilk ¢ikis noktas1 Heidegger’e gore “zaman” methumu
ile olmalidir. Zira Heidegger, herhangi bir varligin gercek idrakinin miimkiin olabilmesini sanat eserinin

kokeninde sakli olabilecegi yoniiyle aydinliga kavusturur (Ciligen, 2003: 35-36).

Heidegger’in bahsini agtig1 sanat eserinin kokeninde sakli olan ontolojik gergeklige bu zamanin
bakisiyla 151k tutan Nicolai Hartmann ve Roman Ingarden ontolojik analiz metodunu gelistirmis ve bu
metoda yeni bir bakig getirmislerdir. [smail Tunali da Sanat Ontolojisi adl1 eserinde ontolojik ydnteme,
bu calismaya kaynaklik saglayan formunu kazandirarak iki isimden faydalanmistir. Yavuz Bayram
Hoca tarafindan hazirlanan ve arastirmaya kaynaklik eden tablo meydana getirilirken ismail Tunali
Hoca’dan faydalanilmig ve bu sayede metot, kiimiilatif formatla birikimli bir bi¢imde giincellik

kazanmustir.

Nicolai Hartmann’in bakigiyla bilme davranisi, ickin degil agskindir. Bu sebeple nesne bilincin sinirlari
dahilinde olan bir durum degildir. Bilgi, suur ile suurun objesi arasindaki alakadir ve suurun smirlarini
asar. Bilginin agkin olmasi bu yilizdendir (1998: 10). Hartmann, sanat eserini goriiniir (maddi) yapi ve
soyut (ig) yapi olarak iki baslhiga ayirmistir. Soyut yapinin maddi yapiya bagl olarak sekillenmesiyle

birlikte kendi icerisinde ruhsal bir yoniiniin oldugunu da soyler.

Roman Ingarden, Nicolai Hartmann’in aksine bir sanat eseri igerisindeki askin olma durumunu
reddetmektedir. Ingarden’e gore edebi bir eser dort tabakadan meydana gelir: 1. dil sesleri/ses yapilari
tabakasi, 2. anlamla ilintili farkli kademelerdeki semantik (anlamsal) birimler tabakasi, 3. eseri dil
vasitastyla gOriliniir kilan/semalastiran dizisel goriisler/oryantasyon tabakast, 4.
seylerin/varliklari/nesnelerin goriis alanina ¢ikis sekillerinin alin yazisina yansima (kader) tabakasi

(Ergiydiren, 2007: 50).

Ismail Tunali’nin Sanat Ontolojisi adl1 eserinde gelistirdigi ontolojik analiz metodu, uygulama alaninda
¢ok defa kendine yer edinmistir. Tunali’min Sanat Ontolojisi, Tiirk edebiyatinda ve sanatinda bu
metodun anlagilmast hususunda 6nemli bir katki sunmustur. Tunali girizgahini, sanat ontolojisini
tanimlayarak yapmigtir. Sanat eseri denen seyin, var olan somut bir varlik olarak ele alinmasi ve bu
sekilde ¢oziimlenmesi gerektigi ifade edilmistir. Ayrica eserde, “Sanat eserinin somut varligi, maddi
yapist nedir?” ile “Genellikle var olan nedir?” sorular1 arasinda tabii bir ilginin varligindan sz edilir.
Boylece maddi yapi ile hakikat olan soyut yap1 arasindaki baglam tizerinden soru ve cevaplarin perdesi

aralanmustir (2002: 11-12).

Yavuz Bayram’in sdylemiyle: “ilk defa 1996 yilinda Prof. Dr. Mustafa Ozbalc1 Hocamizin doktora
derslerimiz esnasinda yaptig1 yonlendirmelerle hazirladigim ‘Ontolojik Analiz Metodu ve NG 'ili 'nin ‘ile

gecdik’ Redifli Gazeli’ (Yavuz Bayram) adli seminer ¢aligmasinda ortaya konmus ve daha sonra degisik
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makalelerde de kullanilmistir.” seklinde aktardigi calismasi ve faydalanilan Divan Siiri Metinlerinin
Ontolojik Tahlili Uzerine adli ¢aligma, arastirmamiza kaynaklik olusturmaktadir. Bu ¢aligmalar arasinda
“Bayburtlu Zihni’'nin Bir Kosmasimn Ontolojik Analiz Metoduyla Incelenmesi” (Koktiirk, 2003),
“Baki’nin ‘Gésteriir’ Redifli Gazelinin Ontolojik Inceleme Yéntemi ile Céoziimlenmesi” (Aldirmaz,
2016), “Nabi nin ‘Geliir Gider’ Redifli Gazelinin Ontolojik Analiz Yontemiyle Yorumlanmas:” (Kardas,
2018) ve “Seyh Galip’in ‘Diistii’ Redifli Gazelinin Ontolojik Analiz Yontemiyle Incelenmesi” (Akgiil,
2021) gibi ¢aligmalar yer alir.

Bayram, tipki Tunali’nin yaptig1 gibi edebi nitelikli bir eseri gorliniir (maddi) tabaka ve soyut (i¢) tabaka
olmak iizere ikiye ayirmistir. Goriiniir yapida climlenin en kiigiik birimi olan fonemler (ses birimleri),
harfler, morfemler (bi¢im birimleri) ve sekli yapiy1 ihtiva eden dgeler yer alir. Soyut yapida ise dort
tabaka vardir: semantik (anlamsal) tabaka, obje/nesne tabakasi, karakter tabakasi ve alin yazis1 (kader)
tabakasi. Semantik (anlamsal) tabakada kelime ve ciimle anlamlari/dil igi g¢evirileri; obje/nesne
tabakasinda anlami agirlik agisindan tizerinde barindiran kelimeler; karakter tabakasinda sairin ruhsal
yapisl, yetistigi igtimai ortamin yansimasi; alin yazisi (kader) tabakasinda ise yapilan tespitlerin tim

insanlik adina genellestirilerek kaderin izahati yer alir (2008: 6).
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Hami Abdii’l-Gaffar Marasi’nin “olmayan bilmez beni” redifli murabbasinin ontolojik
tahlilinin yapilmasi ve siirin biitiinciil bir yontemle estetik yoniiniin agiga ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.
Bu amaglar dogrultusunda ontolojik analiz metodunun mantigin1 aktaran ¢alismalar, 19. ylizyil divan
sairi Hami Abdii’l-Gaffar Marasi’nin Divan’inda yer alan murabba, klasik ve modern serh metotlar1
basta olmak {izere alan yazininda arastirilma ihtiyaci duyulan tiim hususlar, literatiir taramas1 yapilarak

tespit edilmis ve netice olarak asagidaki alt problemlere cevap aranmaya ¢alisilmustir:

1. Hami Abdii’l-Gaffar Marasi’nin “olmayan bilmez beni” redifli murabbasinin maddi (goriiniir)
yapisi nasildir?
2. Hami Abdii’l-Gaffar Marasi’nin “olmayan bilmez beni” redifli murabbasinin soyut (ig) yapist

nasildir?
Yontem
Arastirma Deseni

Yapilan aragtirmada nitel arastirma desenleri arasinda yer alan ve bir ya da birkag durumun
arastirilmasini kapsayan durum ¢alismasi kullanilmistir. Durum ¢alismasi, bir duruma iliskin etkenlerin
biitiinciil bir yaklagimla arastirilmasina dayanir. Bir duruma iligkin olarak elde edilen verilerin benzer
durumlarin anlagilmasina y6nelik drnekler olusturur (Yildirim ve Simsek, 2011: 77). Verilerin analiz

edilirken betimsel analiz kullanilmstir.
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Veri Kaynag

Aragtirma kapsaminda, Liitfi Alic1 ve Giilcan Tamidir Alici tarafindan hazirlanarak yayimlanan Divdn-1
Hdmi-i Mar’asi adli tipkibasim olan tenkitli metindeki “olmayan bilmez beni” redifli murabba, realist
ve holistik bir bakisla degerlendirilmis ve yorumlanmaistir. Divan-1 Hami-1 Mar’asi, tertipli/miirettep bir
divandir. Bu eserin, kiitiiphanelerde iki niishas1 bulunmaktadir. Bunun haricinde bir siir dergisinde
Ham1’nin birkag siiri de yer almaktadir. Bahsi ac¢ilan her iki niishadaki siirler, birbiriyle ortiismektedir.
[lk niisha, “Divan-1 Himi” adiyla Millet Yazma Eserler Kiitiiphanesinde (IMK) bulunmaktadir. Eserin
ikinci niishasi ise Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii Kiitiiphanesi (KYEBMK), Karacaoglan Il
Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu (KIHK) 128. numarada “Na’t-1 Serif, Himi Abdii’l-Gaffar Baba” adiyla
kayith bir siir dergisinde yer alir. Bu dergide (KIHK) Hami’nin IMK niishasinda bulunan siirlerinin
hemen ¢ogu bulundugu gibi anilan niishada olmayan iki miiseddes ile {i¢ gazeli de blinyesinde barindirir.
Hami Divan’inda toplam 352 siir yer alir: 5 kaside (1’1 tarih), 12 musammat (1’1 terci’-i bent baglikli),
1 miitessa, 1 miisemmen, 1 miisebba, 12 miiseddes, 9 muhammes (7’si Tiirk¢e, 2’si Fars¢a), 9 tahmis, 4
murabba, 1 sarki, 298 gazel (284’1 Tiirkge, 14’1 Farsga), 3 miistezat, 7 nazm (6’s1 Tiirkge, 1’1 Farsga).
Ait olduklar1 dil bakimindan bahsi gegen 352 siirin 335’1 Tiirk¢edir, 17°si Farsgadir (Alic1 ve Tanidir
Alict, 2013: 14-15).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmada elde edilen veriler, arastirmanin temel gayesine uygun bilgileri kapsayan bir duruma iliskin
etkenlerin biitlinciil bir yaklagimla durum c¢aligmasi araciligl ile toplanmistir. Verilerin analiziyse
betimsel analiz vasitasiyla gerceklesmistir. Betimsel analizde, dnceden belli olan siniflandirma ve
katmanlara gore 6zetleme ve yorumlama séz konusudur. Tanimlanmig bulgular agiklanir, iliskilendirilir

ve anlamlandirilir (Yildirim ve Simsek, 2006).
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SIIRSEL YAPI

A) GORUNUR YAPI (DUYULUR YAPI, DIS YAPI, SES TABAKASI, MADDI TABAKA, ON YAPI, REEL
VARLIK ALANI)

e Dis gOriinim

e  Harfler, heceler, kelimeler...
e  Olgii, ahenk...

e  Redif, kafiye...

e  Misra-beyit yapisi...

e  Siirin varligiyla duyulan (fonetik-isitsel), goriilen (plastik-gorsel) maddi yapisina ait olan her sey...
B) SOYUT YAPI (iC YAPIL, iRREEL YAPI, ARKA YAPI)

1. Semantik (Anlamsal) Tabaka
a) Kelime Semantigi

b) Ciimle Semantigi

2. Obje (Nesne) Tabakasi

Anlam yogunlugunun bulundugu béliimdiir. Anlami agirlikli olarak tasiyan kelimeler yer alir.
3. Karakter Tabakasi

Sairin ruh diinyas1 hakkindaki bilgiler (edebi-sanatsal kisiligi, sosyal kisiligi...) yer alir.

4. Al Yazis1 (Kader) Tabakasi

Ucgiincii tabakada yer alan tespitlerin ve tanimlamalarin ¢evre/biitiin insanlik adina genellestirilmesi yer alir.

Tablo 1. Divan Siiri Metinlerinin Ontolojik Tahlili Uzerine (Bayram, 2008: 6)

Yapilacak uygulamada Yavuz Bayram’in hazirlamig oldugu sema kullanilacaktir. Klasik edebiyat
siirleri incelenirken ontolojik analiz metoduna benzer metotlarin kullanimi da olduk¢a yayginlagmaya
baslamistir. Hususi olarak 20. yiizyildan bu yana edebiyata ve dile dair bircok yontemin ve metodun
ortaya ¢ikmasiyla beraber bir sanat eserini inceleme metodunun, o sanat eserinin kiymetini tespit etme
noktasinda oldukc¢a ehemmiyetli bir yeri oldugu anlasilmistir. Hasili bu durum gerek edebiyata gerekse
diger sanat dallarina ait eserlere yontemsel bakiglarin artmasia kapi aralamistir (Deger, 2015: 61).
Klasiklesmis serh metotlarinin yaninda sanat eserine biitiinciil bakmay1 olanakli kilmasi, siirin sairiyle
birlikte hatirlanmasi ve klasik edebiyat siirlerinin ontolojik analiz metodu ile analiz edilebilmesinin

miimkiin olmasi hasebiyle bu metot kullanilmustir.

Ontolojik analiz metodunda, temel olarak gériiniir yapt ve soyut yapt olmak tizere iki kategori yer alir.

Goriiniir yapida daha ¢ok ilk bakista gbze ¢arpan, siirin dis goriiniimii hakkinda fikir sahibi olmamizi

saglayan unsurlar yer alir. Soyut yapida ise asamali olarak detaylandirilan dort farkli tabaka mevcuttur.

Bu tabakalar, siire bir¢ok agidan bakabilmemizi saglamaktadir. Bu metotla incelenen siirlerde ilk olarak
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siirin en kiiclik birimlerinden seslerin birlesimiyle olusmus sozciiklerin anlamina ve dizelerin dil ici
cevirilerine, ardindan objelerin/nesnelerin s6z sanatlar1 ve siirsel islevleri yoniiyle iliskilerine, daha
sonra karakterlere ve en nihayetinde alin yazisi tabakasina -kadere- atif yapilmaktadir. Caligmamizda
ismi ¢okca duyulmayan ancak ilk bendi bir¢ok alakadarin diline pelesenk olan 19. yiizyil divan sairi

Hami Abdi’l-Gaffar Baba’nin “olmayan bilmez beni” redifli murabbasi, ontolojik analiz metodu ile

incelenmeye gayret edilecektir.

HAMI ABDU’L-GAFFAR MARASI’NIN

MURABBASI

Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / F2’ilatiin / F&’iliin

“OLMAYAN BILMEZ BENIi” REDIFLIi

Murabba

oS

‘Asikam meftin-1 cAnan olmayan bilmez beni
Hanger-i ‘agk ile kurban olmayan bilmez beni
Anlamaz ahvalimi her stifi-mesreb miidde’

Bade-nis-i bezm-i ‘irfan olmayan bilmez beni

Arturup sevda ser-i piir-gtra her dem ziilf-i yar
Itdiren hep ‘ask-1 dil-berdir bana terk-i diyar
Ehl-i derdem sirrimi1 ni-déna itmem asikar
Hikmet-i ‘ask i¢re Lokman olmayan bilmez
beni

Ma’ilem bir stiha cevr eyler ben itdikce niyaz
Rahm idiip bir dem dil-i bimara olmaz ¢ére-saz
Oyle zar itmis beni ol Yasuf-1 iklim-i naz

Hecr ile Ya’kiib-1 Ken’an olmayan bilmez beni

Saki-i ‘irfan elinden nds idiip peymaneyi
Tar-1 ziilf-1 yare bend itdim dil-i divaneyi
Hep ‘ald’ikden geglip itdim vatan mey-haneyi
Fakr ikliminde sultan olmayan bilmez beni

Halk-1 ‘dlem sekker-i la’l-i lebiinden kdm-yab
Kalmigam bi-behre ben ancak esir-i tef i tab
Miirg-i cdnim Hémi-asa old1 firkatle kebab
Hasret ii siiz ile biryan olmayan bilmez beni
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Murabbanin Ontolojik Analiz Metoduyla incelenmesi
A. Goriiniir Yap1 (Maddi Tabaka)

Maddi tabaka, metinde okurun goziine ilisen ve hissedilen ilk tabakadir. Maddesel olani karsilar.
Semada yer aldig1 tizere ses tabakasi; dis yapi, duyulur yapu, reel varlik alani gibi mefthumlar tarafindan
da karsilanir. Metnin idrakine ilk defa varilan agama olarak addedilir. Metnin, nasil bir metin oldugunun
farkina varildig1 asama olarak da diisiliniilebilir. Yani metnin, manzum (siirsel) bir metin mi yahut

mensur (diizyazi) bir metin mi oldugunu kavratarak varilan ilk kapidir.
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Ortaya konan ¢alismanin maddi tabakasi -genel hatlariyla- su sekilde izah edilebilir: Evvela siir,
murabba nazim bi¢imi ile kaleme alinmistir. Siirin nazim birimi benttir ve siir bes bentten meydana

gelmistir. Olgii olarak ise aruz dlgciisiiyle kaleme alinmistir.

Aragtirmaya konu olan murabba, aruzun en sik tercih edilen kaliplarindan Fa’ilatiin / Fa’ilatiin /
Fa’ilatiin / Fa'iliin kalibiyla yazilmigtir. Son dizelerinin oldugu gibi tekrar etmemesi hasebiyle miizdevig
murabbadir. Siir, murabbanin klasik kafiye diizeni olan aaxa / bbba / ccca / ¢¢¢a / ddda ... drgiisiine
dikkat edilerek yazilmistir. Ayrica murabbada basta kisa ve akabinde uzun {inliilerin tekrar etmesiyle
asonans, belirgin tinsiizlerin sik¢a yinelenmesiyle ise aliterasyon birligi saglanmistir. Bunlar da siirin
ritmini, ahengini, miizikal havasini -miizikalitesini- artirip bambaska bir surete biiriinmesini saglayan
yapisal unsurlardir. Murabbada asonans ve aliterasyon birligini olusturan ve sik tekrar eden kisa tinliiler,
uzun Unliiler ve tinsiizler, kullanim sayilariyla birlikte su sekildedir: a (42), 1 (13), 0 (11), e (75), i (77),
i (11), a (41),1 (7), a (9), b (36), d (27), h (16), k (23), | (44), m (48), n (50), r (39), s (12), s (12), t
(17), y (22), z (17). Murabbanin kafiye degeri soyledir: Siirde “olmayan bilmez beni” dize sonu

“ A

tekrarlarn redif, redifin hemen Oncesindeki “-dn” tekrarlar ise klasik edebiyattaki ismiyle miirdef

(ridfli), ¢agdas edebiyattaki ismiyle zengin kafiyedir. Bentlerdeki son dizelerin kafiye degerinin

gosterimini su sekilde saglayabiliriz:
............ olmayan bilmez beni (redif)
............ -dn olmayan bilmez beni (miirdef-zengin kafiye)

[k bendin ilk iki dizesindeki “aa” 6rgiisiiniin dize sonlaridaki olmayan bilmez beni tekrar redif, “-
an” tekrari ise miirdef-zengin kafiyedir. ilk bendin {i¢iincii dizesi ise “aaxa” kafiye yapisina uygun

olarak miinferittir. Kafiye degerinin gosterimini su sekilde saglayabiliriz:
............ olmayan bilmez beni (redif)

) O can-dn (miirdef-zengin kafiye)

) O kurb-dn (miirdef-zengin kafiye)

Ikinci bendin “bbb” brgiisiindeki dize sonunda yinelenen “-dr” tekrari, miirdef-zengin kafiyedir. Kafiye

degerinin goésterimini su sekilde saglayabiliriz:

o) FOUTTR zilf-i ydr (miirdef-zengin kafiye)
o) FOUTTR terk-i diydr (miirdef-zengin kafiye)
o) TR asikdr (murdef-zengin kafiye)

Ucgiincii bendin “ccc” orgiisiindeki dize sonunda yinelenen “-dz” tekrari, miirdef-zengin kafiyedir.

Kafiye degerinin gosterimini su sekilde saglayabiliriz:
1) TR niydz (miirdef-zengin kafiye)
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1) TR ¢are-sdz (miirdef-zengin kafiye)
1) TR iklim-i ndz (miirdef-zengin kafiye)

Dordiincii bendin “¢¢¢” 6rgiisiindeki dize sonunda yer alan “-yi” tekrarlari redif, “-dne” tekrarlari ise

miirdef-zengin kafiyedir. Kafiye degerinin gosterimini su sekilde saglayabiliriz:

............ -yi (redif)

1) TP peymdne (miirdef-zengin kafiye)

() PRI dil-i divdne (miirdef-zengin kafiye)
() P mey-hane (miirdef-zengin kafiye)

Son olarak besinci bendin “ddd” kafiye orgiisiindeki dize sonlarinda yer alan “-@b” tekrarlari ise yine

zengin kafiyedir. Kafiye degerinin gosterimini su sekilde saglayabiliriz:

d).oornnnnn. kam-ydb (miirdef-zengin kafiye)
d).oornnnn. esir-i tef {i tdb (miirdef-zengin kafiye)
d).oernnnn. kebdb (miirdef-zengin kafiye)

Murabbanin bes bendinde yer alan aruz islemlerinin tiimii, sayisal olarak asagida semalastirilmigtir:

VASL MED iMALE

A) Soyut Yap (ic Yapr)

Birinci Bent

Tablo 2. Divin-1 Himi-i Mar’asi (Alict ve Alici, 2013: 510)

1. Semantik (Anlamsal) Tabaka

a) Kelime Semantigi

ahval: Haller, durumlar, vaziyetler.
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bade-nds: Icki icen.

bezm-i ‘irfan: {lim meclisi, bilgi meclisi, sohbet meclisi.
meftlin-1 canén: Sevgiliye tutkun/asik olmus kimse.
miidde’1: Iddia eden, davaci, inatc.

stfi-mesreb: Sofu mesrepli, kaba sofu, zahit, tasavvuf metoduyla hareket eden kimse.

b) Ciimle Semantigi

Bendin Ozgiin Okunusu Bendin Dil i¢i Cevirisi
‘Asikam meftin-1 cAnan olmayan bilmez beni (Ben) as1g1im, sevgiliye tutkun/asik olmayan beni
Hanger-i ‘ask ile kurban olmayan bilmez beni bilmez. Ask hangeriyle kurban olmayan beni
Anlamaz ahvalimi her stfi-mesreb miidde’1 bilmez. (Benim) durumumu/hallerimi her iddiaci
Bade-nis-i bezm-i ‘irfan olmayan bilmez beni sofu mesrepli anlamaz. ilim meclisinde icki (sarap)
icmeyen beni anlamaz.

2. Obje (Nesne) Tabakasi

Obje (nesne) tabakasinda, manayi derinlik agisindan barindiran sézciikler bulunur. Bentte anlam iligkisi
bakimindan “meftin-1 cindn, hancer-i ‘ask, kurbdn, bdde-niis ve bezm-i ‘irfan” mefthumlari arasinda
bir ilgi kurularak tenasiip sanati yapilmistir. Bendin “hanger-i ‘ask ile kurban olmayan bilmez beni”
misrasinda Hazreti Ibrahim’in (as.) oglu Hazreti Ismail’i (as.) Allah’a (cc.) kurban etmesine ve
“anlamaz ahvalimi her siufi-mesreb miidde 1” misrasinda ise divan edebiyatindaki “zahit” mazmununa
telmih yapilmistir. Ayrica sair, bendin genel yapisinda kendini pek 6zel bir yerde konumlandirip zahidin
karsisinda yer alan rint oldugunu ve bir rindin sahip olmasi gereken temel vasiflara hakkiyla sahip
oldugunu ifade ederek miibalaga (abartma) sanatina bagvurmustur. Zaten divan sairlerinin ekserisi
genellikle kendilerini rint ilan eder. Divan sairleri rint olarak dis diinyayla olan alakalarin1 kesmis,
toplumsal baskilardan kagmis ve agk sarhosu olarak yasamayi tercih etmistir. Rint, zahidin vermis

oldugu ogiitleri agmis ve agki ile kavruk bir vaziyette yasamaya yonelmistir (Durmaz, 2005: 1).
3. Karakter Tabakasi

Bu tabakada sairin hayata bakisina, ruh haline ve kisiliginin yansimasina dair ifadelendirmeler yer alir.

19. yiizy1lda Maras’ta yasamini idame ettirmis olan Hami Abdii’l-Gaffar Marasi; iyi diizeyde ilim tahsili

bulunan (medreseli), Arapca ve Farscaya hakim, arif ancak isleri tahayytil ettigi lizere sekillenmemis ve

bir donem insanlar tarafindan zindik olmakla suglanmis bir divan sairidir. Ayrica niicim (astroloji) ve

felekiyat (astronomi) ilimlerine vakif oldugu da belirtilmektedir. Maras’1n biricik dergahi olarak anilan

Cars1 Tekkesini hareketli/faal héle getirmeye calismis ve aynmi dergdhin mesnevihanlik gdrevine
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yonlendirme iizerine baslayarak bu gorevi icra etmeye ¢abalamis bir zat oldugu da ifade edilmektedir
(Atalay, 1916: 136-140; 2008: 171).

Klasik Tiirk siirinde, sair cogunlukla kendini asik ve rint olarak bize tamitir. Ilk bentte de sair kendini
divan edebiyatinin sik kullanilan mazmunlarindan rint mazmunu ile bize tanitmaktadir yani sair
kendinin rint oldugunu sdyler. Divan edebiyati sairleri biiyiik cogunlukla rint olmayi tercih eder ve
rakibi zahit olarak tasavvur edip konumlandirirlar. Bendin iigiincii misrasinda sair, sufi mesrepli oldugu
iddiasini tagiyan her kisinin (zahidin/rakibin) as181n nasil bir agk iizere yol yiiriidiigiinii ve ruh halinin

nasil sekillendigini anlayamayacagini soyler.

Sairin/asigm/rindin, bendin dort misrasinda ifadelendirmek istedigi genel ileti sudur: Sevgilinin agkiyla
yanip tutusmayan, sevgiliye goziinii kirpmadan canin1 vermeyen, irfan meclislerinde ask ickisini (sarap)
icmeyen benim ne demek istedigimi idrak edemez. Buradaki meclisin irfan meclisi olmasi, sevgilinin

yolunda can verme sOylemi, aslinda bu askin ilahi bir agk olabileceginin habercisidir.
4. Ahln Yazis1 (Kader) Tabakasi

Sair, ilk bendin ilk misrasinin ilk sdzciigiinden itibaren asik oldugunu insanlara ilan etmektedir. Bu
sebeple ifade ettigi konular1 anlamanin ve bilmenin kolay anlagilmayacagim soyleyerek aslinda klasik
Tiirk siiri nazim sekillerinden kasidede yer alan fahriye bdliimiine benzer bir {islupla kendini 6zel bir
yere konumlandirmaktadir. Asigin nimeti, gamdir/kederdir. Asik bu nimetten faydalanarak sevgiliden
kerem, ihsan, lituf, bahs/bagis bekler. Bunu yaparken de tiirli mazmunlardan, telmihlerden,
terkiplerden kuvvet alir. Bu bentte Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etmesine telmihte bulunarak kendi
kaderinin dert ile demlenmek, derdinin vasita ve imtihanin neticesinde varilacak bir sonsuz mutluluklar

diyar1 olabilecegine isaret etmektedir.

ikinci Bent

‘J("j@ff»ﬁf/‘.’;ﬁ&*
L) },.f}.?t;_f (i k:i’

Tablo 3. Divanz Hami-i Mar ’d;i (Alict ve Alici, 2013: 510)

1. Semantik (Anlamsal) Tabaka

a) Kelime Semantigi

‘ask-1 dil-ber: Goniil alan sevgilinin/giizelin agki.
dem: An, zaman, ¢ag.

hikmet-i ‘ask: Askin bilgeligi, sebebi, felsefesi.

na-dan: Cahil, bilmeyen, haddini bilmez.
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ser-i piir-str: Giiriiltii dolu bas.
zilf-1 yar: Sevgilinin sa¢i/liilesi, menfaat, fayda, ¢ikar, hatir, onur, seref.

b) Ciimle Semantigi

Bendin Ozgiin Okunusu Bendin Dil i¢i Cevirisi

Arturup sevda ser-i piir-gtira her dem ziilf-i yar | Sevgilinin sa¢1, giiriiltii dolu bag(t)a her an
Itdiren hep ‘ask-1 dil-berdir bana terk-i diyar sevday1 artirip bana memleketimi terk ettiren, hep
Ehl-i derdem sirrim1 na-dana itmem asikar goniil alan sevgilinin agkidir. Dert ehliyim, sirrimi

Hikmet-i ‘ask i¢re Lokman olmayan bilmez cahile aciklamam. Askin sebebi i¢inde Lokman

beni olmayan beni bilmez.
2. Obje (Nesne) Tabakasi

Ikinci bentte sair, sevgilinin sagin1 sevday1 artiran ve asigin memleketini terk etmesine sebep olan bir
surete biirtiyerek teshis (kisilestirme) sanatina bagvurmustur. Birinci ve ikinci misradaki “sevdd, ziilf-i
yar, ‘ask-1 dil-ber ve terk-i diydr” kelimeleri ile tigincti ve dordiincii misralarda yer alan “ehl-i derd,
hikmet-i ‘ask, nd-ddan ve Lokmdn” kelimeleri arasinda miirettep (tertipli) bir leffiinesr iliskisi vardir.
“na-dan” ve “Lokmdn” kavramlar arasinda bir tezat iliskisi s6z konusudur. Ayrica Hazreti Lokméan’a

hekim olusu yoniiyle telmih yapilmistir.
3. Karakter Tabakasi

Bu bentte kafasinin i¢i giiriiltiiyle dolu, tarumar olmus bir asik profili ile karsilagilmaktadir. Ardindan
sozciikler vasitasiyla resmi cizilen sevgilinin asiga olan tesirinden s6z edilmektedir. Sevgili, ds1g1n
fikrine ve gonliine dyle derinden sirayet eder ki yalnizca sag¢larinin iki yana diisen liileleri dahi bu kafasi
giiriiltii dolu olan as1gin sevdasimi artirmak igin yeterlidir. Bununla birlikte sevgilinin agki, asiga

memleketini terk ettirecek kadar giigliidiir.

Asik, cekilen bu gilelerden keyif alarak dert ehli oldugunu sdylemektedir ve sikintili bir durum iginde
olmasina ragmen igindeki yangini, agktan anlamayanlarin (cahil kimselerin) idrak edemeyecegine kesin
surette emindir. Ciinkii sair, mesakkatli yolda yiiriirken yolun sonunda 6liimsiizliik suyuna varmay1
basaran Lokman Hekim misali bu agki anlamak i¢in evvela agkin hikmetine varilma zorunlulugunu 6ne

siirer.
4. Aln Yazs1 (Kader) Tabakasi

Asik, klasik Tiirk siirinde ¢ogunlukla bir dert ile hemhaldir. Bu bentte de asik basinin giiriiltiili

oldugunu, kafa karisiklig1 yasadigimi ancak sevgilinin salt basa saginin ziiliif kisminin dahi diyar

degistirmeye sebep bir giicte oldugunu sdyleyerek aslinda onun tesirinin Sl¢iisii hakkinda fikir sahibi

olmamiz1 saglamaktadir. Asik, derdiyle demlidir lakin derdini anlamayacak kisilerle paylasmayacak

kadar diistincelidir/'yogundur. Hastalik &yle bir boyuttadir ki her tabip bu hastalia derman bulamaz.
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Asik, anlay1s sahiplerinin sadece agkin hikmetine varip Lokman Hekim ihtisasina ulasmislarin olacagini

sOyleyerek alin yazisi hakkinda bizleri fikir sahibi kilar.

Uciincii Bent

Tablo 4. Divian-1 Hami-i Mar’asi (Alici ve Alici, 2013: 509)

1. Semantik (Anlamsal) Tabaka

a) Kelime Semantigi

¢are-saz: Care bulan.

dil-i bimar: Hasta/yarali goniil.

hecr: Ayrilik.

iklim-i naz: Naz, igve, cilve iilkesi veya diyari.

ma’il: Istekli, meyilli, egilimli.

niyaz: Yalvarma, dua, yakarma, ragbet ve istek, hacet, ihtiyag.

rahm: Acima, merhamet, esirgeme.

stih: Neseli, hareketlerinde serbest olan, isveli/cilveli (kadin).

zar: Perisan, aglayan, inleyen, zay1f.

b) Ciimle Semantigi

Bendin Ozgiin Okunusu

Bendin Dil i¢i Cevirisi

Ma’ilem bir sitha cevr eyler ben itdikce niyaz
Rahm idiip bir dem dil-i bimara olmaz ¢are-
sdz

Oyle zar itmis beni ol Yasuf-1 iklim-i naz
Hecr ile Ya’kib-1 Ken’an olmayan bilmez

beni

(Ben)

yalvardik¢a (o bana) sikintt verir. (Sevgili)

igsveli bir giizele meyilliyim, ben
merhamet edip hasta gonle bir an ¢are olmaz. O
naz {ilkesinin Yusuf’'u beni Oyle aglatmis ki

ayrilik ile Kenan -Filistin- (ilinin) Yakup’u

olmayan (dertlenmeyen) beni bilmez.

2. Obje (Nesne) Tabakasi

Ucgiincii bentte “zdr, Yisuf- iklim-i ndz, hecr ve Ya’kitb-1 Ken’an” kavramlar1 arasinda miirettep

(tertipli) leffiinesr iligkisi vardir. Ciinkii Hazreti Yakup (as.), Hazreti Yusuf’tan (as.) ayn diismesiyle

(hecr) zar eden (aglayan) kisidir. Naz memleketinin Yusuf’u (Y@suf-1 iklim-i naz) ifadesinden murat ise
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Hz. Yusuf’un Kenan ilinden (Ya’kib-1 Ken’an) uzun miiddet babasinin yanina dénmemesidir. Ayrica

sair, bu duruma bir génderme yaparak telmih sanatina da bagvurmustur.
3. Karakter Tabakasi

Sair, bu bentte tekrar ayan beyan ilahi agki hatirlatir. Zira alt metinde sair, kulun Allah’1 (cc.) ne kadar
anarsa ve severse o Olciide siddeti artan bir mihnet (sikint1) silsilesi igerisine gireceginden ve imtihan
edileceginden haberdardir. Giizele meyli olan asik, niyazda bulundukc¢a derdi artar ama bu derdin
dermanminin as181 gelip bulmasi epey zaman alacak bir siireci igerir. Oyle ki bu durumu misal olarak Hz.
Yakup’un, oglu Hz. Yusuf’un kuyuya diismesinin ardindan uzun yillar gérememesiyle hatta ayriligin
acisindan gozlerini kaybetmesi yoniiyle zenginlestirir. Hz. Yakup o kadar aglamus, iiziilmiis, bitap
diismiistiir ki gozlerinden olmustur. Asik da sevgiliyi naz iilkesinin Yusuf’u ilan etmis, ayriligmin uzun
stirlisiinden telmih yoluyla haberdar etmistir. Rindane bir sairin yapmasi gerektigi gibi rint olmayanin

kendini anlamayacagimi ifade eder.
4. Ahln Yazis1 (Kader) Tabakasi

Derdiyle yoldas olan asik, burada bize sevgilinin tarifini yapar. Oncelikle icini hareketli, atesli hale
getiren sevgilinin onu nasil bir imtihan ile siadigin itiraf eder. Asik ne kadar yalvarir, dua eder, kivranir
ve hasta olursa sevgili de o miktarda imtihani agirlastirir, 4181 bekletir ve as1gin intizarinin giizel bir
noktaya varacagina hatirlatmalarla isaret eder. Asik o kadar yas dokmiis, iiziilmiistir ki adeta
Yusuf’undan (as.) ayr diisiisiiyle harap ve gozlerinden olan Hazreti Yakup (as.) misaline donmiistiir.
Asik, onu anlamamiz i¢in Hazreti Yakup’un imtihanimi 6ziimsemis olmanin asgari smir olabilecegi

ifadelendirerek kaderinin sinirlarina atifta bulunur.

Dordiincii Bent

Tablo 5: Divin-1 Hami-i Mar’agsi (Alict ve Alici, 2013: 509)

1. Semantik (Anlamsal) Tabaka

a) Kelime Semantigi

‘ala’ik: Alakalar, ilgiler, baglar.

bend: Bag, zincir, bogum, fikra, baglanmis, egilmis.
dil-i divane: Deli, ¢ilgina donmiis goniil.

fakr: Yoksulluk, fakirlik, muhtaclik.
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nds: Igmek.

peymane: Kadeh, icki kadehi (hususen sarap kadehi).

saki-i ‘irfan: ilimli, bilgili, kiiltiirlii icki sunan kisi veya kimse.
tar-1 ziilf-i yar: Yarin sacinin teli.

b) Ciimle Semantigi

Bendin Ozgiin Okunusu Bendin Dil i¢i Cevirisi
Saki-i ‘irfan elinden nds idiip peymaneyi [rfan sakisinin elinden kadehi (sarabi) igip ¢ilgina
Tar-1 ziilf-1 yare bend itdim dil-i divaneyi donmils gonli(mil) sevgilinin sagimin teline

Hep ‘ald’ikden geglip itdim vatan mey-haneyi | bagladim. Biitiin iliskilerden vazgecip meyhaneyi

Fakr ikliminde sultdn olmayan bilmez beni (kendime) vatan ettim. Yoksulluk iilkesinde

sultan olmayan beni bilmez.

2. Obje (Nesne) Tabakasi

Dérdiincii bendin ilk dizesinde sair, irfan sakisinin elinden kadeh igmekten bahsetmektedir. Ancak
“peymdne” yani kadeh, i¢gilebilen bir yapiya sahip degildir. Sair, kadehin igerisinde yer alan ickiyi
(sarab1) igmekten bahsetmektedir. Bu sebeple i¢-dis ilgisi yOniiyle mecazimiirsele (ad aktarmasi)
basvurulmustur. Bendin ikinci dizesinde sair gonliinii, sevgilinin sacinin teline baglamaktan
bahsetmektedir. Ancak ipten ince yapidaki sag teline soyut bir mefhum olan gonlii baglamak miimkiin
degildir. Burada ise bir abarti yani miibalaga sanatinin varlig: séz konusudur. Ugiincii ve dordiincii
dizelerde yer alan “’ald ikden gegiip ” ifadesi ile “sultdn” arasinda, “itdim vatan mey-hdneyi” ifadesiyle
ise “fakr iklimi” arasinda gayrimiirettep (tertipsiz/diizensiz) bir leffiinesr vardir. Ciinkii diinya
iliskilerinden vazgecen sultan olur. Kendine meyhaneyi yurt edinen kisi de yoksulluk (fakirlik)

iilkesinde yasar.
3. Karakter Tabakasi

Bu bent, 6nceki bentlerin manasini kuvvetlendirecek bir cihetle asigin, ilim-irfan sakisinin (i¢ki sunan
kisi) bizzat elinden ask sarabin igip ¢ilgina donmiis vaziyetini gézler Oniine serer. Bu agk sarhoslugu
as1g1 Oylesine derinden etkilemistir ki asiga, bilylik gonliinii sevgilinin saginin bir tek teline -pamuk
ipligiyle baglanircasina- baglamis oldugunu sdyletmistir. Akabinde sair, son iki misrada biitiin diinya
nimetlerinden elini etegini ¢ekip kendine meyhaneyi, ask sarhosluguna varacagi mekani mesken-vatan
edindigini ilan eder ve fakirlik adindaki iilkede sultan olmayan bir kimsenin kendini anlayamayacagini
sOyler. Sair, bu bentte temel yap1 olarak “olmayan bilmez beni” redifini payda kismina yerlestirip izah

ettigi hususlardan bihaber olacak kisilerin kim/kimler oldugunu agiklayarak tamama erdirir.
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4. Aln Yazs1 (Kader) Tabakasi

Bu bentte ise alin yazis1 (kader) yoniiyle bize verilmek istenen temel ileti s6yledir: Asil sevgilinin
agkiyla yanan bir asik olmanin ne demek oldugunu anlamak isteyenler, manevi agkin sarabiyla sarhos
olmay1 bilmeli ve gerektiginde bu diinya nimetlerinden vazge¢cmelidir. Meyhaneler genelde sehrin en
iicra noktalarinda yer alir ve virane haldedir. Asigin génlii de tek ve asil sevgilinin askiyla yandigs igin
kendine ¢ilehane addettigi meyhanesidir. Asik da virane (yikik/dokiik) olmus bir meyhaneyi
(cilehaneyi) gerektigi durumda kendine yurt, mesken, vatan edinmeyi bilmenin elzem oldugunu kendi
tizerinden aktarmaktadir. Son misrada genel bir 6zetle asik, “Benim tutkun oldugum askla yanmayan,
yoksulluk-fakirlik iilkesinde sultan olmanmin ne demek oldugunu bilmez.” diyerek kaderinin meylini
giizellestirecek olanin sevgili oldugunu soyler. Divan siirinde sair, diinyadaki biitiin nimetlerle arasina

bir set ¢ceker ve sahsi hayatinda da bunun yansimalar1 kendini gosterir.

Besinci Bent

Tablo 6. Divin-1 Himi-i Mar’asi (Alict ve Alici, 2013: 509)

1. Semantik (Anlamsal) Tabaka

a) Kelime Semantigi

asa: Gibi, benzeri.

bi-behre: Mahrum, nasipsiz, kismetsiz.

biryan: Yaral, kebap, yanik, kavruk.

esir-i tef i tdb: Sicaklik ve hararetin esiri.

firkat: Ayrilik, dosttan/sevgiliden ayrilis.

halk-1 ‘dlem: Biitiin alem.

hasret i stiz: Ozlem ve ates.

kam-yab: Muradina ermis, istegine vaslolmus, mutlu, bahtiyar.
miirg-i can: Can kusu.

sekker-i la’l-i leb: Dudaginin kirmiziliginin tatliligr.
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b) Ciimle Semantigi

Bendin Ozgiin Okunusu Bendin Dil i¢i Cevirisi

Halk-1 ‘dlem sekker-i 1a’l-i lebiinden kdm-yab (Yaratilan) biitiin halk, kirmiz1 dudaginin tadindan
Kalmisam bi-behre ben ancak esir-i tef ii tab mutludur. Ancak ben nasipsiz (olarak) sicaklik ve
hararetin esiri kalmisim. Can kusum, Hami gibi
Miirg-i camm Hami-asa old: firkatle kebab ayrilikla kebap oldu/yandi. Hasret ve atesle

Hasret ii siiz ile biryan olmayan bilmez beni yanmayan beni bilmez.

2. Obje (Nesne) Tabakasi

Besinci bendin ilk dizesinde “la’l-i leb” tamlamasi yer almaktadir. Sevgiliye yakistirilan bu tamlamada
yer alan “la’l” mefhumu, divan edebiyatinda sevgilinin giizellik unsurlarindan dudagi (leb)
karsilamak/tasvir etmek igin kullanilir. Dudak (leb); tadi, goriiniimii, rengi ve hayat bahseden
vasiflariyla divan sairleri agisindan ehemmiyet arz etmektedir. Yakut da dudagi karsilamak icin
kullanilan, tesbih 6gelerinin basinda gelen bir 6gedir ve sevgilinin dudaklarinin rengine benzer bicimde
acik kirmizi rengiyle bilinen degerli bir tastir. Sevgilinin dudagindan siiziilen her bir kelime,
sekerden/baldan tathidir. Bu dizede tesbih unsurlarindan miisebbeh/benzeyen (dudak/leb) ve
miisebbehiin bih/kendine benzetilen (sekker-i 1a’l) bulunmaktadir. Bu sebeple dizede bir tesbihibelig
(yalin tegbih) vardir. Bendin dizeleri i¢inde yer alan “sekker-i la’l-i leb, kdm-ydb, bi-behre, esir-i tef ii
tdb, miirg-i cdn, firkat, kebdb, siiz ve birydn ” arasinda iliskisel agidan tenasiip ilgisi s6z konusudur. Sair;
asik olarak nasipsiz, esir ve ayriliga tabiidir. Sevgili de masuk olarak sairi yakici vasiflariyla ifade

edilmektedir.
3. Karakter Tabakasi

Hami, son bentte tecrit (soyutlama) sanatina basvurup kendini ayr bir kisilik olarak tasavvur eder. Sair,
as18in konumundan can kusunun Hami misali ayriligin acistyla yandigini ifade etmektedir ve bu sekilde
bize dis bir gbzle sairin gonliine bakma ve egilme imkani tanir. Sair, bentteki Hami’nin karsisina

sevgiliyi koyarak sevgilinin yakici atesinden bizi haberdar etmektedir.
4. Aln Yazsi (Kader) Tabakasi

Sair son bentte yaratilan biitiin insanligin, sevgilinin 6nem arz eden sézlerinden ve bu sozlerin
goriintlisel yansimasindan mesut olusunu paylasir. Ancak asik olarak kendinin bu durum karsisinda
biiyiik bir agk yasadigini belirtmek iizere nasipsizce sicaklik ve hararetin esiri oldugunu hatirlatip 6zlem
atesiyle kavruldugunu ve bekleyisinin belki 6lene dek siirebilecegi ihtimalini kuvvetlendirir. Asik,
Ham1’yi tglincii kisi seklinde ekleyip genis bir perspektifle can kusunun ayrilik atesiyle yandigini ifade

ederek bu séylemin altini doldurur.
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Hasili 6zlem atesiyle yanip yok olmanin, tasavvufta Allah (cc.) ile sonsuza dek var olma (bekabillah)
ve kendinde olan her seyi Allah’tan bilip O’nunla yok olma (fenifillah) makamlarmi karsiladig:
cihetleriyle diisiiniilirse Hami Abdii’l-Gaffar Marasi’nin mesnevihanlik goérevini icra etmis ve bir

dergaha intisap etmis miirit olarak hayat ritmiyle ortiistiigii gortilebilir.

SONUC

Bulgular ve biitiinii olusturan diger pargalar g6z 6niinde bulunduruldugunda ontolojik analiz metoduyla
incelenen bu murabbanin ilk bendinde, as181n i¢ ¢ekerek ancak her kisiden de yardim beklemedigini
belirterek askini ilan ettigi anlasilabilir. ikinci bentte sair, asik sifati ile sevgilinin kuvvetli tesiri altinda
bir hezimete ugramis; o zatin asiga neler yaptirabileceginden bahis agilarak neden herkesten yardim
beklemedigini “na-dan” ve “Lokman” tezati ile bir parga genisleterek dile getirmistir. Ardindan ti¢lincii
bentte sair, sevgilinin portresindeki bulanik vaziyette olan hatlar1 belirginlestirmeye baslamaktadir.
Asik, basini dondiirecek derecede giizel olan sevgilisine yalvarip yakardik¢a “O”nun elem ve 1zdirabmin
ayni siddetle zirveye ¢iktigint belirtir. Bu da sevilen kisinin (masuk) kendini seveni (asik) giiclii bir
imtihanla sinadigini gosterir. Telmih sanatindan da faydalanilarak Hz. Yakup’un (as.) Hz. Yusuf’tan
(as.) uzak diislisiiyle imtihan edilmesi 6rnegi gozler Oniine serilir. Demek ki sevgiliye olan ask
siddetlendikge gekilen gileler o denli artar. Asiga elem veren sevgili Yakup’tan oglunu ve gozlerini alan
sevgili olabilir, diisiincesi filizlenip yesermeye baslar. Daha sonra dordiincii bentte sair, irfan sakisinin
elinden sarap ictiginden s6z ederek bakis acilarini aslinda kendisinin goniil goziiniin agilmig
olabilecegine ve “arif” olma ihtimalinin kuvvetine siiriiklemektedir. Sevgilinin sagimin tek bir teline
goniil baglanmis, diinyalik alakalardan el etek cekilmis ve meyhane mesken edinilmistir. Tiim bu
durumlarin ilik yapisi olarak da yoksulluk-yokluk iilkesinde kaybolmayan higbir zatin asil zenginlige
ve sultanliga ulagamayacagi vurgusu yapilmistir. Bu séylemlerle sekil tamama yakin bir konumda daha
da belirginlesmis ve sevgilinin, yoktan var eden Allah (cc.) olabilecegi ihtimali ehemmiyetli bir gii¢
kazanmistir. Son olarak besinci bentte ise eksik yapboz pargasi tamamlanarak yaratilan biitlin insanligin,
“sevgili’nin sdylemis oldugu s6zden lezzet aldigi sdylemiyle bu keldmin herhangi bir kelam olmadigi
diisiincesi belirginlesmistir. Besinci bendin igindeki asik, bir yanis igerisindedir. Asik, kendini -tecrit
yoluyla- iiglincii bir kisi gibi sigaya ¢ekmekte, tesbihle konumundan haberdar etmektedir. Sair, arif
olmanin alim olmak gibi ameli bir sey olmadigini, géniil géziiniin agilmasinin Allah’in (cc.) elinde
oldugunu ifade ederek portreye Onceki bentlere nazaran muglakliktan kurtulmus bir goriinim

kazandirmastir.

Hami Abdii’l-Gaffar Maréasi’nin bes bentten olusan “olmayan bilmez beni” redifli murabbasi; ontolojik

analiz metodu araciligiyla somut bir gériiniim elde etme, biitiinciil bir bakis agis1 sunma, siiri sairiyle

birlikte degerlendirme, sistemli bir biitlinii aktarma gayretleriyle incelenmistir. Ontolojik analiz metodu,

siiri 6zelden genele (tlimevarim) giden bir bakisla incelemesi yoniiyle anlasilirhigr artirmakta ve sanat
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eserine yaklasirken estetik hazlari biitiinciil bir bicimde aciga ¢ikarmaktadir. Bu sebeple metodun, her
bir merdiven basamagini emin adimlarla basip hazmetme noktasinda saglam bir temel olusturdugu
anlasilmistir. Klasik Tiirk sirini belirli bir diizen bagi icerisinde inceleyen diger metotlar da gz 6niinde
bulunduruldugunda ontolojik analiz metodunun herkesce benimsenen neticeler getirdigi de ayrica fark
edilmistir. Boylece divan edebiyatinin son doneminde yazilan bir murabbay1 bu zamana aktarirken
cagcil bir metotla incelemenin hem siiri hem de sairi anlamak noktasinda fikir sahibi olmamizi

saglayabilecegi goriilmiistiir.

Ontolojik analiz metoduyla siir incelemesi yapilan diger arastirmalar géz oniinde bulunduruldugu
takdirde aragtirmaya konu olan siirin sekil, tiir, doku ve kumas farkinin ¢alismanin aldig1 yol bakimindan
biiylik etkisi oldugu saptanmistir. Yapilan calismalar, klasik Tirk siirini anlamak igin klasik serh
metotlarinin yaninda bu tip ¢agcil metotlarin kullanimimin gerekliligini gézler 6niine sermektedir. Klasik
Tiirk siirini analiz ederken ¢agdas bir metodun kullanilabilir olusu da bu vasita ile giin yiiziine
¢ikmaktadir. Meydana getirilen ¢aligma ile bu alandaki benzer galismalar arasindaki temel farklardan
biri de arastirmanin amacinin, kullanilan desenin ve analiz tiiriiniin, veri kaynaginin, veriler toplanirken
ve analiz edilirken yaganan durumlarin neler oldugunun kategorilendirilmis basliklar altinda ayrica yer
almasidir. Ayni konu {izerine yapilan ¢alismalarin incelenenleri arasinda yontem bagliginin ayri bir
baslik olarak yer almadig1 da tespit edilmistir. Calismalar siirdiiriiliirken yasanan miithim sinirhliklarin
basinda ise klasik veya cagdas ayrimi yapilmaksizin, bir siiri analiz ederken ontolojik analiz
metodundan faydalanmanin yeni ve biitiinciil bir bakis kazandirmasinin yaninda tek basina tamamen
yeterli olamayacag1 gelmektedir. Sonug olarak bu alanda ¢alisma yapacak arastirmacilara ontolojik
analiz metodu ile siir incelemesi yapilirken 6zelden genele giden, biiylik portreyi gérmeyi saglayan, bir
sanat eserini degerli kilan ve birbiriyle siki sikiya bagli olan bu orgiiniin biitlinciilliigii i¢inde

degerlendirmede bulunarak ilerlemeleri onerilebilir.
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