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One Cikanlar
o Filmde kadin-mekan iliskisi, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda analiz edilmektedir.
e Mekan diizeni, eril tahakkiim ve mikro iktidarin kadinlar lizerindeki etkisini yansitmaktadir.
e Soylem analiziyle, kadinlarin eril iktidar yapilari i¢inde nasil konumlandigi gosterilmektedir.
e (Caligma, toplumsal cinsiyet normlarina elestirel yaklagsmakta ve farkindalik artirmayi

hedeflemektedir.

Oz: Kadin ve mekan kavramlari, toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda onemli bir yer tutmaktadir. Bu
kavramlar, feminist cografya ve toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda ele alinarak, kadinlarin toplumsal
rollerinin fiziksel ve sosyal mekanla nasil iligskilendirildigini anlamaya odaklanmaktadir. Mekan, kadinlarin
yasamlarii sekillendiren ve toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren bir unsur olarak goriilmektedir. Bu
calismada, Zhang Yimou'nun Kirmizi Fenerler (Raise The Red Lantern, 1991) filmi, kadin ve mekan iligkisi
temel alinarak; eril tahakkiim, hegemonik erkeklik, mikro iktidar ve 6n plana ¢ikarilmis kadinlik kavramlari
gercevesinde analiz edilmistir. Calismanin analizinde sOylem analizi yontemi kullanilmistir. Filmde,
kadinlarin mekansal olarak nasil konumlandirildigi ve bu mekénlar araciligiyla eril tahakkiim ile mikro
iktidarin nasil pekistirildigi gosterilmektedir. Calismada, mekanin tasarimi, diyaloglar ve konaktaki alt-list
iliskileri tizerinden toplumsal cinsiyet rollerini belirleyen séylemler incelenmistir. Bu baglamda, toplumsal
cinsiyet esitligi konusunda farkindalik yaratilmasi ve elestirel diisiinmenin tesvik edilmesi
amaglanmaktadir. Bu ¢aligma ile kadin deneyimlerinin analizi, patriyarkal diizenin anlagilmasi ve bu
diizenin sinema aracilifiyla yeniden nasil iretildiginin fark edilmesine katki saglamaktadir. Boylece
izleyicilere ve arastirmacilara, toplumsal cinsiyet normlarinin sinemadaki temsiline dair derin bir anlayigin

sunulmasi ve toplumsal cinsiyette iliskin farkindaligin artirilmasi hedeflenmektedir.
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Highlights:

The relationship between women and space in the film is analysed in the context of gender roles.
e The spatial order reflects the effects of masculine domination and micro-power on women.
Through discourse analysis, it is shown how women are positioned within masculine power
structures.
e The study takes a critical approach to gender norms and aims to raise awareness.

Abstract: The concepts of women and space have an important place in gender studies. These concepts are
discussed in the context of feminist geography and gender theories, focusing on understanding how
women's social roles are associated with physical and social space. Space is seen as an element that shapes
women's lives and reinforces gender roles. In this study, Zhang Yimou’s Raise the Red Lantern (1991) is
analyzed within the framework of the concepts of masculine domination, hegemonic masculinity, micro-
power and foregrounded femininity, based on the relationship between women and space. A discourse
analysis method is used in the study. The film shows how women are positioned spatially and how
masculine domination and micro-power are reinforced through these spaces. In the study, the discourses
that determine gender roles through the design of the space, dialogues and subordinate-superior relations
in the mansion are examined. In this context, it aims to raise awareness on gender equality and encourage
critical thinking. The analysis of women's experiences in the film contributes to the understanding of the
patriarchal order and how this order is reproduced through cinema. Thus, the aim is to provide viewers and
researchers with a deeper understanding of the representation of gender norms in cinema and to increase

sensitivity towards gender justice.

Keywords: Raise the Red Lantern, Masculine Domination, Foregrounded Femininity, Hegemonic

Masculinity, Micro Power
Summary

Cinema plays an important role in the reproduction or criticism of gender norms by
developing a perspective on social norms and stereotypes and contributes to the reinforcement or
transformation of these roles (Tuchman et al., 1978). The film Raise the Red Lantern draws
attention to how gender roles are continuously reproduced and reproduced by focusing on micro-
power, masculine domination and foregrounded roles of femininity in a bounded space. The aim
of this study is to analyse how women's spatial positions are shaped by linking gender relations,
masculine domination, hegemonic masculinity and micro power structures through the film Raise
the Red Lantern.

The most important reason for choosing purposive sampling is that the film Raise The Red
Lantern has a narrative structure that will enable the concretisation of concepts such as masculine
domination, micro-power and femininity brought to the fore. Although there are some previous

studies on this film, the lack of any analysis associated with these concepts makes the sample
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chosen for the study important. In addition, although the film Raise The Red Lantern was shot
many years ago, the plot established in the film, the characters' situation and the concepts that can

be associated with the film are still up to date today, which increases the original value of the study.

In the study, discourse analysis method is used. This method enables an analysis of how
micro-power Dynamics and gender identities are constructed and reproduced through character
dialogues, spatial arrangements, and visual elements in the film. The dialogues in the film,
especially the orders given about which wife's room the red lantern will be hung in, reveal how
masculine authority is legitimated through discourse. The mansion, where most of the film takes
place, stands out as an area where competition between women and male authority are spatially
reproduced. The boundaries of women's rooms and the carrying of the red lantern between the
rooms stand out as symbolic expressions of masculine domination. The visual elements of the film
are also directly associated with discourse and power. In addition, the contribution of spatial design,
lighting, and colour palettes to the visualisation of gender and power relations is examined and

made more concrete.

In the film, space is considered as an important element of how the places where women
live are shaped by gender roles, power relations and patriarchal structure. Therefore, the film
reinforces male authority by positioning women in a specific space. The large mansion in the film
is reflected both as a physical space and as a symbol of the patriarchal order. Women are placed
in different parts of this mansion and separated from each other by spatial boundaries. While this
separation fuels the competition between women, it also strengthens the spatial control of male
authority. Due to the architectural structure of the space, the roles of femininity and masculinity
are determined by strict boundaries. In addition, by placing women within certain spatial

boundaries, a distinction is made between private and public space.

The film emphasises that hegemonic masculinity causes physical and psychological
collapse by imprisoning women in the patriarchal order through pressure and competition. Women
strengthen the minor power through the struggle they develop among themselves. Through
cinematographic elements, the film presents a powerful cinematographic narrative that shows how
masculine domination and minor power perpetuate patriarchal oppression and reinforce the social
roles of women. As a result, the film emphasises through cinematographic elements how
patriarchal domination and minor power relations between women perpetuate their physical and

psychological breakdown by imprisoning them in social roles.
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Giris

Toplumsal cinsiyet, bireylerin toplumsal rolleri, kimlikleri ve beklentileri {izerine insa
edilen sosyal bir yap1 olup, biyolojik cinsiyetten farklidir (Butler & Trouble, 1990; Butler, 2014,
s. 50). Bu kavram, kadin ve erkegin toplum ic¢indeki konumlarini, birbirleriyle iliskilerini ve
toplumsal kurumlarla etkilesimlerini belirleyen norm ve davranis kaliplarini igermektedir (Connell,
2005). Sinema, toplumsal normlara ve stereotiplere yonelik bakis agisini gelistirerek, toplumsal
cinsiyet normlarimin yeniden iiretilmesinde veya elestirilmesinde énemli bir rol oynamakta ve bu
rollerin pekistirilmesine ya da doniistiiriilmesine katki sunmaktadir (Tuchman vd., 1978). Kirmizi
Fenerler filmi, sinirlar1 belirli bir mekanda mikro iktidar, eril tahakkiim ve 6n plana ¢ikarilan
kadinlik rollerine odaklanarak, toplumsal cinsiyet rollerinin siirekli ve yeniden nasil tiretildigine
dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla ¢aligmanin 6rneklemi olarak sadece Kurmizi Fenerler filminin
secilmesi kavramsal agidan siirlandirict bir unsur olarak diistiniilebilir. Ancak alternatif filmlere
bakildiginda (Mor Yillar [Steven Spielberg, 1985], Ask Zaman: [ Wong Kar-wai, 2000 ], Kiz
kardesim, [Catherine Breillat, 2001], Col Cigegi [Sherry Hormann, 2009] vb.) Kurmizi Fenerler
filmi, toplumsal cinsiyet farkliliklar1 ve bunlarla iliskili kavramlara dair genis bir analiz imkani
sunmaktadir. Ayrica, filmdeki konak mekanin insa bi¢cimi ve karakterler arasindaki diyaloglar,

kapsamli bir s6ylem analizi i¢in olanak saglamaktadir.

Bu filmle ilgili daha 6nce yapilmis bazi ¢aligmalar olmasina ragmen (McFarlane, 2006;
Pan, 2022) calismada analiz igin belirlenen kavramlarla iligkili herhangi bir analizinin yapilmamis
olmasi segilen 6rneklemi 6nemli kilmaktadir. Filmle iligkili olarak Lee (1996), toplumsal cinsiyet
ve otorite iligkilerini, Konfii¢yiis¢ii ve feminist bir baglamda analiz etmistir. Liu (2021), filmindeki
kiltiirel sembolleri ve bu sembollerin toplumsal arka planina yonelik kiiltiirel analizine, Loeb
(2011) ise filmde kullanilan miizik ve sesin, toplumsal diizen ve baskiya yonelik bir direnis araci
olarak kullanildigina dikkat ¢ekmistir. Zhang (2022), filmdeki sembollerin kiiltiirel bi¢im ve
anlamlarinin temsillerine, Cui (2023) Cin’deki ataerkil toplumun kadinlar tizerindeki psikolojik
ve toplumsal baskisina, Ling (2010) kadin bedeninin ideallestirilmesi ve doniistiiriilmesinde
estetik ve ideolojik iliskisine, Wei (2017) Martin Heidegger’in “seylik diinyalari” teorisiyle
baglantisina, Zhuang ve Yang (2024) ise, kadinlarin toplumsal rollerini feminist bir bakis agisiyla
analizlerini yapmuglardir. Filmle ilgili belirli donemlerde ve araliklarla ¢aligmanin yapilmasi,
filmin kadin ve erkeklikle iligkili toplumsal yasami yansitmasi agisindan giincel bir 6neme sahip
oldugunu gostermektedir. Ayrica Kirmizi Fenerler filmi, ¢ok uzun yillar dnce ¢ekilmesine ragmen,
filmde kurulan olay orgiisii, karakterlerin durumu ve filmle iligkilendirilebilecek kavramlarin
giincelligini korumasi, calismanin ve Orneklemin 6zglin degerini artirmaktadir. Bu c¢alisma,

yukarda belirtilen ¢alismalardan farkli olarak, ¢agdas yasamla birlikte toplumsal cinsiyet rollerine
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iligkin tartigma konusu haline gelen mindr iktidar, eril tahakkiim, hegemonik erkeklik ve 6n plana
cikarilmis kadinlik kavramlartyla baglanti kurularak, kadinlarin belirli mekan iginde toplumsal

cinsiyet rollerini nasil benimsendiginin sdylemsel analizi yapilmaktadir.

Film, 6zellikle Bourdieu eril tahakkiim kavramiyla iligkisi kurulacak bir anlat1 yapisina
sahiptir. Bourdieu’un (2015), eril tahakkiim kavrami, biiyik oOl¢iide onun eylem teorisini
sekillendirmektedir (Mottier, 2002). Bourdieu'nun teorisi ve kavrami, Cezayir'deki Kabil
(Kabylia) toplulugu lizerine yaptig1r etnografik ¢alismalardan elde ettigi veriler iizerine insa
edilmistir. Kabil, Bourdieu'nun, Akdeniz kiiltiirinlin birer parcasi olarak Tiirkiye, Misir,
Yunanistan, Ispanya ve Italya'y1 da saydig1 ve bu kiiltiiriin Avrupa kiiltiirel alaninda da paylasildig
icin 6nemlidir. Bourdieu’nun bu tespitleri; etki bakiminda biitiin bir diinyanin makro goriiniimiiyle
de iliskilidir. Bourdieu igin Kabil 6rneklemi, eril tahakkiimiin tiim boyutlarin ve siireglerinin insa
edildigi, kurum ve pratikleriyle isledigi bir ideal evrendir. Bu erkek merkezli evrenin degerleri
modern toplumlarda da kabul gormekte ve eril tahakkiim isleyisini bu toplumlar i¢inde de
stirdiirmektedir. Bu agidan Bourdieu, Kabil toplumundan hareketle olusturdugu “Eril Tahakkiim
Teorisi” biitiin toplumlar i¢in tanidik etkisi olusturmaktadir. Kirmizi Fenerler filmi de Bourdie’nun
Eril Tahakkiim ile iliskili teorisinin bir somut érneklemine doniismektedir. Bu agidan Kirmizi
Fenerler filminin 6rneklem olarak secilmesi eril tahakkiim ve bununla iligkili kavramlarin
somutlastirilmasin1 saglayarak literatiire Ozgiin bir deger katmaktadir. Bourdieu’nun “eril
tahakkiim” kavraminin yan1 sira, Connell’in “hegemonik erkeklik”, “6n plana ¢ikarilmig kadinlik”
“igbirlik¢i erkeklik”, “madun erkeklik” ile Foucault’'un “mikro iktidar” kavramlarindan
yararlanilarak filmin analizi derinlestirilmistir. Filmdeki mekanin smirlari, dort esin (metres)
birbirlerine, esine ve hizmet¢ilere karst kullandiklar1 ifadeler, s6z konusu kavramlarin
somutlagtirilmasina yardime1 olmaktadir. Bu kavramlarin filme yansima bigimleri s6ylem analizi
yontemiyle somutlastirilmaktadir. Film, kadinlarin iktidar, kontrol ve rekabet i¢inde nasil yer
aldigin1 gozler oniine sererken, toplumsal cinsiyet normlarinin bu dinamiklerle nasil sekillendigini

anlamaya olanak tanimaktadir.

Cinsiyetin Iktidari: Eril Tahakkiim, Mikro Iktidar ve Kadinlik Temsilleri Uzerine

Teorik Bir Cerceve

Bu ¢alismanin analiz kisimlarinin somutlagsmasi i¢in kadin ve erkeklikle iliskili birtakim
kavramlarin tanimlanmasi ve birbirleriyle iliskisinin kurulmasi gerekmektedir. Kirmizi Fenerler
filminin sahip oldugu anlat1 yapisi, toplumsal cinsiyetle iligkili birtakim kodlari analiz etmede ¢ok
boyutlu bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla “eril tahakkiim” (Bourdieu, 2015), Connell’inin (1987,
2019) “hegemonik erkeklik”, “6n plana g¢ikarilmis kadinlik™, , “isbirlik¢i erkeklik”, “madun
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erkeklik” ve “marjinal erkeklik”, Foucault’nun (1979) “mikro iktidar” kavramlariin tanimi ve
iliskisinin kurulmasi, literatiiriin teorik giiclenmesine katki saglamasinin yani sira analizlerin

somutlagsmasinda da énemli bir rol oynamaktadir.

Eril tahakkiim, toplumsal cinsiyet iligkilerinde, erkeklerin kadinlar tizerinde kurdugu bask1
ve kontrol mekanizmalarini ifade eden bir kavramdir. En genel anlamda ‘eril tahakkiim’ erkekler
ve kadinlar arasindaki iligkideki esitsizligin bir dizi karmasik etki sonucu, siirekli olarak yeniden
tretilmesi ile iliskilidir (Schinkel, 2003, s. 73). Bourdieu (2015, s. 71), erkek ve kadinlik
rollerinden hareketle erilligi betimlemekte, eril olmayanin ‘zayif, kiz gibi’ temsil edildigini
vurgulamaktadir. Erilligin iligskisel bir kavram oldugunu ve diger erkekler karsisinda kadinlara
karsit olarak disil korkusu insa ettigini belirtmektedir. Eril tahakkiim, erkeklerin sahip oldugu giic,
otorite ve statii ile iligkilendirilerek, kadinlar iizerinde hiyerarsik bir diizen yaratmasiyla ortaya
cikmaktadir. Bundan hareketle eril tahakkiim ile biyolojik farkliliklar ve toplumsal cinsiyet
siiflandirmalari, toplumsal pratikler, diinya goriisii ve bireysel eylemlere uygun bir sekilde (Krais,
2006, s. 124) kurularak, hiyerarsik diizen ve cinsiyet arasindaki farkliliklar siirekli hale

getirilmektedir.

Bu kavram, sadece fiziksel siddet ve baski ile sinirli olmay1p, ayni zamanda sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik alanlarda da iliskilidir. Eril tahakkiim, kadinlarin toplumsal rolleri, haklar1 ve
Ozgiirliikleri lizerinde siirlamalar getirir, onlar1 ataerkil bir diizen i¢inde ikincil konuma iter.
Bourdieu (2015, s. 17) erkek veya kadin olarak, kavramaya calisilan nesnenin i¢inde yer aldigini,
eril diizenin tarihsel yapilarini algilama ve degerlendirmenin bilingsiz semalar1 bigiminde
blinyelere katildigini ve bu nedenle de eril tahakkiimii diisiiniirken, kendileri de tahakkiimiin tiriinii
olan diisiinme bigimlerine basvurma riskini tagidigini savunmaktadir. Bourdieu’nun esas kaygisi,
cinsiyetler arasindaki esitsiz iliskileri dogallastiran her tiirlii yapiy1 ve etkiyi somutlastirarak, bu
yap1 ve etkilerin iktidarin toplumsal temelleri iizerinde nasil insa edildigini gostermektir (Maton,
2005, s. 103). Dolayistyla eril tahakkiimiin toplumsal rollerle ve ataerkil toplumsal yapiyla iligkili

oldugu anlagilmaktadir.

Eril tahakkiim, daha ¢ok kadinlarin rollerini aile, ev, kadinlik ve ¢ocuk bakimi ile
iliskilendirmektedir. Kadinlar bu alanlar ve rollerle sinirlandirilirken; erkeklerin toplumsal rolleri
ve firsatlar1 daha ayricalikli bir yerde durmaktadir. Kadinlarin toplumsal ya da 6zel yasamdaki
rolleri eril tahakkiimiin bakis agis1 ve soylemleriyle yeniden olusturulmaktadir. Boylece kadin ve
erkeklerle ilgili kiiltiirel kodlar, stirekli ve yeniden iiretilmektedir. Burada erkeklere dogustan
gelen pozitif bir ayrimcilik taninmaktadir. Erkeklerin tistiin goriildiigii, kamusal siireglere aktif

olarak katildig1 ve lider olarak kabul edildigi bir anlayis hakimdir. Boylece erkekler, ekonomi-
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politik olarak kadinlardan daha fazla imtiyaza sahiptir. Erkeklerin elde ettigi bu gii¢ sayesinde eril
tahakkiim pekistirilmektedir. Erkeklerin kazandigi bu iistiinliik sayesinde; kadinlar fiziksel,
duygusal ve zihinsel olarak baski altina alinmaktadir. Iktidar ve giic mekanizmasi eril diinyada
hegemonik bir bicimde siirdiiriilmektedir. Dolayisiyla hegemonik erkeklik, eril tahakki{imiin
mesruiyet kazandigi ve toplumsal olarak kabul edilen erkeklik idealini temsil etmektedir. Bu

kavrami ortaya atan ve tartigmaya acan Robert William Connell’i olmustur.

Connell, “erkeklik” teorisini ortaya atmasiyla tek tip erkekligin sarsilmasinda 6nemli bir
adim atmustir. Connell’i ¢alismalarinda “hegemonik erkeklik” ile birlikte “isbirlik¢i erkeklik”,
“madun erkeklik” ve “marjinal erkeklik” olmak tizere toplumsal cinsiyet diizenindeki dort farkli
erkeklige isaret etmektedir (Sigin & Canatan, 2020). Bununla birlikte Connell, hegemonik
erkekligi toplumsal yapi igerisinde hiyerarsik olarak en iist noktaya koymaktadir. “Hegemonik
erkeklik”, Connell tarafindan 6ne siiriilmiis ve daha sonra ¢ok fazla tartigilmus, elestirilmis ve genis
bir kullanim alani bulmustur (Sancar, 2009). Hegemonik erkeklik, cinsiyet iligkileri ve eril
tahakkiimii yeniden tiretimiyle iliskili ideolojideki bir konumu tanimlamaktadir (Levy, 2007, s. 1).
Hegemonik erkeklik, erkeklerin gii¢ ve zenginligi nasil ellerinde tuttuklari, tahakkiimii yaratan
toplumsal iligkileri nasil mesrulastirdiklarini ve yeniden tirettiklerini (Carrigan vd. 2002, s. 112),
toplumda erkekligin idealize edilmis, iistiin ve baskin bir bigimini ifade etmektedir. Hegemonik
erkeklik genel olarak iktidari elinde tutan erkeklerin sahip oldugu erkeklik imgesine yoneliktir
(Sancar, 2009, s. 30). Bununla birlikte hegemonik erkeklik, erkeklerin diger cinsiyetler ve hatta
diger erkekler ilizerinde ustinliikk kurdugu toplumsal bir yapi olarak da tanimlanmaktadir

(Messerschmidt, 2019).

Connell’e (1987) gore erkekligin bir degil, birden ¢ok bi¢imi vardir ve hegemonik erkeklik,
erkeklik hiyerarsisi i¢inde diger erkeklik ve kadinlik bi¢imlerini baskilamaktadir. Dolayisiyla
hegemonik erkeklik, patriarsik diizeninin devaminin nasil saglandigini ve toplumda “eril
normlarin” ne olmasi gerektigi ile ilgilidir (Connell, 2019, s. 268). Bu kavramin yayginlasmasi ve
tartismanin ana noktasina yerlesmesinin nedeni, erkeklikler ve kadinliklar arasindaki esitsizligin,
toplumsal cinsiyet iligkilerinin nasil mesrulastirildiginin anlagilmasina yonelik derinlemesine
cabalar icermesidir. Dolayisiyla, “hegemonik erkeklik” kavrami, yalnizca erkeklerin kadinlar
tizerindeki tahakkiimiinii degil, aym1 zamanda farkli erkeklik gruplar1 arasindaki tahakkiim

iliskilerini anlamaya yo6nelik ikili bir islev tagimaktadir (Tiirk, 2008, s. 3).

Erkekler arasinda da bir hiyerarsi vardir. Hegemonik erkekligi siirekli hale getirmek i¢in
toplumsal normlar ideal olarak gdsterilmekte ve heteroseksiiel erkeklerin tahakkiimii, merkezi bir

onem tagimaktadir. Buda beraberinde madun erkekligin olusmasina neden olmaktadir. En goze
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carpan madun erkek kimligi homoseksiiel erkeklik olsa da, akran zorbaligina maruz kalan erkek
cocuklar veya kavga etmekten hoslanmayan erkekler de madun erkeklige 6rnek olusturmaktadir
(Connell, 2005, s. 79). Madun erkek kimligine sahip oldugu diisiiniilen erkekler, hegemonik erkek
kimliginde beklenilen ve gozlemlenen niteliklerin tam tersini sergilemektedir. Dolayisiyla
erkeklere sdylemsel ve normatif olarak dayatilan gii¢, saglamlik, basar1 ve baskin olma gibi
idealler ¢ercevesinde sekillenmektedir. Hegemonik erkeklik, aile, egitim, sinema filmleri, medya
metinleri, popiiler kiiltiir ve endiistriyel yasamin dahil oldugu, toplumsal kurumlar araciligiyla
sirekli ve yeniden iiretilmektedir. Erkeklerin, kadinlara ve birbirlerine kars1 kurduklar1 tahakkiim
iligkilerinin insasinda, kiiltiirel normlarla biitlinleserek ikna ve rizaya dayali olarak islevsel bir
siirece doniismektedir. Bu siirece katki saglayan baska bir erkeklik durumu da “isbirlikei
erkekliktir (Connell, 2005). Isbirlik¢i erkeklik, her ne kadar hegemonik erkeklik gibi davranmasa
da eril tahakkiim ve hegemonik erkekliginin ayricaliklarinin farkindadir. Dolayisiyla isbirlikei
erkeklik, madun erkek ve kadin varliklarinin devam etmesinde seyirci durumundadirlar. Isbirlik¢i
erkekler, kendilerine geleneksel ve ataerkil yapinin sagladigr ayricaliklarin farkinda olsa da bu
ayricaliklari dogrudan kullanmazlar. Ancak isbirlik¢i erkeklik, hegemonik erkekligin diizenine
sessiz kalarak, toplumsal yapinin siirdiiriilmesine katkida bulunur ve bunun getirecegi risklerle

kars1 karsiya kalmazlar.

Feminizm ve toplumsal cinsiyet teoriler baglaminda, “0n plana ¢ikarilmis kadinlik”
kavrami da Connell’i tarafindan hegemonik erkeklik ile iliskili olarak gelistirilmistir. Bu kavram,
patriyarkanin kadinlara yiikledigi toplumsal rollerinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. On
plana ¢ikarilmis kadinlik, kadinlarin toplumsal olarak kabul goren 6zelliklerinin sergilemesini
icermektedir. Bu Ozellikler, genellikle erkekler tarafindan takdir edilecek sekilde
bigimlenmektedir. Kadmlarin uyumlu, itaatkar, nazik, zarif ve duygusal olarak tanimlandigi bu
anlayis, erkeklerin Ustlinligiinii pekistiren ve kadinlarin pasif rollerini siirdiiren bir toplumsal
cinsiyet pratigidir (Connell, 1987). Connell’e (1987; 2019) gore, “On plana ¢ikarilmis kadinlik™,
toplumsal cinsiyet iligkilerinde kadinin erkege boyun egmesini ve toplumsal olarak kabul edilen
kadinlik rollerine uyum saglamasini ifade etmektedir. On plana ¢ikarilmis kadinlik, erkeklerin
iktidarina uyum saglama, ev isleri ve ¢ocuk bakimi gibi kadinlara ait erdemler olarak goriilmekte
(Kurtulus, 2021, s. 21), uyumlu, itaatkar, erkeklerin otoritesine boyun egip, toplumsal rollere uyum
saglamalar1 beklenmektedir. Bu itaatkarlik, erkegin {istiin olmasi ve kadinin da erkeklik roliine
saygl duyarak pasif olmasiyla iliskilidir. Bu tarz kadmligin, erkeklerin onaymi ve ilgisini
kazanmak i¢in ¢ekici, giizel ve zarif olmalar1 gibi toplumsal olarak belirlenmis 6zellikler, iktidar
mekanizmalar1 ve hakim popiiler kiiltiir stirecleri tarafindan siirekli vurgulanmaktadir. Connell’e

(2019, s. 274) gore uyumun imledigi seyse erkeklerin kadinlar iizerindeki egemenligini
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kurumsallastiran pratiklerin korunmasidir. Hegemonik erkeklik gibi 6n plana ¢ikarilmis kadinlik
da igerigi her ne kadar 6zellikle ev ve yatak odasinin mahrem alaniyla ilgili de olsa da, kiiltiirel bir

insa bi¢imi agisindan fazlasiyla kamusaldir.

Hegemonik ve isbirlik¢i erkeklik, eril tahakkiimiin nasil siirdiirtildiigii, erkekler arasindaki
hiyerarsik iliskileri gériinmez kildigini, iktidarin daha ince ve giindelik yasamda isleyen mikro
diizeydeki formlariyla iliskilidir. Bu kavramlarin gériinmezligini artiran mikro iktidardir. Mikro
iktidar, Foucault’nun gii¢ ve iktidar iliskileri izerine gelistirdigi bir kavramdir. Foucault, iktidarin
sadece merkezi otoritelere ya da devlete ait olmadigini, toplumsal hayatin en kii¢iik birimlerine
kadar yayildigini 6ne siirmektedir. Mikro iktidar, iki cins arasinda, yetiskinler ile ¢ocuklar arasinda,
aile i¢inde, isyerlerinde, saglikli ile hastalar arasinda, normaller ile anormaller, hatta bireylerin
kendi bedenlerini kontrol siireglerine kadar biitiin birimlere yayilmaktadir (Foucault, 2012, s. 248).
Iktidar, sadece baskici bir gii¢ olarak degil, ayn1 zamanda bireyler arasinda etkilesimde iiretici bir
giic olarak islemektedir. Bu kavram, modern toplumlarda iktidarin merkezi olmayan, daginik ve
mikro diizeyde nasil isledigini anlamak i¢in O6nemlidir. Foucault’nun iktidar anlayisina gore,
toplumsal hayatin en kiiciik birimlerinde bile iktidar iliskileri siirekli olarak yeniden iiretilir ve bu

slire¢ bireylerin bedenleri ve davraniglari iizerinde kendini gosterir (Foucault, 1979).

Foucault’ya (1979) gore mikro iktidar o6zelliklerin bir degerlendirilmesi yapildiginda;
iktidarin sadece merkezi otoriteyle iligkili olmadig1 anlasilmaktadir. Mikro iktidar aslinda her
yerdedir. Biitiin sosyal yapmin her diizeyinde, bireylerin giinliik yasam pratiklerinde ve
iliskilerinde ortaya ¢ikmaktadir. Mikro iktidar genel olarak gdriinmez bir yap1 olarak isleyisini
sirdiirmektedir. Dolayisiyla mikro iktidar, bireylerin bedenleri, davranislari, hareketleri ve
diistinceleri tizerinden isleyerek, toplumsal normlar1 yeniden ve siirekli tiretmektedir. Mikro iktidar,
okullar, hapishaneler, hastaneler gibi kurumsal yapilar aracilifiyla diizenini ve siirekliligini
saglamaktadir. Foucault’ya gore iktidar, sadece baskici bir gii¢ degil, ayn1 zamanda bireyler
arasinda yeni iliskiler, normlar ve kimlikler iireten bir siirectir (Foucault, 1980). iktidarin
goriinmeyen yonii disiplin mekanizmalarin kurdugu hegemonik iliskilerle disa vurulmaktadir.
Bireyler, cogu zaman riza ile (Gramsci, 2011) mikro iktidara dahil olduklari i¢in, kendilerine

yonelik dayatmalar1 géremez ve toplumsal normlar1 kabul ederler.
Calismanin Yontemi

Bu calismada, sdylem analizi yontemine basvurulmustur. Séylem analizi, dilin ve sembolik
yapilarinin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik anlamlarini agiga ¢ikarmay1 amaglayan; “konusma ve
metinler araciligi ile olusan, anlam {iriinleri ile ilgilenen, genis kapsamli sosyo-kiiltiirel

aragtirmalar i¢inde kullanilan bir aragtirma yontemidir” (Celik & Eksi, 2008, s. 99). Séylem, belirli
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kurallara dayanan, belirli terminolojiye sahip ve konusmalardan olusan sistematik dilsel diizenleri
betimlemek i¢in kullanilir (Tonkiss, 2006). Bu baglamda sdylem, sohbet ve konusma dahil biitiin
iletisim boyutlarin1 kapsar. Sylem, yalnizca sohbet ve konusma ile sinirli degildir, ayn1 zamanda
giinliik uygulamalar i¢inde, sosyal diinyay1 gérme, siiflandirma ve ona tepki verme yollarin1 da
icermektedir (Punch, 2005). Anlam yaratma siirecinde basat bir rol oynayan sdylem, anlati destekli
bir yap1 olan sinemada, sik¢a bagvurulan ve ¢esitli bicimlerde (karakter yaratiminda, diyaloglarda,
mekan tasariminda vb.) yeniden tiretilmektedir (Kagar, 2022, s. 688). Bu ¢alismada sdylem analiz
yontemi ile Kirmizi Fenerler filmindeki karakterlerin kurduklar1 diyaloglar, mekan kullanimi ve
gorsel unsurlardan hareketle mikro iktidar ve toplumsal cinsiyet kimliklerin nasil insa edildigi ve

yeniden iiretildiginin analizi yapilmistir.

Kisacasi filmin analizinde Foucault’nun sdylemle iligkili goriislerini temel alinmistir.
Faucault, sdylemi dil ve sosyal yapilar arasindaki iliskiye atifta bulunarak agiklar (Potter, 2013).
Foucault’un sdylem analizi, dil ve pratikler aracilifiyla ifade edilen toplumdaki iktidar iliskilerine
odaklanan bir sdylem analizi bigimidir (Giil & Nizam, 2021). Analizler temelde iki referans
noktasindan hareketle yapilmistir. Birinci analiz noktasi, 6znelerin birbiriyle iletisimlerinde
kullandiklar1 ifadelerden hareketle, iktidar ve hegemonik iliskinin siirekli ve yeniden nasil
kurulduguna iliskin olmustur. S6ylem analizi ile filmde belirli bir mekanda kurulan giic ve
hakimiyet iligkilerinin olumlanmasi, onaylanmasi, mesrulastirilmasi, doniistiiriilmesi ve yeniden
yapilandirilmasia odaklanmaktadir. Tkinci analiz noktas1 ise mekanin gérsel sinematografisinin
sOylem olarak nasil gelistirildigi ve erkeklik diizeninin nasil siirekli hale getirildigiyle iligkili
olmustur. Elliot’a (1996) gore sdylem analizi, bireylerin bagkalari ile sohbet ederken meydana
gelen Oznelerarasi zihin bilesenleri tizerine odaklanan gergek sosyal bir metottur. Filmde, 6zel bir
alanda/mekanda kat1 gelenekler ve ataerkil bir yapiya hapsedilen kadinlarin kendi aralarinda

kurduklar1 diyaloglar ve mekanin sinematografisi ile iligkisinin analizi yapilmistir.

Kirmizi Fenerler Filmde, sOylem analizi yoluyla toplumsal cinsiyet esitsizliginin ve
patriyarkal diizenin nasil insa edildigi somutlastirilmaya c¢alisilmistir. Calismanin amaci ve

kavramsal tanimlamalardan hareketle su sorulara yanit aranmistir:

e Filmde eril tahakkiim, karakterler arasinda kurulan diyaloglar ve sdylemler araciligiyla
nasil insa edilmekte ve kadinlarin belirli bir mekan i¢indeki bedensel hareketleri hangi
sOylemlerle sinirlandirilip pekistirilmektedir?

e Erkeklik ve mindr iktidar iligkisi hangi geleneksel kaliplar i¢inde goriiniir hale gelmekte

ve bunlar filme nasil yansimaktadir?
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e Hegemonik erkeklik ve eril tahakkiimiin hangi siire¢ ve mekansal sinirlar i¢inde, hangi
diyalog ve imgelerle somutlastirilmaktadir?
¢ Filmde 6n plana ¢ikarilmig kadinlik nasil sunulmakta ve bu durum eril hazlarin tatminine

ne sekilde hizmet etmektedir?
Filmin Ozeti

Kirmizi Fenerler (Zhang Yimou, 1991) filmi, 1920’lerde Cin’de gegen, on dokuz yasinda
tiniversite egitimi almis, geng¢ bir kadin olan Songlian’in (Gong Li) hikayesi anlatmaktadir.
Babasinin dliimiinden sonra ekonomik zorluklar yagayan Songlian, {ivey annesi tarafindan zengin
bir ev sahibi olan Chen’e satilir. Hayatta baska bir segenegi olmayan geng¢ kadin, Chen’in dérdiincii
esi olmay1 kabul etmek zorunda kalir. Filmin hikdyesi de bu evlilikle birlikte baslamaktadir.
Gorticii usulii evliligi kabul eden Songlian, geldigi konaga zamanla hapishaneye doniisen konagin
gercekleriyle yiizlesir. Konaktaki ilk gecesinde Songlian’in odasmna kirmizi fenerler asilir,
hizmetgiler ona 6zenle hizmet eder ve ayak masaji yaparlar. Daha ilk geceden Songlian’a taninan
bu ayricaliklar, onu rekabet ve entrikalarla dolu bir diinyanin igine ¢eker. Konakta ayak masaji ve
menii belirleme ayricaliklari, kadinlar arasinda tistiinliik gostergesi haline doniisiir ve onlar
birbirleriyle siirekli rekabetin icine siiriikler. Songlian’in egitimli ve ayricalikli durusu zamanla
konagin uyumlu bir parcasina doniisiir. Songlian, i¢ine girdigi rekabette kaybettigi ayricaliklar
geri kazanmak ve efendisinin dikkatini gekmek i¢in hamile oldugunu numaras: yapar. Ancak bu
yalan kisa siirede ortaya ¢ikar ve Songlian cezalandirilir. Bu durum, onun zamanla zihinsel ¢okiis
yasamasina ve hayattan vazgecen bir kadina donlismesine yol acar. Filmde Songlian karakteri
tizerinden toplumsal cinsiyet ayrimlari sorgulanirken, kadinlarin yasadigi izolasyon, umutsuzluk,
caresizlik ve cezalandirilma gibi deneyimlerin nihayetinde delilige nasil siirtiklendigi gozler 6niine
serilmektedir. Film, kadinin toplumdaki roliinii ve erkek figiiriniin aile igindeki haklarmi ve

niifuzunu inceleyerek, toplumsal cinsiyet imgelerini feminist bir perspektifte ele almaktadir.
Kirmizi Fenerler Filminin Analizi

Cinsel hiyerarsi, toplumsal cinsiyeti {iiretir ve pekistirir. Toplumsal cinsiyeti iiretip
pekistiren sey heteroseksiiel normatiflik degil, heterosekstiel iliskilerin ardinda yattig1 iddia edilen
toplumsal cinsiyet hiyerarsisidir (Butler, 2014, s. 17). Film, ataerkil bir yapmin kadinlarin
hayatlarin1 nasil sekillendirdigi ve onlar1 birbirine diisman ettirilerek, eril tahakkiimiin nasil
dogallastirildigi anlatmaktadir. Konak mekaninin kurulan eril diizen, i¢inde yasayan ve igine
girenlerin eril tahakkiimii dogallastirarak uyum saglatmaktadir. Chambers’in (2005, s. 37)
“patriarsinin bagarisinin asil nedeni kurdugu ayrimlar1 dogallastirma yetenegidir” ifadesi filmdeki

kadin ve erkek arasindaki sinirlarin dogallastirilmasi ile somutlagmaktadir. Filmdeki ayrimlarin
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kurulmasinda ve dogallastirilmasinda minér iktidar ve gériinmeyen siddet mekanizmalar etkin bir

rol oynamaktadir.

Film, her asamada erkek egemen bakis a¢isinin kurucu bir rol oynadigi aile dongiisii
diizenini ele alirken, zamansal ve mekansal olarak eril tahakkiimiin kodlarina gore sekillenen bir
kurguyu merkeze almaktadir. Dolayisiyla filmde kadinlarin kapali bir alanda birbiriyle kurduklari
iliskide toplumsal cinsiyet ayrimlart dogallasgtirlmakta ve esas olarak da eril tahakkiimii
benimseyecek sekilde bir yapi kurulmasina vurgu yapilmaktadir. Filmde dort es arasinda
kurulmaya calisilan hiyerarsi ve rekabet, eril tahakkiimii giiglendirmeye ve siirdiirmeye yoneliktir.
Bu baglamda dort esin kocaya kars1 gostermis olduklar1 sempatiklik, giiler yiizliiliik ve itaatkarlik,
eril tahakklimii pekistirmektedir. Bourdieu (2015, s. 87), “giiler ylizlii, sempatik, dikkatli, itaatkar,
agirbasli, olctli” sifatlarinin ve “kendi kendini geri plana atma” durumunun kadinsi olmak
kavramiyla aciklandiging; “disilik” kavraminin da erilligin beklentilerini yansitan ve ona boyun
egmesi gereken bir bi¢imde tanimlandigini savunur. Dort es arasinda kirmizi fenerlerin Kimin
odasina asilacagi karari, kadinlarin kadinsi olarak var olma g¢abasiyla iliskilendirilebilir. Ayrica
kadinlarin siislenerek avluya c¢ikip fenerin kimin odasina asilacagini beklemeleri, erilligin
beklentisine uygun bir sekilde, disiligin siirekli canli tutma cabasidir. Boylece kadinlar, disilikleri

ve uysalliklar1 6l¢giisiinde imkanlara erigebilmektedir.

Ayni1 zamanda filmdeki eril tahakkiim, erkek otoritesini pekistirirken, kadinlar arasinda
stirekli bir rekabetin nasil kurgulandigi da gosterilmektedir. Filmde evin reisi, dort esi arasinda
kimin daha ¢ok ilgi goérecegini ve kimin statii kazanacagini belirlemektedir. Bu durum aym
zamanda dort kadinin disil yonlerini ortaya g¢ikararak miicadele etmek zorunda birakmaktadir.
Kirmiz1 fenerin hangi esin evine asilacagi, evin reisinin mutlak kontrolii altindadir. Erkegin bu
giicli, kadinlarin arasindaki iliskileri de belirlemekte ve onlar1 eril tahakkiimiin kurbani haline
getirmektedir. Boylece kadinlar, konaktaki varliklarini sorgulamadan birbirlerine diisman bir
sekilde yasamlarina devam etmektedir. Eril tahakkiimiin kurdugu diizen, kadinlar arasinda
dayanismayr kirmakta ve onlar1 bir gii¢ miicadelesinin igine itmektedir. Filmdeki egsler,
birbirleriyle isbirligi yapmak, kendilerine bigilen rolleri ve kadinlik durumlarini sorgulama yerine,

erkegin onlara verdigi sinirh giicli elde edebilmek i¢in rekabet ederler.

Filmde, aile i¢indeki diizen, birlikte yemek yemek i¢in aynt mekanda bir araya gelinerek
saglanir. Her bir kadin, ayn1 sofrada kurallara uyarak ve erkegin gonliinii kazanmaya caligarak
kendi ikincil konumunu pekistirmekte ve erkegin géziinde bir zevk nesnesine doniismektedir.
Filmde kadinlik rolleri, dis diinyay1 da bir mikro iktidar alanina doniistiirmekte ve kadinlarin

buradaki varliklar1 yalnizca erkegin ihtiyaclarini karsilamaya hizmet etmektedir. Boylece kadinlar,
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eril tahakkiimiin belirledigi sinirlar icinde yasamak zorunda kalmakta ve bireysel kimliklerini inga
edemez hale gelmektedir. Songlian, filmin ilk sahnesinde, iivey annesiyle yakin plandaki
diyaloglarda, kadinlarin kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerine iliskin sdylemlerle
somutlasmaktadir. Songlian, “Beni metres yap, kadinlarin kaderi bu degil mi zaten?” diyerek,
toplumda kadinlara yonelik genel kabulleri ve toplumsal yapiya yonelik genel kanilarini

yansitmaktadir.

Filmin trajediye doniismesinin temel nedeni, Songlian’in kocasmin dort esi olmasina
ragmen hizmetgiyle olan iligkisini fark etmesidir. Songlian, kocasinin hizmetgiyle iliskisinin
farkina vardiginda olaylar kontrolden ¢ikar. Hizmetgiye verilen cezadan dolayi hizmetginin
hayatin1 kaybetmesi ve Meshian’in dis¢iyle yakalandiktan sonra 6ldiiriilmesi, kadin ve erkekler
arasindaki toplumsal cinsiyet esitsizligini ortaya koymaktadir. Filmde, erkegin birden fazla kadinla
birlikteligi toplumsal olarak kabul edilirken, kadinlarin ayni davranisi sergilemesinin
ayiplanmasina neden olmakta ve namus kavramiyla iliskilendirilmektedir. Erkeklerin sinirsiz
sayida kadinla birlikteligine her hangi bir ceza uygulanmazken, kadinlarin birlikteligine, ahlaki
normlar1 dogrultusunda cezalar uygulanmaktadir. Ote yandan filmde eril tahakkiimiin kurdugu
diizen, kadinlara yonelik namusluluk, hamilelik ve annelik vurgusu 6ne ¢ikarilmakta, bu durum

esler arasinda 6nemli rekabet unsuru haline gelmektedir.

Evlilik, filmde kadinlarin pesinden kostugu ve erkeklerini mutlu etmek i¢in ¢aba harcadig,
eril tahakkiimiin bir ikna big¢imi olarak sunulmaktadir. Kadin, ikincil bir konuma itilmekte;
geleneksel evlilik ve aile kurumlart kutsallagtirilarak hegemonik diizenin siirekliligi
saglanmaktadir. Filmde, toprak ve konagin sahibi Chen (usta) karakteri, sahnelerde ¢ok fazla
goriinmese de varlig1 ve giicii siirekli hissedilmektedir. Chen karakteri heteroseksiiel erkekligin
simgesi durumundadir. Eril tahakkiimiin merkezi konumunu temsil etmektedir. Konak sahibinin
esleriyle birlikteligi belirli ritiiellerle tekrarlanarak hegemonik erkekligin sembolik diizeyde nasil

isledigini anlagilmasina yardimce1 olmaktadir.

Filmde Chen, her ne kadar silik bir karakter olarak verilmisse de etkin bir 6zne
konumundadir. Onun koydugu kurallar ve yap1 hegemonik diizeyde islemeye devam etmektedir.
Konakta yasayan diger erkeklerin hepsi ikincil konumda ve itaatkdr diizeyde yasamlarini
stirdirmektedir. Chen’in eril egemenligi sadece kadinlara yonelik degil konakta ¢alisan diger
erkeklerle de iliskilidir. Konaktaki erkeklerin konumlari, eylemleri ve ritiielleri uygulama
bicimleri ile hem madun hem de isbirlik¢i erkekligin orneklerini olusturmaktadir. Dolayisiyla

konakta ¢alisan biitiin erkekler, Chen’in iktidarinin tasiyict unsurlari ve isbirlikgileri olarak islev
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gormektedirler. Konaktaki bu erkekler, birbirleriyle ¢ok fazla diyalog kurmasa da, iktidar erkine

kars1 duruslar, iktidarin siirekli ve disiplin edici siirecine katki da bulunmaktadir.

Millett’in (1970) ‘cinsiyet rollerine’ iliskin yaratimlarin, erkekte saldirganlik, zeka, giic ve
etkinlik ile kadinlarin da kibarlik, ‘iffet’ ve bilgisizlikle iliskilendirildigi karsit ve ikili bir yap1
olusturdugunu ifade eder. Filmde Chen ve kadinlar arasindaki karsitlik ve ikililik, Millett’in
vurguladigi yap1 ve zitliklarla biitiinlesmektedir. Kadinlar arasinda kimin segilecegi, hangi esin
daha fazla statii kazanacagi gibi kararlar, tamamen Chen’in kontrolii altindadir. Chen, kadinlar
arasinda bir iktidar oyunu kurar ve onlar1 birbiriyle rekabet etmeye zorlar. Hegemonik erkeklik,
dogrudan goriinmeyen, ama her zaman hissedilen giicii, filmdeki eril tahakkiimiin en somut

gostergesidir.

Filmde evin erkeginin, kadinlarla iliskisi ¢ok fazla gosterilmese de cinsel iliskide etkin 6zne
erkektir. Kadin ve erkek arasindaki iliskide erkegin egemen oldugu kadinin ‘fethetme/teslim olma’,
‘aktiflik/pasiflik’ ve ‘erkeklik/kadinlik’ sdylemleri ve imgeleri (Segal, 1992, 257) filmin her
yerinde hakimdir. Film boyunca eslerin biitiin ¢abasi, Chen’i mutlu etmek ve taleplerini yerine
getirmektir. Buna iligkin durum Chen’in, Songlian’a yonelttigi su sdylemlerle somutlagmaktadir:
“Ayak masaj1 nasildi1? Bir kadinin ayag1 ¢ok dnemlidir. Onlar rahata kavustugunda, kadin erkegine
daha iyi hizmet eder.” Chen’in bu ifadeleri, kadinin sahip oldugu veya olmasi gerektigi misyonu
ve eril yasamin beklentisini disa vurmaktadir. Kadin ve erkegin belirlenen istekleri ve arzularini
konumlandirmaktadir. Kadinlar, biitiin yasaklari, sinirlamalar1 ve normlari riza gostererek kabul
etmektedir. Songlian’in “kadmim kaderi bu degil midir” ifadesi, toplumsal normlara ve eril
tahakkiime riza gostererek kabul etme anlamina gelmekte ve erkegin isteklerini mesrulastirmakta

ve siirekli hale getirmektedir.

Filmde erkeklerin giiciine uymak icin kadinlarin iffetli olmalar1 gerektirmektedir. Kadin
kibar olmali, erkegini eglendirmek i¢in gerekirse bazi sanatsal faaliyetlerle ugragmali, bakimli
olmali ve erkegin isteklerine cevap vermesi i¢in, kadinin rahat ettirilmesi gerektigi stirekli
vurgulanmaktadir. Chen’in ii¢ilincii esi Meishan (He Saifei), eski bir opera sanatcisidir. Songlian
karakteri 19 yasinda, fakir bir ailenin kiz1 ve egitimlidir. Chen’in doérdiincii esi olmay1 kabul
etmistir. Filmde hem opera sanatgis1 hem de egitimli ese ragmen kurulan hegemonik erkeklik
kadinlar tarafindan agilamaz. Hatta birinci ve ikinci es i¢in bu durum sorgulanmaz. Nihayetinde
ticlincii ve dordiincii es her ne kadar egitimli ve sanat¢1 kadinlar olsa da, diger iki es gibi erkegin
kurdugu diizen igerisinde hareket etmek zorunda kalirlar. Son iki es hegemonik erkekligin farkinda

olduklar1 halde, kendilerine bigilen rollere riza gostermektedir. Songlian’in konaga gelisi ile bir
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miicadele baslatacagi, toplumsal kaliplar1 ve hegemonik erkeklik beklentilerini kiracagi izlenimi

filmin ortalarindan sonra bosa ¢ikarilmaktadir.

Gorsel 1: Songlian ve Meishan’in konagin konusmalarinin goriintiisii

Songlian ve Meishan, konagin iist katinda sahnede kurduklar1 diyaloglarda kadinlarin

konumunu somutlastirmaktadir:

Meishan: Dordiincii kardes, bu kadar erken burada ne yapiyorsun?

Songlian: Ugiincii kiz kardesin sarkisini dinlemeye geldim. Cok iyi sarki séyliiyorsun.

Meishan: Lyi ya da kétii bunlarin hepsi oyun, iyi oynarsan digerlerini kandirirsin, kétii oynarsaniz
ancak kendinizi kandirabilirsiniz. Kendinizi bile kandiramiyorsaniz, hayaletleri kandirabilirsiniz.
Songlian: Insanlar nefes alabilir, hayaletler nefes alamaz tek fark bu. Insanlar hayalettir,

hayaletler de insandir.

Bu ifadelerle Meishan, Songlian’in kurdugu oyunda kétii oyuncu oldugu ve kendisini
kandirdiginmi ifade etmek i¢in kullanmaktadir. Burada asil 6nemli olan sey, kadinlarin bir oyun
icinde olma zorunda kendilerini hissetmeleridir. Bu kadinlarin eril diizen tarafindan kurgulanan
tuzakla iligkilidir. Kadinlar bilingli olmak, kendi bulunduklari durumu sorgulamak yerine, oyun
oynamaya ¢aligmalari, siirekli bir entrika i¢inde birakilma zorunluluguna vurgu yapilmaktadir. Bu
durum kadinlarin 6zsaygisin1 da kimligini de yok ettigini gostermektedir. Ayrica Songlian, i¢inde
bulunduklar1 diizeni elestirmek i¢in insanlarin hayalette doniistiigii ifadeleriyle geleneksel yapinin
sorgulanmayan ve kabul edilen dogasini, sistemin yozlastigi, insanlar olanlara kars1 sessiz kalarak
0zne konumundan uzaklastigina génderme yapilmaktadir. Songlian ve Meishan arasinda gecgen
diyaloglar, kadinlarin kendi konumlarint nasil tanimladiklar1 ve miicadelelerini nerede
yogunlastigin1 6zetlemektedir. Meishan, hizmetci kizdan bahsederek, “Yan'er konusunda bu
kadar yaygara koparmamaliydiniz. O sadece metres olmayr hayal ediyordu” diyerek, kadinlarin
ister okumus ister hizmetgi olsun, hayallerine iligkin somut bir 6rnek sunmaktadir. Ayrica, konakta

yasayan kadinlar arasinda smifsal bir farklilik ve esitsizlik olduguna da dikkat ¢ekilmekte ve
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hegemonik erkekligin kurdugu hiyerarsik diizenin kadinlar arasinda benimsendigi

gosterilmektedir.

Iki kadinin konusmasinin devaminda, Songlian, “O sadece giinah kecisi, ben baskasinin
pesindeydim” der. Bunun tlizerine Meishan, “Evet, o sadece bir hizmet¢i, arkasinda biri var. Bakin,
Zhuoyun (ikinci es) diin gece ne kadar mutluydu. Kendini ¢ok akilli saniyor, yakinda onunla
ilgilenecegim” diyerek, kadinlarin kendi aralarinda miicadele ederken, erilin hegemonik diizeninin

gliclenmesine katki saglamaktadir.

Songlian ve Meishan arasindaki diyaloglarin devaminda, kadinlarin biling sahibi olmasinin
anlamsiz olduguna vurgu yapilmaktadir. Songlian, “Fenerleri yak, fenerleri sondiir, fenerleri ort.
Bana ne, bu evde insanlar ne ise yariwyor? Bunlar kopekler, kediler ve fareler gibidir. Ama
kesinlikle insan degil. O odada kendini asman daha iyi degil mi? ” diyerek, konakta evin sahibinin
disinda kalanlarin durumunu betimlemektedir. Bu ifadelerle Songlian, kadinlarin durumunun
farkinda olsa da, eril tahakkiimiin iktidar1 asilamayacagi, bundan kurtulmanin tek yolunun ancak
Olumle olabilecegini vurgulamaktadir. Songlian’in bu sdylemleri ile mekansal sikigsmighgi, eril
tahakkiimiin kurdugu diizenin asilamayacagini gostermektedir. YOnetmen, Songlian’in
sOylemlerini desteklemek i¢in sahnenin gorsel unsurlari da ona gore kurgulamistir. Kadinlarin
biiylik bir avluda iist katta bulunmalarina ragmen arkalarindaki yapinin biytikligii, kurulan

diizenle biitiinlesmektedir (gorsel-1).

Meishan ise, Songlian’in kabul ettigi ve onu mutsuz ettigi durumu kabul etmek istemez.
Bunu iizerine su ifadeleri kullanarak itiraz eder: “Olmekte ve éliimden bahsetme! Neden insanlarin
nasil oldugunu diisiintiyorsunuz? Yasamaya devam et. Bu kadar mutsuz olma, bana bak, kendimi
her zaman eglendiriyorum” diyerek, sartlar1 kabul edip mutlu olmanin gerekliligine ve bir yolunun
olabilecegine vurgu yapmaktadir. Bu sdylemlerle 6liimiin bir kurtulus olamayacagi, sartlar1 kabul
ederek mutlu olmanin bir yolu olabilecegi anlatilmaktadir. Burada vurgulanan eril diizen, iki
kadinin asamayacagi diizeyde gii¢lii oldugu ve kadinin mutluluga erismesinin tek kosulu sartlari
kabul ederek yoluna bakmasidir. Ote yanda sahnenin devaminda Songlian ve Meishan arasinda

gecen su diyaloglar da, bir kadinin mutlu olmasinin sinirlarini ortaya koymaktadir:

Songlian: Elbette mutlusun, Doktor Gao 'nuz var.

Meishan: Bununla ne demek istiyorsun.

Songlian: Hicbhir sey, beni gormeye geldigi icin ona tesekkiir etmeliyim.

Meishan: Bu konuda saka yapmayn, eger birine soylersen, benimle ugrasmak zorunda kalirsin.

Diiriist soylemek gerekirse yakinda onunla bulusacagim, kim bana ne yapabilir.
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Songlian ve Meishan’in doktor ile ilgili ifadeleri kadinlarin mutlulugu ve koruyuculugu
erkeklerde bulduklarini 6zetlemektedir. Bir kadin ancak baska bir erkegin kollarinda mutlu
olabilecegi ve baska bir erkekle birlikte oldugunda kendini giivende hissettigi anlagilmaktadir.
Yonetmenin diyaloglarda kurdugu sdylemsel insa, eril tahakkiimiin ve kurulan toplumsal yapinin

bir yansimasidir.

Songlian kendi konumunun bilincinde oldugunu, hayalet ve insanlari, hayvanlarla kurdugu
benzerlik iligkisiyle somutlagtirilmasina ragmen, bunu doniistiirebilecek giice sahip olmadiklari
anlasilmaktadir. Bunun nedeni de kurulan minér iktidar biciminden kaynaklanmaktadir. Konakta
yasayan kadinlarin birbirleriyle kurduklari iligki bigimi ve birbirlerine kars1 kurduklari tuzak ve
entrikalardan dolay1r hegemonik durum kaniksanmamaktadir. Bu diizenin devamliligi Chen’in
adina isbirlikei erkekler siirdiirmektedir. Konaktaki kahyalar ve hizmetkarlar, diizenin ritiialist bir

sekilde siirdiiriilmesine hizmet ederek, hegemonik erkeklik stirekli kilinmaktadir.

Filmin ana vurgusu, kurulan yapinin ne kadar giiglii oldugu ve daha 6nemlisi de kadinlarin
bir birlik olusturmayacagi fikrinin stirekli hale getirilmesidir. Kadinlar, kurulan diizende
birbirleriyle miicadele etme ile ugrasmakta, erkeklik diizenine tabi olmay1 tercih etmektedir.
Kadmin bilgi sahibi olmasi, sanat¢r olmasi ya da herhangi farkli bir noktada bir statiisiiniin
bulunmasi onlara bir miicadele ruhu saglamamaktadir. Ayrica bu kadinlarin, kendi cinsel hazlarina
gem vurmalari gerektigi dayatilmaktadir. Kadinlarin iffetli olmast gerekliligi stirekli
vurgulanmaktadir. Iffetin kalic1 hale getirilmesi igin kadimlarin birbirleriyle miicadele edecekleri
ortamin saglanmasi ve mekanlarin bunu saglayacak sekilde olusturulmasi énemlidir. iffetlilik,
erkekler i¢in s6z konusu degildir. Songlian, Chen’1, hizmet¢i kizla yakaladig: halde erkek i¢in
herhangi bir olumsuz durum yasanmaz. Bunun tam tersine Ugiincii Metres Meishan, doktorla
yakalandiktan sonra iffetli davranmadigi ve kocasini aldattig1 gerekgesiyle kapali bir mekana
kapatilarak oliime siiriiklenir. Konakta bulunan biitiin hizmetgi kadinlar ve erkeklerde, bu durumu
bdyle yorumlar. Geleneksel ve ataerkil yapmin kurmus oldugu hegemonik erkeklik tuzagina

Songlian fark etmis olsa da bu yapinin bir pargasi olmay1 kabul ederek yozlagsmaistir.

Filmde kadinlar stirekli bir gozetleme ve rekabet icinde gosterilmektedir. Kadinlarin stirekli
birbirlerini gozetlemeleri, ataerkil yapidaki hiyerarsik diizeni saglanmasina yardimer olmaktadir.
Bu hiyerarsi, kimin daha ¢ok begenildigi, kimin o gece evin erkegi tarafindan segildigi ve kimin
evine kirmizi fenerin asildigina gore degismektedir. Her bir kadin kirmizi fenerlerin kendi evinin
Onii ve i¢cinde yanmasi i¢in siirekli miicadele etmek zorundadir. Bu durum, hegemonik erkekligin
kadinlar iizerindeki kontroliinii ve onlar1 bir gii¢ miicadelesine sokarak nasil ikincil bir konuma

ittigini gostermesi acisindan dnemlidir. Kadinlar, erkegin goziine girebilmek ve onun tarafindan
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secilebilmek icin birbirleriyle rekabet etmek zorundadir. Ciinkii kirmizi fenerlerin odasinda
yanmadig1 esin, konagin i¢inde ne sayginligi kalir ne de sozii dinlenir. Ayrica, kendisine
sunulabilecek ayricaliklardan mahrum birakilir. Kadinlar arasindaki bu rekabet, ataerkil sistemin
siirdiiriilebilirligi agisindan kritik bir mekanizma haline gelir. Burada yonetmenin gostermeye
calistig1 asil ¢eliski, kadinlarin kendileriyle ilgili konumlandirmay1 yadirgamadiklar1 ve dogal bir
durum olarak gordiikleridir. Kadinlar, erkegin onlara sundugu smirli gii¢ alani i¢inde birbirlerini
kontrol etmeye ve manipiile etmeye ¢alisarak, toplumun kurdugu normatif yapiy1 siirekli hale
getirmektedir. Songlian karakteri basta sistemi degistirmeye yonelik kisisel birtakim hamleleri
olsa da kurulan yapiy1 degistiremeyecegi soylemlerle gli¢lendirilmektedir. Dolayisiyla toplumsal
ve 0zel yagamda Oriilen normlar, kadinlarin 6zgiirliigiinii ve bireysel kimliklerini bastirmaktadir.
Bunun bedelini daha 6nce vurgulandigi gibi Meishan caniyla Songlian da akil sagligini kaybederek

oder.

Eril tahakkiim, konagin her yerinde kendini inga etmis olsa da hegemonik erkekligin siirekli
hale getirilmesi igin filmde birtakim ritiieller diizenlenir. Ozellikle filmdeki kirmiz1 fener ritiieli
ve ona bagl ayricaliklar, hegemonik erkekligin sembolik diizeyde isleyisini saglamaktadir.
Kirmiz1 fenerler, erkin gostergesi olarak, kimin evine fenerin asilacagi, o gece kimin segilecegini
ve erkegin o kadina gecici olarak gii¢ verdigini gostermektedir. Bu gii¢ ikincildir ve ayn1 zamanda
yanilticidir. Giiciin gergek sahibi her zaman erkektir. Kirmizi fenerin ritiielle doniistiiriilen yapist,
erkegin kontrolii altinda olan bir sistemde, kadinlarin sadece sembolik ve gecici statiiler elde

edebilecegini yansitmaktadir.

Yonetmenin, cinsiyet rolleri toplumsallagsmasi agisindan geleneksel bir aileyi se¢mesi
onemlidir. Ciinkii hegemonik erkeklik her zaman giiclii toplumsal katmanlarla iligkili olmak
zorunda degildir. Cogu zaman aile gibi toplumun en kiiciikk yapisi igerisinde tretilmektedir.
Hearn’1n da vurguladig: gibi, “hegemonik erkekligin kiiltiirel tastyicilarinin toplumdaki en giiclii
bireyler olmasi gerekmez” (Hearn, 2004, s. 57). Filmde hegemonik erkekligi siirekli ve giiglii hale
getiren konakta calisan kdhya ve hizmetgilerdir. Kéhya ve hizmetlilerin, gorevlerini kusursuz bir
sekilde yapmalari, yiizlerce yillik gelenegin devamini saglamaktadir. Bu durum, filmin birgok
diyalogunda sdylem diizeyinde insa edilmektedir. Konaktaki tiim aile iiyeleri ve ¢alisanlar, ataerkil
ideolojiyi benimsemeye ve bu pratikleri desteklemeye tesvik edilmektedir. insanin kisiligi,
erkeklerin 6zde istlinliigili, dikotomik, baskict kodlar olusturmakta erillik ve disilik ¢izgisiyle
birlikte sekillenmektedir. Filmin hegemonik erkekligi yansitan yapisi, Millett’in (1970) erkek
egemenliginin agik siddetle zorla uygulanmadigini ve cinsiyet rolleri toplumsallagmasi, evdeki

cinsiyetlendirilmis iktidarin kisisel dogasiyla ortaya ¢iktigini iddia etmesi ile ortiismektedir.
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Konakta yasayanlarin birbirleriyle kurduklari iligki bi¢imi mikro iktidarin en minimal
anlamda herkesin arasinda olabilecegini gostermektedir. Filmde dort esin arasindaki gerilim,
iktidar kavgasi ve konakta c¢alisan kadin ve kahyalarin iliskisi ve statlisii minor iktidari
gliclendirmektedir. Filmdeki minor iktidar gercek iktidar erkini gizlemektedir. Dolayisiyla gergek
iktidar erki olan Chen’in olaylarin dogrudan i¢inde olmamasi, kendi iktidar alaninin
sorgulanmasinin 6niine gegmektedir. Kadinlarin birbirleriyle miicadele ederek birbirlerini ezmeye
caligmalari, tuzaga ¢ekmeleri ve birbirlerinin acigin1 yakalamaya caligmalari, mikro iktidarin
varhiginmi siirekli hale getirmektedir. Filmde mikro iktidarin somutlastirilmasi, yalnizca eslerin
birbirleriyle iliskileriyle sinirli degildir; ayn1 zamanda mekansal sinirlamalarla da gosterilmektedir.
Mikro iktidart siirekli hale getiren ve iireten simgesel ve sembolik gdstergelerin kullanimi, bu

iktidar1 kalic1 bir yapiya doniistiirmektedir.

Filmdeki kirmiz1 fenerler ritiieli, bu mikro iktidar iligkilerinin sembolik bir metaforu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kirmizi fenerler, her gece kimin evinde yanacagi, hangi kadinin
digerlerinden daha fazla ilgi gérecegini mikro iktidar1 daimi kilan bir gli¢ mekanizmasidir. Daha
onceden de bahsedildigi lizere kirmizi fenerin asilmasi bir ritliele donlismesi, mikro iktidarin
isleyisini de belirlemektedir. Filmde giiclin sahibi ve mikro iktidar1 yonlendiren erkek,
sinematografik anlatimlarla goriinmez kilinmaktadir. Boylece mikro iktidarin gergek sahibi
kadinlar tarafindan anlasilmasi engellenmektedir. Kadinlar, erkegin ilgisini c¢ekmek i¢in
birbirleriyle yarigirken, aslinda birbirleri tlizerinde mikro diizeyde bir iktidar miicadelesi
icindedirler (Foucault, 1980). Bartky’nin (1990) beden iizerindeki disiplin ve kontrol anlayisi,
kadinlarin bedensel ve psikolojik olarak nasil baski altinda tutuldugunu agiklamak i¢in 6nemlidir.
Kadinlar, erkegin goziinde deger kazanmak icin hem psikolojik olarak hem de bedensel olarak
kendini disipline etmek ve begendirmek zorundadir. Ikinci esin kocasiin sa¢larinin kisa olursa
daha geng¢ goriinebilecegine yonelik ifadeler, bu durumu somutlagtirmaktadir. Her bir esin, siirekli
fiziksel goriiniimiine ve davraniglarina dikkat ederek erkegin ilgisini ¢ekmeye ¢alismasi, mikro

iktidarin bedensel kontrol tizerinde nasil isledigine dair bir 6rnektir (Bartky, 1990).
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————

Gorsel 2: Songlian’in Dordiincii esi ziyaret ettigi sahnenin gortintiisii

Filmde mikro iktidar ¢ok katmanl bir sekilde islenmektedir. Gorsel 2°de goriildiigi gibi,
Songlian ellerini oniinde saygiy1 ifade edecek sekilde tutmaktadir. Birinci es ise ciddi bir tavirla
¢ok kisa bir siireligine onun yiiziine bakarak konusmaya baslar. iki es arasindaki durus mesafesi
ve durma bigimleri, yonetmenin mikro iktidar big¢imini yalnizca séylem diizeyinde degil, ayn1
zamanda gorsel diizeyde de aktardigini gostermektedir. Dort es, Chen’in goziine girebilmek i¢in
sadece onun ilgisini ¢ekmeye calismakla kalmaz, ayn1 zamanda birbirlerini de kontrol ederler.
Ornegin, birinci es, yeni gelen Songlian’1t manipiile ederek onun {izerindeki giiciinii korumaya
calisir (Gorsel 2). Birinci es, “iyi ki egitimlisiniz... Burada yasamaya alisacaksiniz... Kardeslerinle
iyi gegin’ ifadeleri mikro iktidarin devamliligina iliskin sdylemler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
durum, iktidarin merkezi otoriteden c¢ok, bireyler arasi iliskilerde nasil dagildigini ve
uygulandigin1 gostermektedir (Foucault, 1979). Birinci es kocasina verdigi erkek ¢ocuk, kocasina
kars1 saygis1 ve namuslu tavri, mikro iktidarmn ve gelenegin siirdiiriilmesine hizmet etmektedir. {1k
es olmasi hasebiyle digerlerinin de hareketlerinin kontrol edilmesini saglamaktadir. Erkegin
kurdugu mikro iktidar diizen, kadinlar birbirleriyle miicadele ederek siirdiiriilmesine yardimei
olmaktadir. Birinci ve ikinci es mikro iktidarin devam etmesindeki ana unsur olarak One

cikmaktadir.

Filmde minor iktidar, eril tahakkiim ve hegemonik erkekligin kurdugu diizene tabi
olunmasinin baska bir sdylem bi¢imi de, kullanilan ifadelerin yam sira gorsellerin de sdylemi
destekleyecek sekilde insa edilmesidir. Ornegin Songlian’in dgrenciyken giydigi sade, tek renk
kostiimden, gosterisli ve renkli bir cheongsamaya geg¢isi, onun dahil oldugu yapiyla birlikte
gecirdigi doniisiime isaret etmektedir. Songlian 6grenci tiniformasiyla ilk geldigi konakta 6zgiir

ve masum bir kadin olarak gosterilmektedir. Ancak dahil oldugu eril sistem ve siirekli insa edilen
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mindr iktidar, Songlian’in zamanla masumiyetinin degismesine eslik etmektedir. Cheongsama
kostiimii hegemonik erkeklige tabi olan kadinin arzu ve gosterise tabi oldugunu ve eril tahakkiimii
kabul ettigini gostermektedir. Filmdeki kostiimler, eril diizenin kadinlara dayattig1 kaginilmaz
kimlik kaybinm1 ve 6zgiirliikk yitiminin temsiline doniigmiistiir. Songlian’in biitiin film boyunca

giydigi kostiimlerdeki degisim, bu donilisiimiin bir yansimasidir.

On Plana Cikarillan Kadinhk: itaatkirhk, Cazibe, Duygusalhk ve Kirilganhgmn

Kurgusu

Filmde, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlar iizerindeki etkisini ve idealize
edilmis kadinlik kavramini gozler dniline sermektedir. Filmde, evin reisi olan erkegin otoritesi ile
kadinlarin onun ilgisini kazanma ¢abasi, idealize edilmis kadinligin pek cok unsurunu

yansitmaktadir. Bu baglamda, filmde idealize edilmis kadinliga iliskin su temalar 6ne ¢ikmaktadir:

Idealize edilmis kadinlig1 &ne ¢ikaran ilk tema uyum ve itaatkdrliktir. Filmdeki kadin
karakterler, evin reisi olan erkege karsi itaatkar davranirlar. Bunun dismna ¢ikan kadinlar
ayiplanmaktadir. Songlian konaga geldiginde kendisine nasil davranmasi gerektigini, once
konagin kahyalari, daha sonra diger {ic metres (esler, kiz kardes) yol gostermeye calisir. Burada
Daha sonra Songlian, sirasiyla esler ziyaret ettirilerek uyum ve itaatkarlik pekistirilmektedir.
Boylece belirli bir mekansal sinirlandirmanin igerisinde, kendi kadinligin1 6grenmek ve itaat
etmek zorunda birakilmaktadir. Kahya, Songlian’a uyum ve itaatin pekistirilmesi i¢in konagin

geleneksel yasamlarini anlayacak sekilde 6nce mekanlar1 gezdirir.

Garsel 3: Evin birlikte yemeklerin yenildigi salonun Gorsel 4: Dini ritiiellere ait mekanin goriintiisii
goriintiisi

Kahya, Songlian’a mekanlar1 gezdirirken, oncelikle konagin mikro iktidar siirekliligini
saglayan geleneksel yapisi ve inanigina vurgu yapmaktadir. Bu sekilde, kurulan yapinin siirekliligi

ve tarihselligi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Kahya’nin (gorsel 3) “Bizim geleneklerimizde biitiin
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toplantilar burada yapilir ve yemekler burada yenir. Chen ailesinin gelenekleri nesiller oncesine
dayaniyor. Bunlara uymaniz énemlidir” ifadeleri, uyumu ve itaatkarlig1 pekistirmektedir. Ayrica
kahyanin saygili tavri, durusu ve bagliligi, mikro iktidarin giiclinii ve devamliligini yansitmaktadir.
Yemek salonunda bulunan gorseller ise (gorsel 3), ailenin gegmisine olan sadakati ve bunun
stirekliligini yansitacak sekilde tasarlanarak uyumu zorunlu hale getirmektedir. Diger 6nemli bir
uyum siirecinin pekistirilmesi inanglarla yapilmaktadir. Gorsel 4’te goriildiigii gibi yemekhane
salonundan sonra Songlian inanglarina uyulmasi istenildigi mekana getirilir. Burada Kahya,
Songlian’a yeri isaret ederek “atalarimiza secde ediniz” ifadesi uyumu biitiin yonleriyle
pekistirilmesine yoneliktir. Filmde mekanlar, mikro iktidar1 yansitacak sekilde olusturulmasi bir
sOylem bigimine doniigsmiistiir. Filmde onceki eslerde oldugu gibi dordiincii es olan Songlian’a da
kadinlig1 6gretmek ve Songlian’in uyum saglamasi igin belirli bir siirecten gegmesi gerekmektedir.
Her kadin, bulundugu topluma gore erkegin ilgisini cekmek ve onun onayini kazanmak i¢in, kabul
gormiis kadinlik rollerine uyum saglamaktadir. Boylece kadinlar, erkegin kararlarina boyun egerek
toplumsal cinsiyet rollerine uygun sekilde davranir. Bu durum, Connell’in (1987) belirttigi 6n

plana ¢ikarilmis kadinlik pratigini yansitmaktadir.

Idealize edilmis kadmlig1 dne ¢ikaran ikinci tema giizellik ve cekicilik arzusudur. Filmde
her kadin siirekli giizel kumaslardan elbiseler giyinerek giizel goriinmek zorundadir. Filmde bu
durum dogrudan ifade edilmese de birgok sahnede somutlastirilmaktadir. Songlian konaga
geldikten sonra, daha 6nce giydigi sade ve tek renk 6grenci elbisesinin yerine daha renkli ve ¢ekici
elbiseler tercih etmesi giizel ve cekici goriinmenin bir ifadesidir. Diger kadinlarda oldugu gibi
Songlian karakteri de, erkegin goziinde deger kazanmak i¢in giizel ve ¢ekici goriinmeye ¢alisir.
Her bir es, kocasinin arzusunu yerine getirmek i¢in fiziksel ¢ekiciligine dikkat etmek zorundadir.
Kirmiz1 fenerlerin asilmasi ritiieli, kadmlarin giizelliklerini sergilemeleri ve bu sayede erkegin
ilgisini cekmeye caligmalarinin da semboliidiir. Songlian ilk gece kocasiyla yataga girdiklerinde
ciplak goriinmekten utandig icin kocasina “igiklar: séndiir” der, ancak kocasi bunu reddeder ve
“gorebilmek igin tiim bu fenerlere sahibim” der. Burada kocasinin esinin bedenine kars1 gérme
arzunu gostererek cekicilik arzusuna olan talebi yansitmaktadir. Zamanla buna alisan Songlian,
diger esler gibi giizelligini ve c¢ekiciligi kullanmaya calistigi goriiliir. Bu durum kadinlarin
erkeklere yonelik onay arayisint ve toplumsal olarak kabul gormiis kadinlik 6zelliklerini

sergilenmesini (Connell, 1987) pekistirmektedir.

Idealize edilmis kadinlig1 6ne cikaran iigiincii tema duygusallik ve Kirilganliktir. Filmde ilk
es haric diger eslerin, duygusal olarak kirilgan ve hassas yapida olduklar1 gosterilir. Her birisinin
diger kadin1 kiskanan, var olmak i¢in diger kadinlarla miicadele eden, bagimli bir duygusallikla

hareket etmektedir. Bir opera sanatcisi olan liclincii es, dikkat ¢gekmek i¢in hasta numarasiyla
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kocasini yanina ¢ekerek asir1 bir duygusallik sergilemektedir. Son olarak, Songlian’in duygusal
cokiisli ve diger eslerle girdigi miicadele, onun kirillgan yapisini ve i¢sel diinyasindaki ¢atigmalari
yansitmaktadir. Filmdeki bu duygusal halleri, toplumsal cinsiyet normlarinin bir sonucu olarak,
kadinlarin kirilgan ve duygusal bireyler olarak tanimlanmasini pekistirmektedir (Connell, 1987).
Burada film boyunca kadinlardan beklenilen durumun bu oldugu somutlastirilmaktadir.
Kadinlarin duygu durumlarini giiclendirmek i¢in fenerlerin hangi evde yanacagi ilan edilmeden
once kadinlar, kendi evlerinin kapilarinin agildigi avlunun girisinde beklemek zorundadir. Bu
bekleme zorunlu bir bekleyistir ve kadinlarin birbirleriyle miicadelesini artirmaktadir. Boylece
kadinlar, daha fazla uyumlu ve duygusal davranmak zorunda kalirlar. Filmde, kirmiz1 fenerlerin
yanacagi esin evi belli olduktan sonra, geriye kalan ti¢ esin lizgiin ve kirillgan bir duygusallikla
odalarina ¢ekildigi bircok sahnede vurgulanmaktadir. Bu duygusallig1 giiclendirmek i¢in gegici bir
mikro alan olusturulmaktadir. Bu durum, kirmizi fenerlerin ayn1 zamanda bir 6diil mekanizmasi
olarak islev gormesiyle pekistirilmektedir. Dolayisiyla film boyunca esler arasinda gerceklesen
catismalar, patriyarkal diizeni siirdiirmeye hizmet eden bir mekanizma olarak islev gérmektedir
(Connell, 1987). Filmde bu patriyarkal diizenin mindr iktidarin gergeklestigi bir mekén igerisinde
geemesi, filmin evrensel tematik yapisi ve kadinin mekdnda konumlandirilmast ile

iliskilendirilmektedir.
Mekanin Cezalandirma Araci Olarak Kullanimi ve Denetim Bicimleri

Filmdeki konagin yapisi, karakterlerin hem fiziksel hem de duygusal olarak nasil kapana
kisildigim1 gostermektedir. Dis diinyayla baglantis1 kesilmis, yiliksek duvarlarla ¢evrili konak
mekani, kadinlarin dis diinyadan tamamen izole edildigini ve sadece evin igindeki sinirli giig
dinamikleri ile basa ¢ikmaya ¢alistigini gdstermektedir. Evin soguk yapisi ve dis diinyayla iliskisi
kesilen genis mekanlar, karakterlerin yalmzlhigini ve caresizligini yansitan bir sdyleme
dontismektedir. Filmde erkek egemen bakis agisinin kurucu 6ge oldugu toplumsal diizenin, yagam
dongiisii zamansal ve mekansal olarak eril tahakkiimiin kodlarina gore kurgulandigi, sembolik

anlatimlarla giiclendirilmektedir.

Kirmiz1 fenerlerin mekéanla birlikte kullanimi eril diizenin birgok sembolik anlamini inga
ederek toplumsal cinsiyet rollerini pekistirmektedir. Dolayisiyla mekan tasarimi, kirmizi fenerler
hem c¢ekici hem de yikici bir etkiye sahiptir. Filmde kirmiz1 renk, esler arasinda gii¢ ve rekabetin
yani sira tutku ve arzuyu yansitmaktadir. Filmin genel temasiyla baglantili olarak kullanilan gri
tonlar ise mekana sikismislik duygusunu giiglendirerek 6liim duygusunu pekistirmektedir. Kirmizi

ve mavi renk disinda kalan gri renkler klostrofobik ortamdaki kasveti, geleneksel yasam tarafinda
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cevrilmis, Ozgilirliigii kisitlanmig hayatlart yansitmaktadir. Isiklarin ve renklerin kullanimu,

izleyiciye, karakterlerin i¢ diinyasin1 mekanla biitiinlesecek sekilde yansitmaktadir.

Filmde mekan, kadinlarin yasamlarmin gectigi yerlerin toplumsal cinsiyet rolleri, iktidar
iliskileri ve ataerkil yapi1 tarafindan nasil sekillendirildiginin 6nemli bir unsuru olarak ele
alimmaktadir. Dolayistyla filmde, kadinlar1 belirli bir mekanda konumlandirarak, erkek otoritesini
pekistirmektedir. Genis konak hem fiziksel bir mekan hem de patriyarkal diizenin bir sembolii
olarak yansitilmaktadir. Kadinlar, bu konagin farkli boliimlerine yerlestirilmis ve mekansal
sinirlarla birbirlerinden ayrilmistir. Bu ayrim, kadinlar arasindaki rekabeti koriiklerken, ayni
zamanda erkek otoritesinin mekansal denetimini gii¢lendirmektedir. Mekanin mimari yapisindan
kaynakli olarak kadinlik ve erkeklik rolleri kesin sinirlarla belirlenmistir. Ayrica kadinlar belirli

mekansal sinirlar igerisine yerlestirilerek, 6zel ve kamusal mekan ayrimi yapilmaktadir.

Film boyunca evin erkegi, 6zgiir bir erkek olarak kamusal alanla iliskilendirilmektedir.
Kadinlar, ¢ocuklar ve evin ¢alisanlar1 6zel alanla iligkisi kurulmaktadir. Boylece filmdeki mekan
pratigi iizerinde 6zel ve kamusal alan ayrimi net bir sekilde gosterilmektedir. Massey’e gore (1994)
kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerine uygun sekilde 6zel alana, yani ev i¢i sorumluluklara
yonlendirilirken, kamusal alan erkeklerin hékimiyeti altindadir. Filmdeki yapt Massey’in bu
ifadeleriyle paralellik gostermektedir. Filmde kadinlara yonelik ayrim, kadinlarin kamusal
alandaki katilimini sinirlayarak, onlarin sosyal, ekonomik ve politik hayattaki yerlerini
belirlemektedir. McDowell (1999), kadinlarin kamusal alana katiliminin sinirlanmasinin, mekanin
iktidar iligkilerindeki roliinii pekistirdigini belirtir.

Ayrica kadmnlarin yasadigi mekanin gosterilme sekli kadimin hapishanede olduklarina
iliskin bir bakis acis1 sunarak bir sdylem bi¢imine donlismektedir. Filmde mekanin kurgulanma
bicimi ve atmosferi sdylemleri desteklemekte, toplumsal cinsiyet rollerini pekistirecek sekilde
kurgulanmaktadir. Filmde kullanilan miizik, mekani sdylemsel olarak giiclendirmektedir.
Meishan’in opera miizikleri, ayak masaji sirasinda kullanilan miizikler; hiyerarsiyi, diizeni,
kontrollii, kimliksizligi, masumiyeti, eril baskiy1, toplumsal normlari ve eril tahakkiimii
pekistirmektedir. Filmde miizigin olmadigi ve sadece renklerin hakim oldugu ve sadece sessizligin
oldugu anlarda da baskict atmosferi yansitmak i¢in sessizlik tercih edilmistir. Filmdeki sessizligin
kendisi sOylemsel bir retorige donlismektedir. Filmde konak atmosferi i¢inde kullanilan dogal
sesler, kap1 gicirdamasi, yagmur sesi, riizgar sesi kadinlarin yasadiklart monotonlugu ve kapana

kisilmiglig1 yansitmaktadir.
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Filmde mekan, kadmin tahakkiim altina alindigi, eril diizenin koydugu kurallari

uygulandigi yerdir. Buna uymayan kadinlarin cezalandirilacagi kapali bir mekanda vardir.

Songlian bu mekan1 merak eder ve iist katta ¢ikarak mekan1 arastirmaya baglar (Gorsel 5).

Gorsel 5: Songlian’in ¢at1 katindaki mekana Gorsel 6: Songlian’in zincirlenmis kapiya bakiginin
goriintiisi dokunmasinin goriintiisii

Kadin belirlenmis toplumsal normlardan saptigi zaman, cezalandirilacagi bir 6lim
odasinin olmast, kadinin ait oldugu mekansal sinirlandirmalart netlestirir. Ayrica kadnlar belirli
mekan ile sinirlandirilarak, hapsedilme duygusunu sinematografik agilarla da desteklenmektedir.
Y 6netmenin neredeyse biitiin agilarda gokyiiziinii gostermemesi, daha ¢ok st agilardan avluya ait
mekanlar1 gostermesi, kadinlara ait diinyanin siirlandirilmas: ve eril diinyada, kadinin nasil
betimlendigine iligkin bir bakis agis1 sunmaktadir. Cok az gokyliziiniin goriindiigii cezalandirma
mekani ise konak mekaninin en {ist katinda ve en iicra kosesinde bulunmaktadir (Gorsel 5). Gorsel
6’da goriildiigii gibi Songlian kapisi zincirlenmis olan kapali mekana merakla bakmaktadir. Daha

sonra Songlian mekana olan merakini ikinci es olan Zhuoyun (Cao Cuifen) ile paylasir:

Songlian: Yukarda zincirle kilitlenmis o kiigiik oda ne?

Zhuoyun: Oliim odast mi? Oraya gitme, orada bazi insanlar oldii.

Songlian: Hangi insanlar?

Zhuoyun: Eski nesillerden bazi insanlar orda asildilar. Bu konuda soru sorma, burada kimse bu

konu hakkinda konusmak istemez.

Songlian ve Zhuoyun arasinda gecen oOlim odasit sdylemi eril tahakkiimiin kadim
cezalandirmaya yonelik geleneksel yasama vurgu vardir. Zhuoyun 6zellikle oraya gitme ifadesi
Songlian’in kendine cekin diizen vermesini, yalniz kalmamasi gerektigi ve sorgulamamasina
yoneliktir. Ayrica Zhuoyun, Songlian’a kirmizi fenerlerin yanmasinin eski bir gelenek oldugu ve
bunun yanmasinin kendisine sagladigi yararlardan bahsetmesi, gelenegin  giicline
vurgulanmaktadir. Eslerin bunun disina ¢ikmasi halinde karsilasacagi cezalandirma belirli
sOylemlerle ima etmektedir. Filmin ilerleyen sekanslarinda Meishan’in oda cezast ve Songlian’in
akil sagligin kaybetmesi mekanin cezalandirici ve sinirlandirict 6zelligini pekistirmektedir.
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Ozellikle kadinmn evlilikle birlikte mekanin diginda gosterilmemesi ise patriyarkal
toplumlarda mekanin denetimi genellikle erkeklerin elinde oldugu toplumsal normlara isaret
etmektedir. Kadinlarin yasam alanlari, toplumsal cinsiyet rollerine gore diizenlenmis ve bu
mekanlar kadinlar tizerinde bir kontrol mekanizmasi olarak islev gormektedir (McDowell, 1999).
Filmdeki mekanlarin fiziksel goriiniimii ile eril tahakkiim ve cinsiyet rolleri pekistirilmektedir.
Konak mekani, 6zel alan olarak bir anlam pratigine doniismekte, evin i¢cindeki odalar ise kadinlarin
kisisel bakim yaptiklari, giizel goriindiikleri ve eril tahakkiimiin cinsel hazlarini tatmin ettigi yerler
olarak islev gormektedir. Hicbir sekilde gosterilmeyen kamusal mekanlar ise erkek egemenliginin
birer sembolii haline gelmektedir. Bu baglamda, mekan, toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden

tiretildigi bir alan olarak 6nem kazanmaktadir.
Sonu¢ ve Degerlendirme

Bu calismada, sdylem analizi yontemiyle kadinlarin belirli bir mekan i¢indeki toplumsal
cinsiyet rolleri incelenmistir. Calismada kadinlarin, eril tahakkiimii nasil gli¢lendirdigi ve eril
iktidara boyun egmek zorunda kalirken ayni zamanda rekabet ederek bu otoriteyi nasil pekistirdigi
ele alinmustir. Kirmizi Fenerler filmi, patriyarkal yapinin, kadinlar1 nasil kontrol altinda tuttugunu
ve bu diizenin siirekliligini saglayan mekanizmalarin nasil islendigi, ustalikla ve etkileyici bir
sinematografi ile ortaya konulmustur. Calisma, hegemonik erkekligin, eril tahakkiimiin ve minor
iktidarin kadinlar {izerinde goriinmez, ancak giiclii etkilerini derinlemesine ortaya koymaktadir.
Filmde erkegin fiziksel varligi net bir sekilde yansitilmasa da, onun hegemonik giicii siirekli olarak
hissettirilerek bir elestiri yapilmaktadir. Filmde hegemonik erkeklikten dolay1 kadinlar arasinda
rekabet ve hiyerarsi olustugu, kadinlar iizerinde olusturulan baski nedeniyle birbirleriyle diisman
olduklar1 ve onlar1 bdylece ataerkil bir diizenin i¢inde hapsedildigi vurgulanmaktadir. Film,
ataerkil diizenin kadinlar arasinda nasil bir hiyerarsi ve rekabet yarattigini, onlarin psikolojik ve
fiziksel ozgiirliiklerini nasil kisitladigini gozler 6niine sermektedir. Dolayisiyla eril tahakkiim ve
hegemonik erkeklik, filmde kadinlarin fiziksel ve psikolojik ¢oOkiisiine neden olan temel

unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Filmde, eril tahakkiim teorisi (Bourdeu, 2015) ile iliskili zithiklarin varlig1 tespit edilmistir.
Ust/alt, kamusal/6zel, aktif/pasif, hareketli/hareketsiz gibi zitliklar, kadinlar egitimli veya sanatc1
olmalar fark etmeksizin, erkekler ve kadinlar arasindaki esitsiz cinsel iliskilerin i¢sellestirdigi ve
strdurildiigii gosterilmektedir. Filmdeki bu zitliklar giiniimiiz diinyasinda da halen gecerliligi
onemli derece korudugu sdylenebilir. Diinyada ¢ok az lilke disinda, filmdeki zithiklarinin varligiyla

ortiismektedir. Diinyada halen onemli topluluklar, ataerkil ve geleneksel yapinin varliini
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siirdirmektedir. Dolayisiyla Kirmizi Fenerler filminin analizinde elde edilen sonuglar, halen

birgok toplumsal yapilarla iligkisi kurulabilir.

Kirmizi Fenerler, mikro iktidarin aile yapisindaki isleyisini ve metresler (dort es) arasindaki
iliskilerde nasil kendini gosterdigini etkili bir sekilde anlatilmaktadir. Film, Foucault’nun iktidar
kavramint mikro diizeyde aciklamak i¢in giiclii bir 6rnek sunmaktadir. Kadinlar arasindaki
iliskilerde ve ritiiellerde ortaya c¢ikan iktidar miicadeleleri, toplumsal normlarin nasil yeniden
tiretildigi, mikro iktidar yapmin nasil kontrol ve disipline doniistiiglinii ve konakta yasayan
hizmetgiler ve metresler lizerinde nasil isledigini gozler oniine sermektedir. Filmdeki mikro iktidar
miicadeleleri, kadinlarin birbirlerini kontrol etme, denetleme ve disipline etme siireglerle iligkisi
kurularak  somutlastirilmaktadir. Ayni  zamanda ataerkil yapinin goriinmez kontrol
mekanizmalarin1 mekanla iligkisi kurularak aciga c¢ikarmaktadir. Filmde konagin giinliik
yasaminin igerisinde gelistirilen sdylemler, giic ve miicadele iliskileri Foucault’un mikro iktidar

kavraminin bir 6rneklemine doniismektedir.

Kirmizi Fenerler filmi, Connell’in 6n plana ¢ikarilmis kadinlik kavramini etkili bir sekilde
yansitmaktadir. Filmde, erkek egemen toplumsal yapinin beklentilerine uygun olarak kadinlardan
beklenen davranislari, uyumlu rolleri ve bu yapi i¢inde kadinlara atfedilen ideallestirilmis kadini,
nasil 6ne ¢ikarildigir somutlastirilmaktadir. Filmde kadin karakterlerin erkegin ilgisini cekmek icin
giizellik, itaatkarlik ve duygusallik gibi toplumsal cinsiyet normlarin1 benimsemeleri, bu kadinlik
modelinin birer 6rnegi olarak yansitilmaktadir. Film, patriyarkanin kadinlar iizerindeki etkisini,
kadinlarin birbirleriyle arzu nesnesine doniisecek sekilde rekabet etmesi ve erkegin iktidarini

pekistiren, hegemonik erkekligi yansitan bir mekanizmaya dontistiiriildiigii sonucu elde edilmistir.

Filmde mikro iktidar, erkek egemen diinyada kadinlar genellikle 6zel alanla (cinsellik, aile,
bakim, kisisel bakim isleri vb.) iliskilendirilmektedir. Filmin hi¢bir noktasinda kadinlarin kamusal
alana ait aidiyetlikleri olmadig1 ve duvarlarla sinirlart belirlenmis 6zel alanda gegmektedir. Erkek
0zel alanda silik bir karakter olarak gosterilmekte, hatta evin reisinin dogrudan yakin planlarina
yer verilmemektedir. Filmde evin sahibi erkek daha ¢ok kamusal alana ait olarak gosterilir ve 6zel
ile kamusal alan arasinda net bir ayrim yapilir (Massey, 2013). Filmde boylece 6zel-kamusal alan
ile toplumsal cinsiyet rollerindeki ayirarak, filmdeki kadin karakterlerinin sosyal, ekonomik ve

politik hayatta etkilerinin olmadig1 gosterilmektedir.

Filmde kadin ve mekan iliskisi, toplumsal cinsiyet caligmalarinda mekanin nasil toplumsal
iliskileri sekillendirdigini ve yeniden {irettigini anlamak agisindan bir perspektif sunmaktadir.
Mekanin patriyarkal diizeni pekistiren bir unsur olarak islev gordiigli ve kadinlarin toplumsal

cinsiyet rollerini sinirlayan bir yapi1 olusturdugu goriilmektedir. Filmde kadinin mekanda
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konumlandirilmasina yonelik analiz, mekan ve toplumsal cinsiyet arasindaki iliskiye dair
tartismalar giiclendirmektedir. Kadinlarin mekansal sinirlarla birbirlerinden ayrilmasi ve erkegin
mekan tizerindeki denetimi, patriyarkal diizenin yeniden ftretildigi bir yapiy1r yansitmaktadir.
Mekanin diizenlenmesi, yemek sahneleri, 6liim odasi, avlu mekanlari, kadinlarin toplumsal
cinsiyet rollerine uygun bir sekilde hareket etmelerine ve erkegin iktidarini kabul etmelerine

zorlamaktadir.

Sonug olarak filmin genelinde kadinlar, erkek 6zne i¢in var olan nesnelere doniismektedir.
Filmin genelinde eril tahakkiim biitiin nesne ve sembollere yansimistir. Hegemonik erkekligin
kadinlar iizerinde yarattigi baski ve rekabet yoluyla onlar ataerkil diizenin igine hapsederek
fiziksel ve psikolojik cokiislerine neden olmaktadir. Bdylece kadinlarin kendi aralarindaki
miicadelesi erkegin iktidar alanini giiglendirmektedir. Kisacasi film, sinematografik unsurlar
araciligiyla ataerkil tahakkiimiin ve kadinlar arasindaki mindr iktidar iligkilerinin, kadinlari
toplumsal rollere hapsederek fiziksel ve psikolojik ¢okiislerini siirekli hale getirmektedir. Sinema
bu anlamda toplumsal cinsiyet rollerine, toplumun tahakkiim iliskilerine ve iktidar bi¢imlerine

iliskin goriinmeyenleri goriiniir kilarak izleyicinin bilincinin artmasina katki saglamaktadir.
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