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Oz: Bu arastirma, Rénesans ispanya’sinin 6zgiin calgilarindan olan vihuelanin tarihsel gelisimi, bestecileri ve eserlerinin genel
bir cercevede ele alinmasini ve klasik gitar repertuvari tzerindeki etkilerini degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ginimuzde
klasik gitar uyarlamalariyla gitar egitimi mufredatinda yer bulan vihuela eserlerinin gitar egitimi goren bireylerin muzikal
altyapisini giglendirmeye katkida bulunacagi distnilmektedir. Bu dogrultuda, arastirma, vihuelanin donemsel ve kultirel
ozelliklerini agiklayarak gitar egitimine saglayabilecegi faydalari belirlemeyi hedeflemektedir. Arastirma tarihsel arastirma ve
betimsel tarama modeli kullanilarak gerceklestiriimistir. Vihuela, 16. yiizyilda ispanya’da genis bir ilgi géren ve saraydan dini
kurumlara kadar cesitli ortamlarda 6nemli yer edinen bir galgi olmustur. Bu enstriiman, gitar repertuvarinda kullanilan eser-
ler sayesinde glinimuze ulasmis, boylece klasik gitar repertuvarina énemli katkilar saglamistir. Cesitli tel sayilari ve yapim
ozelliklerine sahip olsa da 6zellikle “vihuela de mano” poptlerlesmis ve farkli boyutlarda Gretilmistir. Vihuela Gzerine yapilan
calismalarin, calgi egitimi alan bireylerin tarihsel muzik birikimlerini daha derinlemesine kavramalarina ve dénem eserlerinin
kilturel baglam iginde analiz edilmesine katki sagladigi degerlendirilmektedir.

Anahtar SozcUkler: Muzik Tarihi, Calgi Tarihi, Vihuela, Vihuelistler, Gitar Repertuvari

THE VIHUELA IN 16TH CENTURY RENAISSANCE SPAIN

Abstract: This research aims to evaluate the historical development of the vihuela, one of the distinctive instruments of Re-
naissance Spain, along with its composers and works, while also assessing its influence on the classical guitar repertoire. As
vihuela compositions have become part of contemporary guitar education curricula through classical guitar adaptations,
they are considered valuable for strengthening the musical foundation of students studying guitar. Accordingly, this study
seeks to explore the vihuela’s historical and cultural characteristics and identify its potential contributions to guitar education.
The research employs historical analysis and descriptive survey methodologies. During the 16th century, the vihuela gained
widespread attention in Spain, occupying a significant role in settings ranging from royal courts to religious institutions.
Through its surviving compositions, this instrument has left an enduring legacy, making substantial contributions to the clas-
sical guitar repertoire. Despite variations in string configuration and construction, the "vihuela de mano," distinguished by
its fingerstyle playing technique and diverse sizes, emerged as the most popular type. Studies on the vihuela are thought to
aid music students in understanding the instrument's historical background and context. This connection fosters a deeper
appreciation of the repertoire and supports the educational development of aspiring guitarists.

Keywords: Music History, Instrument History, Vihuela, Vihuelists, Guitar Repertoire

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The vihuela, a prominent stringed instrument of Renaissance Spain, holds a distinctive place in the cultural and musical
history of the 16th century. This article explores the vihuela's historical development, societal roles, physical and musical
characteristics, key composers, and its enduring legacy within the classical guitar repertoire. Employing historical research
and descriptive survey methodologies, the study analyzes both primary and secondary sources to provide a comprehensive
understanding of this unique instrument.

Historical Context

Originating in the early Renaissance, the vihuela emerged as a response to the increasing popularity of plucked string instru-
ments across Europe, particularly the lute. Unlike the lute, which dominated Northern Europe, the vihuela gained significant
traction in Spain, becoming a symbol of both musical sophistication and social prestige. Its rise coincided with the flourishing
cultural patronage of the Spanish nobility and the Catholic Church, reflecting the broader Renaissance ethos of artistic and
intellectual enrichment.

Methodology

This research adopts a historical and descriptive approach to examine the vihuela's evolution, societal significance, and
contributions to music history. Archival materials, including vihuela tablatures, historical documents, and prior academic
studies, are analyzed to uncover the instrument's multifaceted role in Renaissance Spain.

Societal Significance

The vihuela enjoyed widespread popularity among Spain's nobility, clergy, and affluent merchant classes. Its prominence
within these groups was not only due to its refined musical qualities but also its status as a symbol of cultural and intellectual
sophistication. Nobles employed skilled vihuelists to perform in courts, while members of the clergy incorporated vihuela
music into sacred contexts. Additionally, merchants and affluent urban dwellers embraced the instrument as a medium of
leisure and artistic expression, further cementing its position in Spanish society.

Physical and Musical Characteristics

The vihuela's construction and musical design reflect its versatility and artistic potential. Typically featuring six courses of
paired strings, the vihuela offered a wide tonal range and expressive capabilities. Variations in size and tuning allowed per-
formers to adapt the instrument to different musical styles, from intricate polyphonic compositions to more straightforward
dance forms. The "vihuela de mano," played with the fingers rather than a plectrum, was particularly celebrated for its
nuanced sound and suitability for complex musical arrangements.

Key Composers and Repertoire

The vihuela's legacy is inextricably linked to the works of prominent 16th-century Spanish composers, including Luis Milan,
Alonso Mudarra, and Enriquez de Valderrdbano. These composers not only expanded the instrument's repertoire but also
elevated its artistic standing through their innovative compositions. Milan's El Maestro (1536), Mudarra's Tres Libros de
Musica (1546), and Valderrabano's Silva de Sirenas (1547) are seminal works that exemplify the vihuela's technical and
expressive potential. These compositions, encompassing both sacred and secular themes, reveal the instrument's versatility
and its ability to transcend stylistic boundaries.

Conclusion

The vihuela's influence extends beyond its Renaissance heyday, serving as a precursor to the modern classical guitar. Through
its rich repertoire, the vihuela has contributed significantly to the development of guitar pedagogy and performance. By
examining the vihuela's historical and cultural context, this study underscores its importance not only as a musical instru-
ment but also as a reflection of Renaissance Spain's societal values and artistic achievements. Today, the vihuela's music
continues to inspire performers and scholars, bridging the past and present in the world of classical music.

This research provides a foundation for further exploration into the vihuela's role in music history and its potential applica-
tions in contemporary musical education. By integrating historical insight with practical considerations, the study contributes
to a deeper understanding of the vihuela's enduring legacy and its relevance to the modern classical guitar repertoire.
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1. Girig

icinde bulundugumuz zamanin en popiler enstriimanlari nelerdir? diye sorulsa agirlikli cevaplardan biri siiphe-
siz gitar olur. Gitar farkli kulttrlerdeki degisik tirleri, kullanim alanlari ve stilleriyle oldukca genis bir yelpaze
olusturur ve dzellikle klasik gitar bu yelpazede birgok kisinin aklina gelen ilk enstrimanlardan biri olarak karsimiza
cikar. Yapilan pek ¢ok arastirma bize gitarin, gerek kolay tasinabilirligi gerek coksesli muzige uygunlugu bakimin-
dan, dinyanin pek cok Ulkesinde en populer calgilar arasinda yer aldigini gosterir (Davies, 1994; Everett, 2003;
Ozkan ve Mustan Dénmez, 2014, Elmas ve Can 2019). Vihuela, tarih boyunca cesitli evrelerden gecerek solo ve
eslik calgisi olarak genis bir repertuvara sahip olmustur. Bu repertuvarda klasik gitarin yani sira lavta, Rénesans
gitari ve Barok gitar gibi enstrimanlar icin yazilmis eserlerin uyarlamalari da bulunmaktadir. Gegmiste gitarin
atasi olup olmadigi tartisilan ancak glinimuzde ondan farkli bir enstriiman olarak degerlendirilen vihuela, sofis-
tike yapisiyla gitarin basitliginden ayrilmistir. Vihuela calanlar, gitari bir halk calgisi olarak gorerek kiicimserken,
vihuelayl daha Ustln bir muzikal ifade araci olarak benimsemistirler (Tyler ve Sparks, 2002). Ancak, 17. ylzyil
baslarinda vihuelanin populerligi azalmis ve gitar, 6zellikle halk arasinda yayginlasarak onun yerini almistir. Vihu-
ela 15. yUzyilda telli calgilar ailesinden gitar benzeri bir ¢algiya dénlsen bir kordofon olarak tanimlanmaktadir
(Archimbaud ve Weiss, 1981).

Vihuela (italyan vihuela ve ispanyol vihuela) gesitleri olan, farkli tel sayilari bulunan ve calim yéntemine gére
cesitli isimler aldigi gorilen telli bir enstrimandir. Kaynaklar incelendiginde, sekil olarak glinimdiz gitarina biyuk
oranda benzeyen vihuelanin 16. ylzyil baslarina dogru yayginlasmaya basladig ve 6zellikle Ronesans dénemi
ispanya’sinda fazlaca sevildigi ve kullanildig gérilmektedir (Covey, 2015; Denning, 1977; Ward, 1953;). Ortaya
ciktigr ilk zamanlarda Ug geside ayrilan vihuela farkl isimlerle kategorize edilmis ve farkli galim teknikleri uygu-
lanmistir. Saray ve aristokrasi ¢evrelerine hitap eden bir galgi olmasiyla birlikte halk arasinda da kullaniimaya
baslayan calgi, giderek yayginlasmistir (Grunfeld, 1974; Turnbull, 1991; akt. Uluocak, 2011). Ozellikle ispanya’da
calgiya olan ilginin hizli bir sekilde cogalmasiyla birlikte vihuela besteleri ve kitaplari yazilmaya baslanmistir. Enst-
riman icin yazilan s6z konusu pek ¢ok eser ve kitap glinimize kadar ulasmis ve boylelikle vihuela ile ilgili eser-
lerin gitar repertuvarinda da yer almasi olanak bulmustur (Uluocak, 2003, s. 2).

GUnUmuzde vihuelaya ait eserlerin klasik gitar uyarlamalarinin bircok gitaristin repertuvarinda yer aldigi, mesleki
egitim veren glzel sanatlar fakilteleri, konservatuar vb. egitim kurumlarinin gitar programlarinda bulundugu
bilinen bir gercektir. Bir eseri ifadede eserin bestecisi, yasadigl donem ve eserin yazildigl zamanin bestecisinin
hangi donemini temsil ettigi gibi bilgiler ile bestecinin llkesi ve yasamina dair genel bilgileri edinmek faydahdir
(Fenmen, 1997, s. 21-22). Yine eserin hangi performans alani icin yazildigini bilmek eseri tanimak acisindan ya-
rarli bir bilgidir. Bu noktada gitar egitimi alan kisilerin, gitar ile baglantili diger alanlarda da bilgi sahibi olmalarinin
hem genel muzik kaltird hem de gitar repertuvari ¢alisabilmeleri icin dnemli oldugunu séylemek mimkinddr.

GUnumUz gitar repertuvarinda kullanilmakta olan orijinali vihuela icin bestelenmis eserleri tanimanin, gitar egi-
timi siresince bu eserleri calisacak bireyler icin saglayabilecegi fayda disindldiginde, vihuelanin icinde bulun-
dugu dénem ve dzellikleriyle ilgili genel bilgilerden yola ¢ikilarak; tarihsel stregteki gelisiminin ve en parlak giin-
lerini yasadigl Ronesans ispanya’sindaki bestecileri ve eserleri ile ilgili durumunun genel olarak incelenmesi ko-
nusu, bu arastirmanin problemi olarak ortaya ¢cikmaktadir. Arastirmada vihuelanin tarihsel stireg icerisindeki ge-
lisiminin, bestecilerinin ve eserlerinin genel hatlariyla ortaya konulmasi amaclanmis ve bu dogrultuda inceleme-
lerde bulunulmasi hedeflenmistir.

Elde edilen bilgilerin glinim(iz gitar egitim sirecine kazandirilmasi agisindan fayda tasidig dislndlen arastirma,
calginin en parlak tarihsel dénemini ve bélgesini olusturan Rénesans dénemi ispanya bélgesi ile sinirlidir. Aras-
firmada tarihsel arastirma modeli ve betimsel tarama modeli kullanilmistir. Tarihsel arastirma modeli, belirli bir
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zaman dilimine ve bu dénemde olusmus belgelere odaklanirken, betimsel tarama modeli ise mevcut durumu
analiz ederek ortaya koyar. Bu iki modelin birlikte kullanilmasi, arastirmanin hem tarihsel baglamini gliclendire-
cegi hem de donemsel 6zellikleri detaylandirarak betimleme imkani saglayacagi dislncesiyle birlikte kullanil-
mistir. Betimsel tarama, sonuglara ulasabilmek icin arastirilan alanda konuya uygun bulunabilen makaleleri, tez-
leri vb. taramayi ve analiz etmeyi gerektiren bir yontemdir (King ve He, 2005, s. 667). Tarihsel arastirma yontemi,
gecmisteki olaylari analiz ederek giinimz toplumsal yapilarini ve isleyisini anlamaya yonelik bilimsel bir yakla-
simdir. Ozellikle tarihciler tarafindan kullanilan bu yéntem, toplumsal diizenin gelisimini aciklamada &énemli bir
arac olarak gorilmektedir (Simsek, 2018, s. 98). Bu yaklasim, muzik tarihi baglaminda calgilarin evrimsel stireg-
lerini degerlendirmede 6nemli bir yontem olarak kabul edilmektedir.

2. Vihuelanin Tarihsel Gelisimi

Orta cagin bitisiyle birlikte ilk &nce italya’da baslayan Rénesans dénemi kisa ama bilimsel, diisiinsel ve sanatsal
olarak oldukga yogun ve etkili eserlerin ortaya ¢iktigl bir dénem olarak bilinmektedir. Rénesans dénemi, birgok
bilimsel ve teknik yeniligin yasandigi, insanlik tarihinin 6nemli bir donlistim strecini simgeler. Amerika’nin kesfi,
matbaanin icadi gibi donemin blyik gelismeleri, toplumsal ve kilturel dinamikleri hizla degistirmistir (De San-
tillana, 2006, s. 1-10). "Yeniden dogus" anlamina gelen Fransizca “rinascita” terimi, 16. ylzyilda klasik kilttre
déndsin ve antik Yunan ile Roma’nin sanat, felsefe ve bilim alanindaki mirasinin yeniden canlandirilmasinin sim-
gesi olarak kullaniimistir. “La Rinascita” terimi, ressam, mimar ve sanat tarihgisi Giorgio Vasari (1511-74) tarafin-
dan Vite (Sanatgilarin Yasamlari, 1550) adli eserinde, 14. ylizyildan 16. yiizyila kadar olan siirecte, italya’da gorsel
sanatlarda sanati dogaya yaklastiran gelismeleri tanimlamak adina kullanilmistir (McClinton, 2006, s. 10). Bu
ddnem, sadece entelektlel bir canlanmayi degil, ayni zamanda mizikal formlarin ve galgilarin da yenilenmesini
beraberinde getirmistir. Bu baglamda, bircok yeni calgi icat edilmis ve mevcut enstriimanlar da gelisim goster-
mistir. Vihuela da bu dénemde 6zellikle ispanya’da ¢cok popiiler bir calgi olmustur.

Bibliyografik referanslarda, cogu kitap ve makalede vihuela genellikle “lut” sinifi altinda siniflandirilmaktadir. Vi-
huela bitiinlyle ispanyol yapimi olan, Rénesans gitarinin ve lutun 16. ylzyil melezi olarak ifade edilmekte ayrica
Fuenllana, Milkin, Nassarre ve Bermudo gibi bestecilerin metin kaynaklarinda gitar ve vihuela adlarinin es an-
lamh olarak kullanildiklari da gorilmektedir (Chase, 1942, s. 14). Calgilarin genel tarihine bakildiginda bu gibi
benzer durumlara sik¢a rastlanildigini sdylemek mimkindur.

16. ylzyilin ilk yarisinda hizla yayginlasan ve 6zellikle ispanya’da poplilerlesen vihuela, glinimiiz gitarina fiziksel
olarak oldukca benzeyen hem melodik hem de armonik bir enstrimandir. Kaynaklar, vihuelanin solo veya eslik
calgisi olarak kullanildigini belirtmektedir. Déneminde dort, bes, alti ve yedi telli olmak Gzere dort farkli tirt
bulunan vihuela, tel sayisina veya ciftli tel diizenine bagli olarak farkli isimler almistir (Gill, 1981; Hall, 1977).
Bestecilerin tel sayilarina gore “vihuela de cuatro ordenes”, “vihuela de cinco ordenes” gibi farkli isimler kullani-
larak siniflandirdigi bu vihuelalardan en eskisi dort telli vihuela olarak ortaya ¢ikarken, bes, alt ve yedi telli vihu-
elalar ise bu calginin 16. ylzyilda ortaya cikmis olan daha buylk yapilardaki 6rneklerini temsil etmektedir. 16.
ylzyll ispanya’sinda “sanat” muzigi icrasi icin en cok tercih edilen enstriimanlardan alti telli “vihuela de seis
ordenes” (vihuela de mano) bunlardan biridir (Chase, 1942, s. 13-14). Vihuela de mano’nun yay veya pena yerine
parmak ile calinmasi dnemli bir farkliliktir. Bu siniflandirmalar, enstriiman yapisindaki evrimi ve ispanyol miizigi-
nin estetik gereksinimlerini anlamamiza da yardimci olmaktadir.

Ronesans donemi bestecileri icin en énemli yaratim alani 6ncelikli olarak vokal muzik olmustur. Bu donemde
calgl muzigi buyuk olctide vokal eserlere eslik etmeye odaklanmistir. Ancak, 16. ylzyilin ortalarina gelindiginde,
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ozellikle vihuela kendi bagimsiz enstrimantal repertuvarini gelistirmeye basglamistir. Vihuela miziginde dnemli
bir artis, 1536 sonrasinda gozlemlenmis ve bu enstriiman icin yazilan vokalsiz eserlerin sayisi belirgin bicimde
artmistir (Uluocak, 2011). Vihuela icin Uretilen ilk 6zgiin eserler, 16. ylzyilin 6nde gelen bestecileri olan Luis de
Mildn, Luis de Narvdez, Alonso de Mudarra ve Miguel de Fuenllana gibi isimler tarafindan bestelenmistir. Bu
bestecilerin katkilari, vihuelanin sadece kendi donemiyle sinirli kalmayip, modern gitar literatlrinin gelisimine
de temel olusturdugunu gostermektedir (Noad, 1974; akt. Uluocak, 2003, s. 2).

Ronesans doneminde matbaanin icadi, bilgilerin hizla yayilmasi ve bilimsel gelismelerin ivme kazanmasinda be-
lirleyici bir rol oynamistir. El yazmasi eserlerin yerini hizla ¢ogaltilabilen basili kitaplarin almasi, bilgiye erisimi
kolaylastirmis ve yazim farkliliklarini ortadan kaldirmistir. Ancak bu teknolojik ilerlemenin ispanya’da vihuela mi-
zigi Uzerindeki etkisi sinirl kalmistir (Corona-Alcalde, 1992, s. 595).

16. ylzyil ispanya’sinda oldukca popliler olan vihuela icin yazilmis kaynaklarin sinirli sayida olmasi dikkat cekicidir.
Vihuela miziginin zirve donemi olan 1536-1576 yillari arasinda yalnizca 7 kitap yayimlanmistir. Bu durum, déne-
min sosyal ve ekonomik kosullariyla iliskilendirilmis; nitelikli zanaatkar eksikligi, yiksek baski maliyetleri ve mal-
zeme teminindeki zorluklar temel nedenler arasinda gosterilmistir (Ward, 1953, s. 131).

Yapilan arastirmalardan elde edilen bilgiler bu yetersiz saylya ragmen el yazmasi olan vihuela kaynaklarinin faz-
lasiyla elden ele dolasmis oldugunu disiindiirmektedir. imkan eksiklikleri ve maliyetlerden dolayi cogaltilamayan
bu kitaplarin elden ele dolastirilarak korunmasi, aktariimasi ve cogaltilmasi saglanmistir. Ancak konuyla ilgili bazi
problemli durumlar da olusmustur. Ornegin; Juan Bermudo, tablatiirlerin el yazmasi olarak pes pese kopyalan-
masi ile ilgili Declaracion de instrumentos kitabinda figtrlerin yanhsliklar icerebildiginden s6z etmektedir (Ber-
mudo, 1555, akt. Corona-Alcalde, 1992, s. 595).

16. yuizyil ispanya’sinda yazilan yedi vihuela kitabi, solo enstriimantal eserler ve sarki esliklerinden olusmaktadir.
Simpson ve Mason (Simpson ve Mason, 1977, s. 51), bu eserlerde italyan ve Burgonya okullarinin etkisiyle ek-
lektik bir tarzin hakim oldugunu belirtmistir. Bu donemde romanslarin amac ve Usluplarinda degisiklikler gorul-
mis, metinler yalnizca temel detaylari icerecek sekilde sadelestirilmistir. Arastirmacilar, Luis de Milan’in 1536'da
yayimladigi dort romansin, vihuela repertuvarinda bir déniim noktasi oldugunu ve sonraki bestecilere ilham kay-
nagi sundugunu vurgular. Ozellikle, Mildn’in Durandarte adli romansi, dénemin miizikal zirvelerinden biri olarak
degerlendirilmektedir (Simpson ve Mason, 1977, s. 52).

Enstrimantal giris ve ara bolumler, Milan, Valderrdbano ve Pisador gibi bircok vihuela sanatcisinin siklikla bas-
vurdugu bir stil olmustur. Bu baglamda, Mildn tarafindan gelistirilen hareketli eslik tarzi, erken dénem vihuela
bestecileri arasinda belirgin bir sekilde kendini géstermektedir. ilk dért vihuela bestecisi olan Mildn (1500),
Narvédez (1538), Mudarra (1546) ve Valderrabano (1547), bu tarzi eserlerinde etkili bir sekilde kullanmislardir.
Daha sonraki U¢ besteci, Pisador (1552), Fuenllana (1554) ve Daza (1576), ise genel olarak daha akorsal bir do-
kuyu tercih etmislerdir. Bu kirk yillik donemde, muzisyenler tarafindan icra edilen romanslar, Ronesans muzigi
repertuvarinda biyuk ve dnemli bir yer edinmistir (Simpson ve Mason, 1977, s. 53).

3. Vihuelanin Toplumsal Yasamdaki Yeri

Ronesans doneminde bilim, sanat, tarih, cografya ve mihendislik gibi alanlar hizla gelismis, bu durum o6zellikle
toplumun nifuzlu kesimlerinde bu alanlara ilgiyi artirmistir. Bilimsel buluslar ve sanatsal Gretimlerin yayginlas-
masil, bireylerin entelektlel gelisimine katki saglamis, sanat alaninda da 6gretici ve kuramsal yayinlar gorilmeye
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baslamistir (Krausse, 2005, s. 9). Bu yayinlar, bireysel ve toplumsal gelisimi destekleyerek Ronesans’in temel
dinamiklerini olusturmus ve sanatsal bilgilerin daha genis kitlelere ulagsmasini mimkan kilmistr.

Rénesans doneminde sanat giderek toplum icin daha énemli hale gelmeye baslamistir. Sanatin, bireylere Tanri
ve kozmos arasindaki baglari anlama yonlnde sezgisel ve distnsel bir zemin sundugu distncesi giderek daha
fazla kabul gormUstlr. Sanat ve sanatclya olan ilgi ve saygl giderek artmis, Medici gibi buylk ve glclu aileler
sanatgilari korumak ve maddi destek saglamak amaciyla gesitli katkilarda bulunmuslardir (Al-Shajiri and Al-Obe-
idi, 2024).

Son yillarda miizikologlar tarafindan yapilmis olan arastirmalar incelendiginde, ispanyol Rénesans miziginin
kentsel baglamda ne durumda oldugunu anlamamizi kolaylastiran cok sayida sivil kayitlarin ve belgelerin kesfe-
dildigi ve kesfedilen bu belgelerin bir cogunun ticari islemler, krediler, yatirimlar, élenlerin miraslari ve kurumlar
ile bireyler arasindaki cesitli sdzlesmelerin ve anlasmalarin kayitlarindan olustugu ortaya cikmakta, sivil kayitlar-
dan elde edilen bu kesiflerin vihuelalar, vihuela yapimcilari ve icracilari hakkinda bilinenleri daha da giin yizine
cikararak, vinuela ve miziginin daha iyi bir sekilde anlasiimasina olanak sagladigi gorilmektedir (Griffiths, 2009,
s. 355).

Rénesans dénemi ispanya’sinda miizik, genellikle soylular, ruhban sinifi ve tiiccarlarin énciligiinde gelismistir.
16. ylzyilda Uretilen 150.000'den fazla telli galginin cogunu vihuela ve gitar olusturmus; bu enstriimanlar, solo
performanslar ve vokal eserlere eslikte 6nemli bir yer edinmistir. Vihuela muzigi icin yapilan baskilar, her bir
yayin icin 1000-1500 kopyaya ulasmistir, bu da calgiya olan ylksek talebi yansitmaktadir. Madrid ve Lizbon gibi
kaltarel merkezlerde 12-16 vihuelistin aktif olarak calistigina, ayrica yaklasik 180 icraci ve yapimciya dair bilgiler
kaydedilmistir (Griffiths, 2009, s. 355). Vihuelanin halk arasinda da yaygin oldugu; berber diikkanlarinda ¢alginin
bulunmasinin bir gelenek oldugu ve musterilerin sira beklerken vihuela caldiklari belirtiimistir (Grunfeld, 1974,
s. 78; akt. Uluocak, 2011).

3.1. Soylular

Ronesans doneminde vihuela, soylular arasinda bir calgidan ziyade sosyal statl, egitim ve kiltlrel zarafetin bir
gostergesi olarak blyUk yer edinmistir. ispanyol aristokrasisinin bilim ve sanata verdigi &nem vihuelanin popi-
lerligini artirmistir. Soylu sinif bu calgly 6grenip calmayi Avrupa’da bir prestij ve kultirel baglantilar kurmanin bir
yolu olarak gormustir (Griffiths, 2003). Vihuela g¢alan soylular, kendi cevrelerinde yiiksek bir konuma sahip ol-
duklarini gostermekteydiler. Luis Milan gibi besteciler, vihuela mizigi araciligiyla soylularin kiltirel beklentilerini
ve sanata olan ilgilerini karsilamis ve vihuela muzigini elit bir sanat olarak konumlandirmayi basarmislardir
(Ward, 1953).

Rénesans ispanya’sinda soylu haneler, sanat ve kiiltiirtin farkli dallarina duyduklari ilgiyi yansitan ézel sanatcilara
ev sahipligi yapmistir. Bazi soylu aileler, mizikal geleneklerini zenginlestirmek icin mizisyenler istihdam ederken,
digerleri ressamlar veya farkl sanat dallariyla ugrasan sanatgilara himaye saglamistir. Griffiths’in aktardigina
gore, Unli vihuelist Alonso Mudarra, yasaminin bir kismini miizikle i¢ ice olan Guadalajara’daki infantado Diika-
ig1'nin hizmetinde gecirmistir. Ayni donemde Medina Sidonia dukleri, mizisyenleri ve onlar igin Gretilmis enst-
rimanlari himayelerinde bulundururken, V. Charles’in dis isleri bakani Francisco de los Cobos da 1547’deki 6lu-
mine kadar Unld vihuelist Luis de Narvaez'i desteklemis ve Cobos’un oglu Diego’nun 1576’daki 6liminden
sonra da Zaragoza’'daki mulklerinde yapilan envanter kaydinda 15 telli calgi (vihuela, lavta ve gitar dahil), 4 viola
da gamba, 1 keman ve 20 miizik kitabi yer almistir (Griffiths, 2009, s. 356). Bu tiir detayh kayitlar, ispanya’da
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aristokrasinin sanata olan ilgisini ve muzikal gelisime olan katkisini yansitmakta, vihuela ve diger enstriimanlarin
dénemin sosyal yasaminda ne denli dnemli oldugunu gozler dniine sermektedir.

3.2. Ruhban Sinifi

Rénesans dénemi ispanya’sinda vihuela yalnizca soylular icin degil din adamlari icin de ilgi cekici olmus, manastir
ve katedraller gibi kurumlarda énemli bir yer edinmistir. Ruhban sinifiile ilgili olarak vihuela donemin dini toren-
lerinde direkt olarak kullaniimasa da kilise hayatiyla baska yollardan iliskilendirilmistir. Basili vihuela kitaplarinda
bulunan eserlerin yaklasik Ggte birinin baslangicta kutsal ayinlerde kullanim icin olusturuldugu dtsinilmektedir
(Griffiths, 2009, s. 358). Pacheco (1599), vihuelanin dénemin polifonistleri tarafindan kullanilan dnemli bir enst-
riman oldugunu ve bu calgiya 6zgi tablatirlerin polifonik muzik partisyonlarinda yalnizca etkili bir notasyon
araci degil, ayni zamanda yeni bestelenen muzigin isitsel olarak nasil algilandigini anlamada bir rehber islevi
gbrdigunu ifade etmektedir.

Klaus (1990, s. 658), calismasinda vihuela ¢almanin ruhban sinifi igin bos zaman etkinligi olarak degerlendirildi-
gini belirtir. Bu duruma 6rnek olarak, Tres libros de musica en cifras’in yayinlanmasindan kisa slre sonra, Aralik
1546’da Seville Katedrali'nde goreve baslayan yetenekli vihuela bestecisi Alonso Mudarra’yr gosterir. Mu-
darra’nin 1580 yilindaki 6lumiinden sonra yapilan envanter incelemelerinde 2 vihuela ve cesitli mizik kitaplari-
nin bulunmasi, dini gorevlerin yani sira mizikal becerilere de deger verildigini gdstermektedir.

Katedrallerde gorev yapan din adamlarinin 6limleri sonrasinda diizenlenen envanterlere bakildiginda sahip ol-
duklari enstriiman ve muzik kitaplarinin bilgilerine ulasmak mimkuindur. Griffiths’in (2009, s. 358) calismasi in-
celendiginde ispanya Rénesansi sirasinda pek cok din adaminin ardinda biraktiklari miraslarinda enstriimanlari,
miizik kitaplari ve notalarin oldugu gérilmektedir. Ornegin; Toledo Katedrali'nde bir sarkici olarak gérev yapan
Francisco de Lerma’nin 1569’da 6ldiglnde 2 vihuelasi oldugu, yine muzikle profesyonel bir ilgisi olmayan baska
bir din adami olan Millan de Ribera’nin da 1562’de Valladolid'de 6lim Gzerine envantere giren esyalari arasinda
2 adet vihuela bulundugu aktarilmistir. Calismada bu ve benzeri pek cok bilgi bulunmaktadir. Bu 6rnekler déne-
min dini mensuplarinin mizige olan ilgisini de géstermektedir. Bunlardan bazilarina deginmek gerekirse; 1593’te
Valladolid’de vefat eden bir din adami olan Lorenzo Fernandez de Cordoba’nin 6ldiginde envanterinde 9 vihu-
ela ve Morales, Guerrero, Verdelot, Phinot, Palestrina ve Vasquez gibi besteciler tarafindan bestelenmis missa,
motet, madrigals ve villancicolar iceren énemli bir muzik kitabi koleksiyonu oldugu aktariimistir. Yine kilise go-
revlisi olarak calismis olan Juan Bermudo ve Tomas de Santa Maria gibi isimlerin glinimUzde rahiplikten daha
cok muzik teorisyeni olarak dikkate alindiklari ve bilimsel eserleri olan Declaracién de instrumentos musicales
(Osuna, 1555) ve Arte de tafier fantasia (Valladolid, 1565)'nin 1500 kopya basilarak ana okuyucu kitlesine ulas-
mis, donemin muzik egitimi konusunda oldukca buyuk katkilar saglayan eserler olduklari aktariimistir (Griffiths,
2009). Tim bu érnekler vihuelanin ispanyol Rénesans miizigi icerisinde manevi ve sanatsal bir degeri oldugunu
da gostermektedir.

3.3. Tuccarlar

Ronesans déneminin olusumunda bulyuk katki saglayan ve gerceklesmesi icin gerekli olan sermayenin bulunma-
sinda etkili olan sinif muhakkak ticcarlar olmustur. Yaptiklari ticaretlerle Glkelerine zenginlik ve kaynak getirerek
bu zenginlikleri endistri, bilim ve sanat gibi alanlara yatirirm yapmak icin kullanmis ve bu alanlarin gelisimlerinde
buyuk rol oynamislardir.
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Tlccarlar arasinda da ruhban sinifi kadar ¢ok olmasa da vihuela ile ilgilenen kisilerin bulundugu sdylenebilir. Bu
doénemde ticaret ve seyahat olanaklarinin genislemesi kiltirel etkilesimleri artirmis ve sanatsal etkinliklerin
daha genis bir tabana yayilmasini saglamistir. Konuyla ilgili makalesinde Kenyon de Pascual (1996, s. 200) ispan-
yollarin en zengin sektorlerinden birinde calismis olan Madrid bankacisi Andrés de Ecija’nin 1588'de éliimiinden
sonra satilan varliklari arasinda 2 vihuelas de arco, 3 citaras, 2 arp, 2 klavikord, ud, vihuela, gitar ve kiglk bir
pozitif organ bulundugunu belirtir.

4. Vihuelanin Yapisi

Vihuelanin yapisi altindaki bilgiler fiziki ve muzikal yapisi alanlarinda yogunlasmistir.
4.1. Fiziki Yapisi

Doénemdeki diger telli calgilara gore gitara fiziki yapisi itibariyle en gok benzeyen calginin alti teli, diiz sirti ve “8”
seklindeki gbvdesi ile vihuela oldugu dusintlmektedir. Vihuelanin, kendi tarleri arasinda ¢ ana kategoriye ay-
rildig gdrilmektedir: Yay ile calinan vihuela de arco, pena yardimiyla ¢alinan vihuela de penola, ve parmakla icra
edilen vihuela de mano. Ozellikle vihuela de mano, 16. ylzyilda popllerlik kazanarak, diger tiirlerden belirgin
bicimde ayrilmistir. Bu dénemde, vihuela de mano terimi sikga kullanilmis, fakat yayginlasan kullanimindan sonra
yalnizca “vihuela” adiyla anilmaya baslanmistir. Bu isim degisikligi, calginin diger turler Gzerindeki baskin konu-
munu ve toplumda genis kabul gordigini gostermektedir (Bilge, 1996, s. 21).

Paris Jacquemart-Andre Mizesi’'nde muhafaza edilmekte olan vihuela de mano giinimuze kadar ulasmis en iyi
ornek olarak galginin fiziki yapist ile ilgili bilgiler vermektedir (Prynne, 1963, s. 26-27).

Prynne (1963) yayinladigi konuyla ilgili makalesinde bu vihuelanin boyutlarini santimetre cinsinden su sekilde
belirtmistir;

e “Vicut uzunlugu 58.4

* Ust bolim genisligi 29.8

* Bel genisligi 25.7

e Alt bolim genisligi 32.8

¢ Klavye uzunlugu (gévdenin tepesinden 1. Perde baslangicina) 34
¢ Klavye genisligi 4.5

* Govde ile birlesme noktasinda klavyenin genisligi 5.5

e Klavyenin 1. perdedeki kalinligi 2.2

¢ Klavye gbvde birlesme noktasindaki kalinligi 2.5

e Sap uzunlugu 17
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e Maksimum kafa genisligi 5

Paris’de bulunan bu vihuela de manoda (Gorsel 1) 5 adet ses deligi bulunmaktadir. Bu delikler bos birer delik
degil gl islemeli sekillere sahiptirler. 2 adet Ust bolimde 2 adet alt boélimde 1 adet de ortada bolimde bulun-
maktadir (Prynne, 1963, s. 28).

Ust delikler;

e Birbirleri arasindaki mesafe 6.8
e Govdenin dibinden delige 50

e Cap! 5.8

Merkez Delik;

¢ Govdenin dibinden delige 40.5
e Capi 7

Alt Delikler;

e Birbirleri arasindaki mesafe 7.4
¢ Govdenin dibinden delige 28.6

e Capl 6.8".
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PLATE Vi1 Vibuela de mano, inscribed GUADALUPE (see p. 22). (Photographs by Mare Vaux, Paris.)

Gorsel 1. Vihuela de mano

Fotograflayan: Marc Vaux, Plate VIl vihuela de mano, Guadalupe, Musée Jacquemart-André, Paris.
betsillworkshop. URL 1.

4.2. Mizikal Yapisi

Vihuelanin miizikal yapisina baktigimizda 16. ylzyil ispanyol miizigine 6zgi bir sekilde polifonik oldugu, enstri-
mantal eserler ve vokal mizik bestelemek icin kullanildigi gérilmektedir. Vihuelanin perdeli bir yapiya sahip ol-
masi sebebiyle miizikal ifadelerin niianslarini ince detaylarla aktarmak miimkiin olmustur. Vihuela ispanyol bes-
teciler tarafindan zarif melodik ve armonik yapilarin insasi icin kullanilmis, Mudarra, Fuenllana ve Milan gibi
sanatgilarin dénemin taninmis sairlerinden almis olduklari sézlerle besteledikleri vokal eserler de sik¢a tercih
edilmistir (Sadie ve Tyrrell, 2001).

ispanyol repertuvarinin dnemli bir béliminin transkripsiyonlar ve sarkilardan, diger béliminiin ise fantasialar-
dan olustugu gorilmektedir. Transkripsiyonlar ve fantasialar, ginimuze ulasan eserlerin yaklasik %90'ini olustu-
rurken, geriye kalan %10’luk kisim, varyasyonlar, danslar ve gesitli diger muzikal formlar ile sinirlidir. Bu durum,
donemin muzikal Gretkenligini ve vihuelanin repertuvarindaki cesitliligi gostermektedir (Griffiths; 1989).

Griffiths (1989, s. 12-13) calismasinda vihuelistleri ve eserlerini kategorize etmek amaciyla asagidaki tabloyu
ornek olarak hazirlamistir.
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Besteci T&S F Vv D T C Toplam
Calisma
Milan 22 44 - 6 - - 72
Narvaez 12 14 6 1 - - 33
Mudarra 28 27 3 4 8 5 75
Valderrabano 111 33 8 - - 19 171
Pisador 66 26 3 - - - 95
Fuenllana 121 51 - - 8 2 182
Daza 40 22 - - - - 62
Total 400 217 | 20 11 16 26 690
Repertuvar Yuz- 58 31 3 2 2 4
desi

Gorsel 2. Vihuelistler ve galismalari.

T&S: Transkripsiyonlar ve Sarkilar F: Fantasialar V: Varyasyonlar D: Danslar T: Tientolar C: Cesitli diger ¢alisma-
lar (FUgler, Sonatlar, Duolar vb.)

Vihuelanin mizikal yapisinin anlasilabilmesiigin kullanilan nota yazim yontemlerini anlamak énemlidir. Kullanilan
tablatlr yontemi eserin icra stirecinde muzisyenlere notalarin nasil calinacagini ve hangi perdelerde kullanilaca-
gini net bir sekilde ifade etmektedir. Tablatlr sistemi eserlerin karmasik armonilerini gorsele dokerek muzikal
iletisimi saglar.

Kanneci (2005, s. 9), vihuela eserleri ile ilgili modal armoni ile olusturulduklarini, nota yazimi icin tablatir kulla-
nildigini, tablattrde tel sayisi kadar paralel cizgi cekilerek, ses frekanslarina denk gelen notalarin harf ya da ra-
kamla belirtildigini, nota stire dengelerinin ise paralel gizgili diyagramin ilgili notalarin Gsttine kuyruk eklenerek
belirtildigini ifade etmistir.

5. ispanya’da Vihuela Bestecileri ve Eserleri

16. yiizyilda ispanya’da yaygin olarak kullanilan vihuela, bircok besteciye ilham kaynagi olmus ve enstrimana
0zgl bircok eser bu donem icerisinde yazilmistir. Vihuela repertuvarinin énemli bir kismi, dénemin 6nde gelen
bestecilerinin katkilariyla sekillenmistir. Bu eserler, dénemin ispanyol miizigine 6zgli modal yapilar ve zengin ar-
monik dokularla bestelenmis, ayni zamanda tablatir gibi 6zel yazim sistemleriyle kaydedilerek glinimuze akta-
rilmistr.

5.1. Luis de Narvéaez (tahmini 1500 — 1555)

ispanyol vihuelist ve besteci olan Narvéez'in dogum yili ve 8lim yili ile ilgili farkl kaynaklarda farkli bilgilere rast-
laniimaktadir. Bazi kaynaklar Luis de Narvaez’in dogum yilinin kesin olarak bilinmedigini ve 1500 yili civarinda
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ispanya’nin Granada kentinde dogmus olabilecegini 6ne siirmektedir (Annala ve Matlik, 2007, s. 21). Diger kay-
naklarda ise 1526'da Granada’da dogdugu ve 1549 yilinda hayatini kaybettigi bilgisi yer almaktadir (Covey, 2015,
s. 66; Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 644). Bu tarihlerdeki farkllik, biyografisiyle ilgili bilgilerdeki belirsizliklere isaret
eder ve Narvédez’in tam yasam slresini belirlemeyi zorlastirmaktadir,

Narvédez Valladolid’de V. Charles’in yonetimi altinda olan Kastilya Kralliginin devlet sekreteri ve komendadoru
Francisco de los Cobos icin hizmet vermis, sonrasinda 1540 sonlarinda Prince Philip sapelinde ¢ocuklar igin mi-
zik 6gretmeni olarak gorev yapmis ve italya ile Kuzey Avrupa’yi dolasmistir. 1548’den itibaren bdlge sapelinin
erkek cocuklar korosunda koro sefi olarak calismaya baslamistir. Narvdez, 1538’de Valladolid'de vihuela miizigi
icin Los seys libros del Delphin de musica ismiyle alti ciltlik kitap yayinlamistir. Bu kitaptaki eserlerin italyan lut
kaynaklarinda kullanilmakta olan tablatirlere benzer olarak yazildigi gérilmektedir. Narvaez’in kitabi enstri-
mantal muzigin varyasyon formlarini ve tempo sembollerini iceren ilk kitap olarak aktariimaktadir. Bu eser ayni
zamanda Narvaez’'in vihuela igin yazdigi solo kompozisyonlarin yani sira, transkripsiyonlar ve 6zellikle varyasyon
formundaki yenilikci calismalari da icermektedir. Narvaez tarafindan bestelenen en bilinen vihulea varyasyonu
glinimuze kadar gelmis olan “Diferencias sobre Guardame las vacas”, diizenledigi diger varyasyonlar ise “O glo-
riosa Domina” ve “Conde Claros” dir (Annala ve Matlik, 2007, s. 21). Narvdez’'in bu alt ciltlik kitabi, ispanyol
Ronesans mizigine yenilikci katkilariyla bayik 6nem tasimaktadir.

Si tantos halcones, Con que la lavare, Y la mi cintadorada, Ya se a sienta el rey Ramiro, Narvaez'in ginimize
ulasan diger eserlerinden bazilaridir.

5.2. Enriguez de Valderrabano (tahmini 1500 — 1557)

ispanyol besteci ve vihuelisttir. IV. Miranda Kontu icin ¢alismis oldugu bilinmektedir. Valderrabano vihuela miizik
dizenlemeleri olan, 7 librodan(metot) olusan calismalarini 1547 yilinda Libro de Musica de Vihuela, intitulado
Silva de Sirenas ismiyle Valladolid’de yayinlanmistir. Valderrabano’nun 12 yil calistigl, 7 librodan olusan bu eserler
polifonik vihuela miizigine ek olarak varyasyonlar, halk sarkilari, danslar, romanslar, villancicolar, motetler, fanta-
sialar ve 2 adet vihuela icin bestelenmis eserler icermektedir (Sadie ve Tyrrell, 2001; Uluocak, 2011, s. 73).

GUnUmduze ulasan eserleri arasinda; Musica para discantar sobre un punto, silva de sirenas, cesitli fantasialar ve
sonatlar bulunmaktadir.

5.3. Luis de Milan (1502 — 1561)

ispanya’nin en cok bilinen bestecisi ve yazari olan Milan aristokrat olarak yetismis ve profesyonel bir miizisyen
egitimi almamistir. Yasaminin cogunu Valencia’da gecirmis, mizigin ona 6gretilmedigi ama mizigin ona pek cok
sey dgrettigini sdylemistir. Milan’in kitabi Libro de Musica de Vihuela de Mano intitulado EI Maestro 1536’da
Valencia’da yayinlanmis ve Portekizli Ill. Johna atfedilmistir. Basilan ilk vihuela kitabi olarak bilinen EI Maestro
icerisinde sadece Milan’in kendi besteleri olan solo enstrimental ve esliklenmis sarkilari barindirmakta ve algo,
apriessa (hizlica) ya da apressurado (aceleci) gibi tempo terimlerini sézel bir bicimde iceren ilk kitap olarak tarihe
gecmektedir. icerisinde 40 fantasia, 6 pavana, 4 tiento ve cesitli tirlerde vihuela igin esliklenmis vokal mizikler
bulunmaktadir. Milan fantasialari dizenlemeden cok birer dogaclama seklinde bestelemis ve bunlarin hepsinin
fantasia oldugunu ¢lnki hepsinin kendi hayal glicinin Grind oldugunu belirtmistir. Milan’in besteleri karakte-
ristik olarak serbest bir homofoni ve polifoni karisimidir. Akorlarin yavasca, gamlarin ise hizlica calinmasini 6nerir.
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Bu sayede calan kisinin yeteneklerini daha iyi bicimde gosterebilecektir. Milan’in fantasialari ve pavanalari gini-
miz gitaristlerin repertuvarlarinda da yerini almistir (Annala ve Matlik, 2007; Sadie ve Tyrrell, 2001; Ward, 1953).

GUnUmuaze ulasan eserlerinden bazilari sunlardir; Villancico No.1 Toda mi vida hos ame, No.2 Sospiro una senora
que yo vi, No.3 Agora viniesse un viento, Romance No.1 Durandarte, No.2 Sospiraste, No.3 Con pavar record ed
moro ve ¢esitli pavanalar.

5.4. Alonso Mudarra (1508 — 1580)

ispanyol vihuelist ve bestecidir. 1508 yilinda Valencia’da dogmus, egitimini Seville’de tamamlamis ve hayatinin
cogunu burada gecirerek yine 1580 yilinda Seville’da hayatini kaybetmistir. Guadalajara’da Ill. ve IV. infantando
diku himayesi altinda yetismis, sonrasinda da bu sarayda calismis ve 1546 yilindan itibaren Seville Katedralinde
kanon olarak gorev yapmaya baslamistir. 1546 yilinda katedralde calismaya baslamasindan neredeyse iki ay
sonra Seville’da yayinlanan vihuela tablatlra Tres Libros de Musica en Cifra Para Vihuela, vihuela icin 77 adet
beste icermektedir (Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 357; Pujol, 1984). icinde sarki ve vihuelalar icin bestelenmis eserler,
4 fantasia, 1 pavana, 1 galliard ve 4 telli Ronesans gitari icin bestelenmis olan Guardame las vacas eserinin var-
yasyonlari bulunmaktadir. Mudarra’nin vihuela mizikleri ayni zamanda modern klasik gitarda da ¢calinmaktadir.
“Fantasia que contrabaze la harpa en la manera de Ludovico” en taninanlarindandir. Bu eserde V. Kral Ferdi-
nand’in harp sanatgisi Ludovico’nun harpinin tinilarini taklit etmistir. Mudarra Seville’de ve katedralde basladigl
mizikal aktivitelerine otuz yildan uzun slire devam etmistir (Annala ve Matlik, 2007; Covey, 2015; Sadie ve Tyr-
rell, 2001, s. 357).

GUnUmuze ulasan eserlerinden bazilari Claros y frescos rios, Isabel, perdiste la tu faxa, La vita fugge, Sin dudar
ve en dnemli eseri olarak gorilen Fantasia que contrahaze la harpa en la manera de luduvico’dur.

5.5. Luis Venegas de Henestrosa (tahmini 1510 — 1557)

ispanyol besteci olan Henestrosa, Toledo Kardinali Juan Tavera icin 1534 — 1545 yillari arasinda calismis ve Toledo
bolgesinde bulunan Hontova'da 1543’te rahiplik yapmis, 1557’de Alcala’da Libre de Cifra Nueva Para Tecla,
Harpa y Vihuela adinda bir diizenleme ¢alismasi yayinlamistir. Hayati hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. 138
dizenleme iceren bu kitaptaki eserlerin 70 tanesi anonim olarak gecmekte, iceriginde ayrica muzikal teori ve
enstrimantal pratikler icermektedir, bu eserler arasindan 20 tanesi vihuela icin bestelenmistir. Henestrosa’nin
vihuela parcalari ayni zamanda déneminde vihuela ve lut tablatiir kitaplarinda da gorilmustir (Annala ve Matlik,
2007, Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 384).

5.6. Diego Pisador (1509-1577)

1508 yilinda Salamanca’da evlenen Alonso Pisador ve Isabel Ortiz'in ¢ocugu olarak tarihi kesin bilinmese de
1509-1510 yillarinda dinyaya geldigi distntlmektedir. Kiliseye katilarak kliclk gérevler alan Diego bu kariyeri
istemedigini anlayarak muzige ydénelmistir. ispanyol vihuelist ve besteci olan Pisador II. Philip’in oda miizisyeni
olarak gorev yapmistir. Pisador vihuela diizenlemelerini Libro de Musica de Vihuela adli kitabiyla 1552 yilinda
Salamanca’da yayinlamis, kitabin 6n séziinde Josquin de Prez’in miziklerine hayranlik duydugunu belirtmistir.
Pisador’un vihuela koleksiyonunda Prez’in 8 adet vihuela diizenlemesi olan missa bulunmaktadir. Ayni zamanda
fantasia, varyasyon ve danslar gibi orijinal vihuela besteleri, 22 tane ispanyol sarkisi ve vokal muzik eserleri de

16. YUZYIL RONESANS ISPANYA'SINDA VIHUELA
DR. OGR. UYESI UGUR KARTAL SATIR, DOC. DR. AJDA AYLIN CAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):154-171.

166



yer almaktadir. Pisador’un en bilinen besteleri “Conde Claros”un temasinin varyasyonlari ve romans tlrindeki
“Guardame Las Vacas”dir (Annala ve Matlik, 2007; Hutchinson, 1937).

5.7. Antonio de Cabezdn (1510 — 1566)

ispanyol altin cagi olarak bilinen “Siglo de Oro” dénemi 16. yiizyilin en nli bestecisi, organisti ve vihuelisti olan
Cabezon cocuklugunda gorme yetisini kaybetmis ve Valencia Katedrali organisti Garcia de Baeza ile miizik calis-
malarina baslamistir (Sadie ve Tyrrell, 2001, s. 765).

1525’ten itibaren Toledo’da V. Charles icin ve 1548'den itibaren Kral II. Philip icin hizmette bulunarak Avrupa’nin
en 6nemli sehirlerini ziyaret etme imkani bulan Cabezdn klavye ve vokal mizik igin cok sayida beste yapmis ve
bestelerinde siklikla varyasyonlar ya da tiento formlari kullanmistir. Cabezdn’un bestelerinin bass contunio (si-
rekli bas sifreli bas bir eslik teknigi) benzeri yapilardan ve akorlardan olustugu gortlmektedir. Oglu Hernando de
Cabezon 1578de Madrid’de babasinin bestelerini iceren Obras de Musica Para Tecla, Arpa y Vihuela adl kitabi
derlemistir. 20. ylzyil bestecisi Meksikali Manuel Ponce ise Cabezdn’un bu eserlerini gitar icin dizenlemistir
(Annala ve Matlik, 2007).

5.8. Diego Ortiz (1525- 1570’ten sonra)

ispanyol asilli teorisyen besteci olan Diego calisma hayatini Naples dikiiniin sarayinda gecirmis, 1553 yilinda
Roma’da Tratado de Glosas Sobre Clausulas y Otros Genero de Puntos en la Musica de Violones adinda bir
Gamba 6gretisi yayinlayarak bu kitabin Ronesans enstriimantal miziginin en kayda deger kaynagi olarak goste-
rilmesinde rol oynamistir. Bu eser viyola da gamba ve vihuela igin 4 Ricercar icermekte ve glinimuz gitar ve gello
duolarinda kullaniimaktadir (Annala ve Matlik, 2007).

5.9. Miguel de Fuenllana (tahmini 1525 — 1585 sonrasi)

ispanyol vihuela bestecisi ve virtiidzii olan Fuenllana dogustan gérme vyetisini kaybetmis olarak diinyaya gelmis-
tir. Marquise Tarifa’ya hizmet etmis, 1562-68 yillari arasinda Kral Il. Philip’in esi Elisabeth da Valois icin oda mu-
zisyeni olarak gorev yapmistir. Fuenllana’nin vihuela muzik diizenlemeleri Libro Musica Para Vihuela, intitulado
Orphenica Lyra 1554 yilinda Seville’de yayinlanmis, alt telli vihulea igin 160 calisma, bes telli vihuela igin 9 ¢a-
lisma ve dort telli vihuela icin de 9 calisma icermektedir. Ayrica 52 fantasia, 8 tiento (5 ya da 6 cift telli vihuela
icin) ve “Tant que Vivray” gibi birkac sarki esligi barindirmaktadir. Vihuela muzigine ek olarak 9 adet dort telli
Ronesans gitari parcasi, 6 fantasia, romans ve villancico; intavolatur (vokal parcalar icin dizenlenme) icermek-
tedir. Diger vihuela virtiozlerinin aksine tempoya bagh kalmayi tavsiye etmemis bunun yerine calan kisinin kendi
yetenekleri dogrultusunda tempoyu secmesine olanak saglamistir (Annala ve Matlik, 2007; Sadie ve Tyrrell,
2001, 5.313).

5.10. Tomas de Santa Maria (? — 1570)

ispanyol teorisyen ve bestecidir. 1536 yilinda Dominik kesisi olmus ve Kastilya’daki Dominik manastirinda Orga-
nist olarak gorev yapmistir. 1565 yilinda Valladolid’de Libro llamado Arte de Taner Fantasia Para Tecla adli bir
dizenleme kitabi yayinlamistir. Bu kitap performans tzerinedir. Ayrica vihuela galmanin ydnergelerini icermek-
tedir (Annala ve Matlik, 2007).
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5.11. Esteban Daza (16.yy’in ortalari)

ispanyol besteci ve vihuela virtidzidiir. Tomas ve Juana Daza’nin 14 cocugundan ilki olan Esteban Daza’nin, tam
olarak dogum tarihi bilinmemekle beraber 1537'nin sonlarinda, Valladolid’de dogdugu, 1590’larin basinda 6l-
digu dustnilmektedir. Daza 1975 baharinda kitabinin el yazmasini tamamlamis ve diger vihuela kitaplari gele-
neginin bir parcasi olarak tamamlanmasini isteyerek kitabinin ismini Yunan ilham perilerinin dag evi olan Par-
nasso koymustur (Griffiths, 1995).

Daza’nin vihuela kitabi Libro de Musica en Cifras Para Vihuela, El Parnasso basligiyla 1576 yilinda Valladolid’de
yayinlanmistir. Kral II. Philip’in déneminde yayinlanan tek vihuela tablatiiriidiir ve ayni zamanda ispanya’da ya-
yinlanan son vihuela tablatiriddr. icerisinde 60’tan fazla calisma bulunmaktadir. Bunlardan 25 tanesi vihuela
icin solo fantasia tirtndedir. Bu eserlerin bazilari vihuela ¢alan kisilerin ¢calma becerilerini daha Ust dizeye cikar-
mak icin bestelenmistir (Annala ve Matlik, 2007).

6. Sonug¢

Bircok enstriiman icin gecmiste bestelenmis ve gliniimuze ulasabilmis eserler bulunmaktadir. Vihuela, kendisi
icin bestelenmis eserlerin buglinln gitar repertuvarinda kullaniimasiyla pek ¢ok eseri glinimuze ulastirmayi ba-
sarabilmis, gitar repertuvarina katki saglayan bir enstrimandir. Populerliginin zirvesini yasadigl 16. ylzyilin ice-
risinde kendisine ait pek cok eser bestelenmis ve 7 adet kitap yazilmistir. Avrupa’nin pek ¢ok tlkesinde lut ve
Rénesans gitarinin tercih edildigi goriliirken vihuela dzellikle ispanya’da ayri bir yer edinmis, hikim stirmds,
fazlaca sevilmis ve deger gormusttr demek yanhs olmayacaktr.

incelenen tarihi kaynaklara bakildiginda cesitli envanterlerden edinilen bilgiler vihuelanin toplumsal yasamdaki
yeri agisindan ¢zellikle soylular ve din adamlari arasinda oldukga populer ve sevilen bir galgi oldugu yéninde
izlenim edinilmesini saglamistir. Ozellikle konuyla ilgili calismasinda Griffiths (2009) besteci ve icraci olarak vihu-
elaile ilgilenen sanatgilarin ya saray ve hanelerde soylulara hizmet etmis oldugunu ya da katedral, kilise gibi dini
kurumlarda gorev almis olduklarini gbstermistir. Vihuela halk arasinda da oldukga populer ve sevilen bir calgi
olmus ancak profesyonel anlamda beste ve kitap yazan sanatcilar incelendiginde neredeyse tamamina yakin bir
kesimin dini bir kurumda gorev alan kisiler ya da soylulara hizmet eden sanatcilar olduklari gorilmustar.

Baslangicta tel sayilari ve pena, yay veya parmakla calinan farkli vihuelalar olmasina karsin kisa zaman icerisinde
parmakla c¢alinan vihuelanin populerlesmesiyle diger vihuelalara olan ilgi azalmis ve vihuela de mano ¢esitli tel
sayisi ve boyutlarda Uretilmistir. Bu vihuelalardan glinimdze ulasabilen bir 6rnek ise Paris'te bulunan Jacque-
mart-Andre mizesinde sergilenmektedir (Denning, 1977, s. 21).

ispanyol vihuela bestecilerini inceledigimizde bilyiik bir cogunlugunun hayatini soylulara hizmet ederek saray-
larda veya dini kurumlarda gérev alarak strdirdugini gérmekteyiz. Donemin sartlari dahilinde matbaanin ye-
tersiz olmasi ve imkan eksiklikleri dolayisiyla giinimuze de vihuela ve besteceleri ile ilgili sinirli bilgiler ulasabil-
mis, 16. ylzyilda vihuela ile ilgili sadece 7 adet kitap basilabilmistir.

Vihuela hala Uzerinde calisiimakta olan ve her gecen giin yeni bilgilerin ortaya cikarildigi bir calgidir (Griffiths,
2009). Ozellikle ispanya’da yogun bir ilgi gérmis olan bu enstriimanin tarihi detaylari, yazim ve calim teknikleri
vb. alanlarda ge¢miste kalan yonlerini aydinlatacak detayli calismalar alana katki agsindan 6nemlidir. Calgi egitimi
alan bireylerin enstriimanin repertuvari kadar tarihi ve bestecileri ile ilgili bilgilerinin de egitime dahil olmasi,
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egitimin dnemli bir parcasini olusturmaktadir. Bu nedenle vihuelayla ilgili aragstirmalarin 6zellikle bu alanda cali-
san gitar 6grencilerinin daha detayli kaynaklara ulasabilmesi icin Gzerine calisiimasi gereken bir konu oldugu
disindlmektedir.
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