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Mevlana'nin Padisah ve Ciriye Hikayesi ile Ahmet Midhat Efendi'nin Feldtun
Bey ile Riakim Efendi Romaninda Askin Karsilastirmali Incelemesi®

A Comparative Analysis of Love In Rumi's Story of The Prince And The Handmaid And Ahmet

Midhat Efendi's Novel Feldtun Bey And Rakim Efendi’
Fereshteh Darvishvand!

Oz

Bu ¢alisma, Ahmet Midhat Efendi'nin Feldtun Bey ile Rikim Efendi romamnda Mevlana'nin etkisini ve agkin farkli bicimlerde
ele alimigsini incelemektedir. Romandaki karakterlerin agki anlama ve tasvir etme bicimlerinin Mevlana'nin felsefesinden
nasil etkilendigi arastirilacaktir. Boylece, Mevlana'nin dgretileri ile romandaki askin temsili arasindaki iliski ortaya
konarak, esere yeni bir okuma tnerisi getirilecektir. Fars ve Tiirk edebiyati arasindaki edebi ve dilsel etkilesimlerin kisa bir
incelemesi, bu iliskinin tarih boyunca nasil gelistigini gostermeye yardimei olabilir. Bu aragtirma yoluyla, bir taraftan askin
olusumunu sekillendiren kiiltiirel ve sosyal arka planlar ele alinmaktadir. Diger taraftan, Mevlana'nin Padisah ve Cariye
hikayesindeki manevi ve tasavvufi ask unsurlar1 degerlendirilmektedir. Ahmet Midhat Efendi'nin eserinde Mevlana'nin
hikayesinden ilham alarak aski modern bir sekilde yorumlamas: {izerinde durulmustur. Bu eserlerin karsilastirmali
incelenmesinin amaci, yazarin aski daha ¢agdas bir bakis acisiyla nasil ele alip yorumladigim ortaya koymaktir. Bu
yaklasimda, anlat1 yapist yani bir yandan temsil tarzi, diger yandan ise modern roman yazma ilkeleri tizerine odaklanilacak
ve detayl1 bir sekilde incelenecektir. Bu baglamda, karakter olusturma amaclar1 dogrultusunda da bir inceleme yapilmustir.
Boylece, bu iki eserdeki ask olgusunun derinlemesine bir anlayisla yorumlanmasi ve birbirleriyle etkilesimleri
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ask, Ahmet Midhat Efendi, Mevlana, Gelenek, Tanzimat Dénemi.

Abstract

This study examines the influence of Rumi on Ahmet Midhat Efendi's novel Feldtun Bey ile Rakim Efendi and explores the
different ways in which love is portrayed. It investigates how the characters in the novel perceive and depict love in relation
to Mevlana's philosophy. By revealing the connection between Mevlana's teachings and the representation of love in the
novel, this study offers a new reading of the work. A brief examination of the literary and linguistic interactions between
Persian and Turkish literature can help reveal how this relationship has evolved throughout history. The research addresses
the cultural and social backgrounds that shape the formation of love and evaluates the spiritual and mystical elements of
love in Rumi's The Prince and the Handmaid's story. The study emphasizes how Ahmet Midhat Efendi interprets love in a
modern way, inspired by Rumi’s narrative. A comparative analysis of these works aims to reveal how the author addresses
love from a contemporary perspective, focusing on narrative structure, representation style, and the principles of modern
novel writing, while also examining character development. The goal is to offer a deeper understanding of the concept of
love in both works and their interactions.
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Giris

Ask, edebiyatin temel ve karmasik kavramlarindan biri olarak, her zaman kiilttirel, sosyal ve tarihi
unsurlardan etkilenmistir. Ahmet Midhat Efendi gibi yazarlar ve Mevlana gibi sairlerin eserlerinde ask,
yalnizca ytice bir giic olarak degil, ayni1 zamanda kiiltiirel ve ruhsal baglamlardan etkilenen bir kavram
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu makale, Ahmet Midhat Efendi'nin romaninda Mevlana'nin etkisinin var
olup olmadigini kesfetmeyi ve bu ilhamin karakter olusturma ve anlatimindaki yansimalarini incelemeyi
amaglamaktadir. Bu calismanin temel sorusu, Ahmet Midhat Efendi'nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi
romanindaki askin, Mevlana'nin Padisah ve Cariye'sinden nasil etkilendigini ortaya koymaktir. Bu iki farkl
ask anlayisimin, biri sosyal ve kiiltiirel, digeri ise manevi ve tasavvufi bakis agisi ile nasil i¢ ice gectigini
gozler ontine serilmektedir. Tarihi ve edebi baglamlarin yani sira, anlat1 yapilari ve semboller metinlerdeki
islevleri agisindan derinlemesine analiz edilmektedir. Yapilan analiz, Ahmet Midhat Efendi'nin
Mevlandmin ask motifinden nasil ilham alarak romaninda yeni bir ask anlayisi gelistirdigini
gostermektedir. Bu arastirma, Ahmet Midhat Efendi'nin romanindaki ask anlayisina etki eden kiilttirel ve
sosyal faktorleri incelerken aynmi zamanda Mevland'nin eserinde askin manevi bir deneyim olarak
derinlemesine bir analizini sunmustur. Bu makale, metinler aras: kiiltiirel iliskileri irdelemektedir. Ayrica,
Ahmet Midhat Efendi'nin eserinde askin nasil degistirildigini incelemektedir. Bu déntistim, Mevlana'nin
hikayesinde ortaya konan 6gretiler 1s131nda ele alinmaktadar.

Edebi yankilar ve zamani asan esintiler

Fars ve Tiirk edebiyatlar1 uzun zaman birbirleriyle etkilesim icinde olmustur. Bu baglantinin izleri
her iki edebiyat tarihinde goriilebilir. Zamanla, bu etkilesimin yansimalart modern dénemde roman gibi
farkli edebi ttirlerde de hissedilmeye baslanmistir. Ahmet Midhat Efendi'nin Fars siirine olan ilgisi, bu
calismada inceledigimiz romanda bazen belirgin bazen ise gizlidir. Gizlilik kolayca fark edilemez ve
kesfedilmesi gerekir. Osmanli déneminde divan edebiyati, bu iki edebi diinyanin karsilasmalarinin
izlerini tagir.

Osmanli edebiyati, yaklasik alt1 asir boyunca genis bir cografyada gelisen zengin bir edebi gelenegi
temsil eder. Osmanli doneminde 6zellikle siire ¢ok ilgi duyulmustur:

"Osmanli toplumunda padisahtan sadrazama, vezirden bilim adamina, gesitli devlet gorevlilerinden farkl
meslek gruplarina kadar siir sdyleme ve siirden zevk alma o toplumun ortak zevkleri arasinda yer almustir. Stirekli
savas meydanlarinda bulunmus birgok padisahin ayn1 zamanda donemlerinin 6nemli sairleri arasinda yer almis
olmalar1 da bunu acikca gostermektedir" (Sarag, 2011: 11).

Bu edebiyatin merkezinde, 6zellikle divan siiri biiytik bir 6nem tasir. Divan siiri, Osmanl sarayinda
gelisen ve sairlerin siki kurallarla belirlenmis nazim sekilleri icinde ustaliklarini sergiledikleri bir sahadur:
"Klasik donem Tiirk sairlerinin cesitli nazim sekilleri ile yazdiklari siirler, bu sairlerin her bakimdan ornek aldiklar:
[ran sairlerininki gibi “divan” adi verilen bu kitaplarda toplanmistir" (Sarag, 2011: 13).

Osmanli Devleti ile fran arasindaki tarihsel ve kiiltiirel iliskiler, yiizyillar boyunca iki toplumun
bircok alanda etkilesimde bulunmasina zemin hazirlamistir. Bu etkilesimler sadece siyasi veya ticari
iliskilerle sinirli kalmamis, ayni zamanda sanat ve edebiyat alaninda da derin izler birakmuistir. Iki kiiltiir
arasindaki yakin temas, Osmanli sarayinda Farscanin oldukc¢a deger gormesine yol agmis; edebi ve
kilturel etkilesimler sonucunda bu dil, seckinler arasinda yaygin bir kullanima sahip olmustur:

"Osmanlilar déneminde onlarin egemen olduklar: bolgelerde de Farsca yaygin bir dil olarak kullanilmustir.
Fatih Sultan Mehmet (eg. 1451-1481), Yavuz Sultan Selim (eg.1512-1520) ve diger baz: Osmanli sultanlarinin Farsca
divan kaleme almis olmalari da bu dile verilen 6nemi gosterir" (Yildirim, 2017: 112).
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Bu esinti, islam'in gelisiyle ayn1 déneme ait olabilir. Bu baglamda, Arapga yerine Farsca kelimelerin
kabul edilme egiliminin daha fazla oldugu gortilmektedir:

"Tiirkler, kabul etmis olduklar1 bu dini, Araplardan ziyade iranlilardan 6grenmisler ve bu yeni dinle ilgili
kelimeleri de yine Arapcadan ziyade Farscadan almiglardir. Ornegin Arapga "salat" yerine Farsca "namaz"; Arapca

"vudd" yerine Farsca "abdest"; "savm" yerine "orug'"; "miislim ya da mii'min" yerine "miiselman/miisliiman", "nebi

ve resul" yerine "peyember/peygamber" vb. kelimeleri kullanmaya baslamislardir. Bunun disinda yeni dinlerinin
etkisinde olusturduklar: edebiyatta da Arapca degil Farsca etkili olmustur" (Yildiz, 2004: 162).

Bu dilsel egilim, edebi alanda da kendini gostermektedir. Bu arastirmada ele alinan romanda ise
yazar, Farsca siirin ritmini ve ahengini yansitabilmek amaciyla bazi yerlerde Farsca telaffuza yer
vermektedir. Bu tiir tercihler, dilin ve kiiltiirlerin birbirine yakinlasmasmin ve edebiyatin farkl
etkilesimlerle zenginlesmesinin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iki farkl edebiyat arasindaki
etkilesim, smirlar1 asan evrensel bir doganin yansimasidir. Boylece edebiyat: ulusal smirlarin tesine
tasimak miimkiindiir.

Askin dogusu: ki eserde agkin kosullar1 ve énkosullar
Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda sosyal ve kiiltiirel kosullar

Ahmet Midhat Efendi'nin eseri olan Felitun Bey ile Rakim Efendi, buiylik sosyal ve kiltiirel
degisimlerin yasandig1 Tanzimat Donemi'nin etkisiyle 1875 yilinda yazilmistir. Bu dénemde Osmanh
toplumu, gelenek ve modernite arasinda cesitli zorluklarla kars: karsiya gelir. Yazar, Felatun ve Rakim
isimli iki ana karakter yaratarak, bu iki bakis agisinin gtinliik yasamda ve toplumsal iliskilerdeki
yansimasin ustalikla gozler oniine serer. Her bir karakter, sosyal ve kiiltiirel degisimlere kars: farkl bir
yaklasimi temsil etmektedir:

"Eser, Avrupa uygarlig1 cevresine girmege baslayan Tuirkiye'de bu yeni uygarligi hazmedemeyerek tiiremeye
baslayan ziippe tipini anlatmaktadir. Felatun Bey Avrupa uygarliginin yalnz kabugunu gormiis, Avrupalinin yalniz
siis ve giyinis tarafini taklit etmistir. Yazar, bu tipi daha iyi canlandirabilmek icin, Felatun Beyin karsisina, Avrupa
uygarliginin kiilttir yanin1 hazmetmis olan Rakim Efendi tipini ¢ikarmustir" (Solok, 1971: 40).

Felatun Bey, yeni degerleri sorgulamadan benimseyen ve yabanci modelleri taklit eden bir figtirken,
Rakim Efendi ise geleneksel degerlerle yeni degerler arasinda bir denge kurmaya calisan daha 6lgtilii bir
bakis acisina sahiptir. Bu modernite ve gelenekle olan catisma, yalnizca karakterlerin diistince ve
davranislarini etkilemekle kalmaz, ayni zamanda diger insanlarla olan iliskilerine de yansir. Dillerinden
giyimlerine, sohbet tarzlarindan arkadas secimlerine kadar tiim davranislarinda bu farklilik gézlemlenir.
Bu karmasik ortamda, insan iliskileri de kendine has bir anlam ve bi¢im kazanir; bu iliskiler arasinda, bu
iki zit dtinyay1 bir araya getiren bir unsur giderek ortaya cikar. Bu baglamda, Daniel-Henri Pageaux
tarafindan one stirtilen autostéréotype (oto-klise) teorisinden yararlanilabilir:

"Aslinda, klise, dolayl olarak stirekli bir hiyerarsi ve diinya ile kiiltiirlerin gercek bir ikiligini ortaya koyar.
Bir Fransiz’a ickici? demek bir klisedir; eger bunu soyleyen bir Fransiz ise, bu bir oto-klisedir. Bu 6z-tamumlama,
birinci derecede Ingiliz'in cay icmesi ya da Alman’in bira igmesine karsi bir zitlik olarak ortaya konur. Ve bu karsitlik
aslinda Fransiz kiiltiirti iginde Fransiz lehine bir hiyerarsi kurmay1 amaglar" (Pageaux, 1994: 63).

Hem Felatun Bey hem de Rakim Efendi, kendi bakis acilarina gore, kendilerine ait ve yabanci kiilttir
hakkinda kliselere sahiptirler. Feldtun, modernligi elestirisiz bir sekilde kabul edip Bati’'nin modellerini
taklit ederek, aslinda kendi kiiltiirtintin yabanci kiiltiir karsisinda asagida oldugunu varsayan bir kliseye
kapilmistir. O, kiilttirtinti Bat1 kiilttirtine kiyasla daha diisiik bir konumda gortip, ona yaklagsmak icin gaba
sarf ederek bu kliseyi yeniden tiretir. Bu davranisi, yabanci kiiltiirti daha ytiksek ve tistiin konuma koyan

2 Buveur de vin
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bir hiyerarsi yaratir. Buna karsilik, Rakim Efendi yabanci kiilttire dengeli ve elestirel bir bakisla yaklasarak
bu hiyerarsiyi ve kendi kiiltiirtine dair kliseyi sorgular. O, modernligin kabul edilmesinin sorgusuz sualsiz
bir kabulle olmayacagini, aksine gelenekler ve yeni degerler arasinda bir denge kurulmas: gerektigine
inanir. Rakim, modernligi dogru anlayan bir kisiligi temsil eder ve yalmizca toplumun bilimsel ve
diistinsel ilerlemesine katkida bulunacak yabanci kiilttir unsurlarini kabul eder. Modernlige yonelik bu
elestirel bakis, Rakim’i, Batililasma kliselerine kapilmayan ve kendi kulttirtinti kiicimsemeyen bir
karakter yapar. Boylece bu roman, bu iki karakteri kullanarak modernlik ve gelenekle ytizlesmede farkl
yaklasimlar: tasvir eder ve nasil kendi kliselerimizin kiilttirel hiyerarsileri yeniden tiretebilecegini veya
onlara kars1 direng gosterebilecegini gosterir. Aslinda, elestirmen bir yazar olan Ahmet Midhat Efendi,
kendi kiiltiirtinde olusmus kliselere yonelik elestiriyi yeniden gozden gecirir. Gelenekten modernlige
gecis doneminde yazilmis olan bu roman, ask ve insan iliskilerine yonelik yaklasimdaki farkliliklar: da
gosterir. Yazar, bu iki ana karakteri yaratarak, modernligin ve gelenegin askin olusumunu nasil
etkileyebilecegini bir sekilde gozler 6niine serer.

Aslinda Rakim, yabanci kilttirtin nasil girmesi gerektigini belirlemek icin bir olctit ve denge
simgesidir. Ornegin, yabanci kiiltiiriin edebiyat, ahlak, insanlik ve ekonomik déngiiyii genisletip
derinlestirmeye yardimci oldugu yerde, Rakim yabanci kiiltiiriin girisini memnuniyetle karsilar. Hatta,
modernlikten 6nce Osmanli kiiltiiriine girmis olan kolecilik kiilttirtinti bile 1liml1 bir sekilde diizenler. Bu
baglamda, ask da bu degisimden nasibini alir. Yazar, once iki farkli yaklasim arasindaki catisma ve agiy1
gosterir, yani Felatun ve Rakim'm ask iliskilerine yonelik iki farkli bakis agisini farkl: bicimlerde sergiler.
Bu iki belirgin karakterin her biri 6zel bir goriisiin temsilcisidir. Felatun, konusma tarzi, giyinme sekli,
kadinlarla sosyallesme ve yabanci dil (Fransizca) 6grenme gibi yabanci toplumdan gelen hizl kiiltiirel
degisikliklere kucak agarken, Rakim, hala gelenegin izini tasiy1ip kendi geleneksel toplumunun bir¢ok adet
ve kuralina baglh kalir, yabanci gelenekleri yavasca kendi kiiltiiriine adapte eder. Ornegin, o da yabanci
dil 6grenir ama bunu gecim kaynagi olarak kullanir. Yine de hala Cariyer sahibi olma fikrine baglidir ama
seleflerinin yontemiyle tamamen ayni degildir. Kadinlarla sosyallesme konusunda pek istekli degildir.
Ancak, piyanist olan yabanci kadin Jozefino’ya biraz ilgi duyar ve onu ¢ok takdir eder. Aslinda, toplumda
meydana gelen degisiklikler, geleneksel bir erkek icin yeni bir ideal kadmn imaji sunar. Bu durum, onun
ilgi ve zevklerini de etkiler. Ancak, Felatun toplumun bu dis uyaricisina karsi kendini kaybederken, Rakim
farkli bir tavir sergiler. O da belki arzuya kapilsa bile nihayetinde direng gosterir. Jozefino onu evine davet
ettiginde ve aralarindaki yakinlasmaya bir engel olmadiginda bile Osmanl toplumunun asil bir Tiirk
erkegi olarak vakarini ve ciddiyetini korur. Onun igin askin bir kutsallig1 ve 6zel bir yeri vardir ve bir
sevgiliyi sadece gortiniis acisindan takdir etmek, onu aska stirtiklemez. Aksine, Felatun, yabanci olan
hizmetciye bile acimaz ve onu arzularmin tuzagina diistirtir. Aslinda, Feldtun’da igsel bir ask eksikligi ve
ahlaki gtizelliklerin kesfine ilgisizlik gortiriiz, ¢tinkii onun arzusu daha ¢ok bedensel bir iliskinin 6tesinde
bir ask deneyiminden ziyade diinyevi heveslerini tatmin etmeye yoneliktir. Sonug olarak, o ytizeysel bir
bakis1 ve yabanci kiiltiirlerin etkisine olan duyarlilig1 temsil eder. Kadinlarla olan iliskisi, ask anlamina
gelmez; daha ziyade onun icin gekici olan yabanci ve Batil1 davranislarin taklididir, ¢tinkii ytizeyselliklere
kapilmistir. Batil1 ve tiyatro oyuncusu olan bir kadina asik olur (aslinda daha ¢ok hayranlik duyar) ¢tinki
o kadin, Fransiz tiyatro eserlerini 6yle okur ki, kendisi de etkilenir ve aglar. Felatun, yalnizca digsal bu
cekiciliklere kapilir ve Osmanli toplumundaki kadinlarin aksine, icki icen, erkeklerle rahatca iliski
kurabilen ve onunla soylu meclislere katilan bir kadina ilgi duyar; yani Osmanh Tiirkiye’sinin derin
geleneksel kokleriyle gelisen ytizeysel bir iliski. Romandan anlasildig1 tizere, sadece dis goriintise takilmak
gercek bir agka dontisemez.

Ote yandan, yoksulluk, yetimlik, helal yoldan kazanma, dad1 kalfasina karst minnettar olma, aile
yapisina 6nem verme, bilim ve sanat edinme... tiim bunlar, Rakim'in karakterinde yavas yavas, Osmanl
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toplumunun ve hatta tim caglarin ideal temsilcisi olarak tanittigi 6zel bir kisilik olusturur. Kendi
stnurlarm bilir. Tiirkge 6grenen zengin Ingiliz kizlarma, kiz kardesleri gibi davranir; piyano 6gretmenini
sadece arkadas olarak goriir ve hatta giizel cariyesi icin de diistincelidir ve ona kendi kaderini se¢cme hakki
tanir. Kadinlardan kisisel ¢ikar elde etmez. Kadinlari nerede olurlarsa olsunlar, éncelikle birer insan olarak
goriir ve boylece onlara insani bir sekilde muamele eder; cinsiyetci ya da miilkiyetci ve ataerkil bir bakis
agisiyla degil. Bat1 kiilttirtintin dis goriintisleri ve kendi toplumunun geleneksel degerleri, onun kadina
bakisini gticlii bir sekilde etkilemez. Yani ne Batimin ytiizeysel etkilerine ne de kendi kultiirtintin kati
geleneklerine asir1 bagli olmustur. Tiim bunlar, agk atesi ytireginde alevlendiginde, aceleci ve bilgisiz
davranmayan, durumlar1 degerlendiren ve her seyden 6nce sevgilinin menfaatini diistinen ytice bir erkegi
yaratir. Zamaninin toplumundaki en degersiz kadin konumuna, yani cariyeye deger ve 6nem verir; oysa
boyle bir kadin, maddi menfaat geregi elden ele gecen bir nesnedir. Aksine, Rakim, cariyesini, zengin ve
soylu kadinlarin 6zellikleri olan sanat ve dilden mahrum birakmaz: " Rakim Efendi Canan’t satin aldiginda
okuma yazmasi olmayan, hasta goriintimlii, albenisi olmayan zavalli bir kizdi. Dadi Kalfa ve Rakim Efendi’nin egitim
ve terbiyesine onciiliik etmeleri onda kiiltiirel bakimdan biiyiik degisiklikler meydana getirir" (Yagl, 2017: 52).

Rakim ona miicevherler hediye eder. Ona zenginligi se¢me 6zgiirliigti verir, onu masumca sever
ancak ruhundaki ask duygusu filizlenip zamanla giliclenmeye basladiginda, sadece o kiz da bu ask:
istiyorsa o zaman bunu ortaya cikarir. Geleneksel toplumda bir kadinin alcak bir konumuna yaklasir ve
ona, bir insanin en degerli varlig1 olan ask ve sevgiyi hediye eder; boylece onu askin buytstiyle kolelik
zincirlerinden kurtarir ve kadmna yasam bedelinin, toplum karsisinda gosterdigi insanlikla orantili
oldugunu ogretir. Boylece Rakim karakteri, sadece acimasiz modernlesme dontistimlerine degil,
geleneklere kars1 da direnir ve ona yeni bir renk katmak ister; yani bir cériye ile ask yasamak ve 6zgiir
kadinlar gibi onunla evlenmek bile bir tiir gelenek kiricilik olarak kabul edilir.

Ahmet Midhat Efendi’nin yarattig1 alani, sosyal elestirinin yamn sira aski da ana unsurlardan biri
olarak ileri tasir. Aslinda alt katmanlar1 yavas yavas olusturarak en ytiksek diizeyde derin insan iliskileri
bicimini sergiler. Boylece iki ruhun birlesmesiyle daha derin bir iliski goriiyoruz. Yazar, bu insani iliskinin
nasil sekillendigini gozler 6niine serer ¢tinkii doruga ulastiginda, ask meselesi en ince ve en hassas haliyle
aciga cikar. Toplum her agidan yeni bir dontistim yasarken ask bu dontistimde énemli bir yer tutmaktadar.
Olusan bu yeni ortamda, karakterler ask: farkli bir sekilde karsilamakta ve deneyimlemektedir.

Padisah ve Cdriye: Felsefi ve manevi kosullar

Ask, tasavvufta varolusun ve yaratilisin en temel ilkesi olarak kabul edilir. Tasavvuf ehli, ilahi agkim,
kullar1 Allah'a ¢eken bir gii¢ oldugunu ve Allah'in da kullarma sevgi besledigini savunurlar. Bu agk,
yalnizca insan ile yaratici arasinda derin bir bag kurmakla kalmaz; ayni zamanda evrenin tim
hareketlerinin kaynagidir ve kemale ve ebedilige ulasmanin motivasyonudur. Mesela, ibn Arabi aski
Oylesine evrensel bir hakikat olarak goriir ki, onu belirli bir inang ya da kiiltiire bagl kalmadan, yalnizca
askin kendisine teslimiyet olarak ifade eder:

"Putlarin tapinagina, hacilarin Ka'be’sine dondii kalbim

Tevrat'in kutsal levhalarina, mukaddes Kur’an sayfalarina

Hangi yone yonelirlerse yonelsinler agk kervanlar:

Ben Ask dinini uyguluyorum dinimdir, imanimdir, inamyorum aska" (ibn-i Arabi, 2017: 41).

Arifin asky, dini ve kiiltiirel sinirlar: asarak tim varlig1 kusatan bir hakikat olarak gortintir ve insan,
belli bir inang ve kiiltiire bagli kalmaksizin, yalnizca askin kendisine teslim eder. Agk, sevginin {iistiinde
bir mertebe olarak kabul edilir ve nihayetinde askin 6ztinde yok olma ile sonuglanir. Asiklar, aski insan
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diinyevi ihtiyaglardan arindiran bir gii¢ olarak goriir ve onu mutlak gercege ve ilahi 6z ile birlige
yonlendirir.

Iste askin insan1 nasil bagibos biraktigini ve diinyevi baglardan nasil kopardigini ifade eden bir
ornek, Mevlana Celaleddin’in kendisidir ve bu alinti, Fihi Ma-fih adl1 eserinde yer almaktadir. O, bu
eserinde agki ve as1gin yolculugunu anlatirken, insanin bedeni ve diinyasi arasindaki iliskiye dikkat ceker:

"Su beden, atindir senin, bu diinya da o atin ahir1. Atin gidasi, ata binene gida olamaz; [...] Hani
Mecnun, Leyla'nin bulundugu yere giderken akli basinda olunca deveyi o tarafa siirerdi. Fakat bir
solukta Leyla'ya daldi m1 kendisini de unuturdu, deveyi de. Devenin de kdyde bir kosesi vardi. Firsat
buldu mu geri doner, koye giderdi. Mecnun kendine geldi mi bir de bakar, goériirdii ki iki giinliik yolu
gerisin-geriye donmiis-gitmis. Boylece {i¢ ay yollarda kald1 da bu deve, basima bela oldu diye bagirip
deveden yere atlady, yaya olarak ytiriimeye koyuldu" (Mevlana, 2008: 19).

Ask ve tasavvuf kavramlar: Fars edebiyatinda ¢zel bir yere sahip olmustur. Tasavvufi ask, siiri
maddi boyutlardan manevi ve ilahi degerlere tasimis ve sairler, diinyevi arzular yerine ilahi asiga ve
Tanr1'ya yonelmislerdir. Bu manevi dontisiim, Attar, Mevlana ve Hafiz gibi mutasavviflarin eserlerinde
belirgin bir sekilde ortaya cikmustir; aski ruhu terbiye etmenin ve gercege ulasmanin bir araci olarak
gormuslerdir: "Acgikga goriilmektedir ki, mistik diisiinceler siirin amacim belirli bir kisiye ya da basit, dzel
meselelere odaklanmaktan uzaklastirarak topluma yonlendirmistir [...] ve siirin amacim insanligin Gtesinde, daha
yiiksek ve tistiin bir asamaya tagimaktadir " (Sabour, 1349: 316 ).

Mevlana, aski, menfaat diistincesinin ve gegici giizelliklerin 6tesinde degerlendirir. Askin yalnizca
dissal gortintimlerle yetinmemesi gerektigini, tiim gtizelliklerin 6ztinde yatan Tanri'ya ulasmasi
gerektigini ifade eder. Mevland'ya gore ask, birlesme ve yok olmanin temel ilkelerinden biridir; tim
varliklar1 birlestiren bir giic ve varolusta stirekli bir dontistimiin kaynagidir. Ona gore akil, cift
gorusliiltigiiyle biricik gerceklikleri ayirir, ask daginik olani bir araya getirir ve birlik olusturur.

Mevlana, Mesnevi-i Manevi, adl1 eserine ask, ayrilis ve 6ziine doniis ile baslar. Ney ve neyistan ile bir
temsili olarak insanin 6ztinden ayrilmasini anlatir. Insan 6ztintin Tanri'nin kendisi oldugunu ifade eder.
Bu giristen sonra, ilk hikaye olan Padisah ve Ciriyeyi aktarir. Basindan itibaren i¢sel durumunu tasvir eder;
yani Sems'e olan aski ve ondan ayrilisini, nihayetinde Sems'in Tanrisina ulasmasini betimler. Bu ask
yolunda zorluklar da vardir; bu zorluklar Mevlana'y1 hasta hale getirir ve bu ayriliklar ve birlesmeler,
Mevland'da derin bir asikane ve tasavvufi bir sarhosluga dontistir; oyle ki, diinyasal asigin varlig1 veya
yoklugu yerine ilahi askin siirekli varligina taniklik eder. Ve bu, Mesnevide biiyiik bir manevi yolculugun
baslangici olur. Ciinkti Mevlana kendisi de daha 6nce derin bir igsel yolculuga ¢ikmustir. Padisah ve cariye,
her ikisi de siradan ve maddi diinya insanlarinin sembolleridir ki hayat sahnesinde karsilasirlar. Maddi
acidan zengin olan padisah, kendisinden daha ytiksek kisilere hizmet eden cariyenin karsisinda yer alir.
Aslinda, yoksulluk ve zenginlik arasindaki bir karsitlik olusur. ilk akla gelen soru, askin yoksulluk ve
zenginlik karsithgindan nasil dogabilecegidir. Padisah, giic, tisttinliik ve mutlak irade pozisyonundadir
ve her seyi kontrol edebilecegini duistintir. Tek tarafli bir iradeyi her seyde yeterli goriir; hatta ask gibi
ruhsal ve manevi konularda bile kendi iradesini uygulamaya koyar. Kendisinde bir cériyeye kars: ilgi
hissetmesiyle birlikte, bu hissi koruma ytiktimliiltigii hisseder ve boylece ona kars: bir ask hissi dogar.
Kalbinde bir sevgi olusur.

Tasavvufcular, sevgide cesitli mertebeler oldugunu kabul ederler: asktan baslar, hastalik ve ctinuna
kadar uzanir. Padisah, askin ilk asamalarinda kalir ve ileriye gitmez. Diger yandan, cariye de baska birine
asiktir ve aslinda o da kalbinde bir tutku tasimaktadir. Cariyenin kuyumcuya olan aski, onu daha ytiksek
asama aska yonlendirir ve hastalik seviyesine kadar gotiiriir. Bu boliimde bir bagka soru daha ortaya ¢ikar:
Bu iki karakter arasindaki agk ve sevgi maddi mi yoksa manevi midir? " Irfan veya marifet, tanima anlamina

64



Darvishvand, F. / Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2025, 14(1), 59-73.

gelir ve terim olarak, kesif ve tecriibe yoluyla elde edilen kalp bilgisidir" (Ensari, 1384: 13) dolayisiyla, manevi ve
tasavvufi askin da onemli unsurlarindan biri olarak "bilgiyi" kabul edebiliriz; ancak burada asigin ve
masukun arasinda higbir tanima olmadigindan, goriintisteki cazibelerden kaynaklanan gegici bir ask ve
sevgi oldugu gortinmektedir. Padisah, bir bakista asik olur: "Ana caddede bir cariye gordii, o cariyenin kélesi
oldu. /Can kusu kafeste cirpinmaya bagladi. Mal verdi, o cariyeyi satin aldi" (Mevlana, 2014: 6).

Sonug olarak padisah cariyenin dis gortinimiinii begenir ve ona ilgi duyar ve zenginligini
kullanarak onu satin alir. Cariye de kendi tarafinda kuyumcu ustay1 tanimamakta, yalnizca goriiniis
olarak begenmekte ve ona sevgi beslemektedir. Bu ytizden, hikdyenin ilk boliimiinde maddi bir askin
nasil sekillendigini gormekteyiz. Maddi tutku, ilk boltiimde o kadar ileri gider ki, hekimler bile durumu
tamamen nesnel ve somut bir sekilde ele alarak agk hastaliginin tedavisinde bilim ve bilgilerini yeterli
gortrler. Buradan itibaren hikdyede bir baska asama ve Mevlanain manevi yolculugu baslar. O,
hikayenin yontinti degistirir ve gercek hedefini boylece agiga cikarir. Hekimlerin Tanri'ya giivenmedigi
andan itibaren hikayenin yont degisir: "Kibirlerinden Allah isterse (insaallah) demediler. /Allah da onlara
insanlarin dcizligini gosterdi" (Mevlana, 2014: 6). Ciinkii Mevlana, gercek bir arif ve tasavvufgu olarak, esas
iradenin Tanr1'ya ait olduguna inamir ve Insan yalnizca, ilahi iradenin tecelli etmesi igin bir araci ve aractir.

Aracilik rolii, hikdye boyunca birkag yerde kendini gosterir. Cariye, padisahin kalbinde diinyevi
aski ortaya cikaran bir aracidir. Padisah da kendi tarafinda cariyenin kalbinde ask tezahtirlerini ortaya
¢ikaran bir aracidir. Ve tiim bu olaylar, padisahin manevi ve ilahi aska ulasmasi igin birer arag olurlar. Bu
nedenle, ikinci boliimde gercek ask ve ilahi askin tezahtirlerine tanik oluyoruz. Hekimlerin Tanri'ya
glivenmemesi, bu askin baslangicidir. O anlarda, Mevlana ruhaniyete yonelir; yani cami, dua etmek,
rityaya dalmak, yasl birini riiyada gormek ve miijde almak gibi unsurlar hikdyeye dahil olur. Bu anlar,
padisahin yavas yavas maddi diinyayla iliskisini koparmaya basladig1 zamandir. O, muazzam sarayin
terk eder, uzman hekimlerini bir kenara birakir ve onlara sirt gevirerek camiye sigmnir; bu da Tanri'nin
varlig1 ve yeri olarak simgelenir. Bu, maddi olanlardan ayrilmanin ilk 1s181dir. Dua okumak, riiyalara
dalmak, gortinmeyen kapilari actigini gormek, riiyasinda kendisine gelen bir pirin miijde vermesi...:
"Aglama esnasinda uykuya daldi. Riiyasinda bir pir goriindii. / Dedi ki: Ey padisah, miijde; dileklerin kabul oldu.
Yarin bir yabanci gelirse o, bizdendir" (Mevlana, 2014: 7).

Ttum bunlar, padisahin maddi alemden yiiz g¢evirmesi igin bir 6diil ve bahsis niteligindedir ve
aslinda i¢sel bilgi ve kesif ile elde edilen bir durumu simgeler. Dolayisiyla, manevi askin temeli, padisahin
igsel bir donustimiidur. O kadar ki, gizli tabibi ilk gordugiinde, ona gercek ask sen oldun, aklimin
fisildadiklarina ve hesaplamalarima dayandigim sey degil, der:

Padisah: “Benim asil sevgilim sensin, o degil.

Fakat diinyada is isten ¢ikar.

Ey aziz, sen bana Mustafa'sin. Ben de sana Omer gibiyim.

Senin hizmetin ugrunda belime gayret kemerini bagladim” dedi (Mevlana, 2014: 8).

Iste burada Mevlana, padisahin manevi aski anlama kapasitesinin yetersiz kaldigin1 diistinerek,
daha derin bir igsel ve manevi yolculuk stireci ile bu manevi aski daha fazla sergilemek icin bir baska
ornek tizerinden devam eder. Bu nedenle, hikaye, hikmetin sirlarini gizleyen bir pirin, kizi tedavi etmeye
calismasiyla baglar. Burada, bir insanin maddi kaygilarmin en yiiksek noktasmi temsil eden kuyumcu
(cariyenin sevdigi adam), mal ve miilke kapilarak, diinyanin ne tiir bir tuzagma diisecegini bilmeden,

olume dogru bir yolculuga cikar. Ancak bu, nihayetinde asagilik ve sefalet i¢inde bir 6liim olacaktir.
Maddi askta, kavusma her seyi ¢ozer gibi gortintir ve agk miicadelesinin, bulusma asamasinda sona erdigi
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diistiniiliir. Ama askin bir sonu var mi1? Bu, Mevlana icin onemli bir meseledir. Kendi eserinin
(Mesnevi'de) besinci cildinde: "Ask, soze sigmaz /Ask, bir denizdir ki dibi goriinmez" (Mevlana, 2014: 134) der.

Dolayisiyla, bir kez daha, maddi askin geciciligini kanitlamak i¢in, askin diinyevi boyutlarinda asik
ve masuku bir araya getirir. Ancak burada, gizli ellerin is basina geldigi bir durum ortaya gikar. ilahi
hikmet sahibi gizli tabip, kuyumcu adama maddi gtizelligi ortadan kaldiracak bir ila¢ onerir ve bu,
cariyenin aralarindaki agkin gecici ve fani oldugunu gostermek icindir. Ve tam da bu olay gerceklesir;
zamanla, kuyumcu giizelligini kaybeder ve diinyevi cazibesini yitirdigi anda, kizla arasindaki o ytizeysel
ve ilahi olmayan ask da sona erer. Boylece bu hikaye, ilahi askin dogusu ve kesfi igin bir zemin olusturur.

Eserlerde askin yansimasinin karsilasmasi
Temsilden anlatiya: Yazi tarzi

Mevlanéd'da temsil (alegori) kavramini anlamak icin oncelikle bilmemiz gerekir ki, tasavvufi
metinlerde temsil, tarif edilemesi zor ve anlasilmasi gii¢ olan kavramlar: somut ve anlasilir unsurlarla
kiyaslayarak okuyucuyu hikdye diinyasma yakinlastirmak igin kullamilan bir aragtir. Temsil,
mutasavviflar icin sadece bir edebi yontem degil, ayn1 zamanda tasavvufi deneyimlerin aktarilmasi icin
bir yoldur: "Temsil, yiiksek bir hikiaye anlatma yetenegine sahiptir; yani daha karmasik anlamlari yansitabilir ve bu
da, sufilerin derin tasavoufi anlamlar ifade etmek icin onu sikca kullanmalarina neden olmustur" (Fuladi, 1387:
384).

Dogrudan anlasilmas:t miimkiin olmayan bu deneyimler, akil ve duygu alemine ulasmak icin bir
araciya ihtiya¢ duyar. Mevlana, temsili kullanarak sonsuz derecede karmasik ruhani deneyimlerini somut
hale getirir ve halkin anlayabilecegi bir dile tasir: "Mevlind’y: essiz tasvir sanati ve sinirsiz goriintii hazinesiyle
taniyoruz. O, dig diinyadaki en kiiciik olaydan, en siradan nesnelerden, en 6nemsiz diinya islerinden bile cok degerli,
yiice, aligilmadik, akildan uzak ama diisiindiiriicii ve 6gretici sonuglar ¢ikarir. Boylece bu sikici, tekrarlayan ve
birbirine benzeyen diinyamiza yepyeni ve 0zgiin bir yiiz kazandirir" (Soroush, 1367: 9).

Bu, onun temsili, duyusal ve akli deneyimlerin 6tesinde olanlar1 sekillendirmek i¢in bir arag olarak
kullandig1 anlamina gelir; ctinkii tasavvufi deneyimler, insanin normal alg1 kapasitesinin 6tesindedir.
Baska bir deyisle, Mevlana, sonsuz ve sekilsiz bir alemde var olan tasavvufi gercekleri ifade etmek igin
glinliik ve somut 6rneklerden yararlanir ve bu yolla manevi olan1 hissedilenle bagdastirir. Ayrica temsilin
deneyime gore dissallig1, onun bilingli ve 6gretici glictinti gosterir ve Mevlana da bu yoniinden faydalanir.
Onun temsilleri, okuyucuyu ruhani egitim ve terbiyeye yonlendirmek icin kullanilir ve karmasik
kavramlar1 daha basit bir sekilde anlamasina yardimei olur.

Padisah ve cariyesi, bir anlatmanin yani sira ruhani deneyimleri ve i¢sel duygular: yansitmanin da
bir yoludur. Aslinda anlati, sadece bir padisahin bir cariyeye asik olmasi ve onu iyilestirmeye ¢alismasidir,
ancak temsil, bu diinyevi askin, ruhun gercek sevgiliyi, yani Allah't bulma arayisinin bir sembolii
oldugunu gosterir. Padisahin cariyeye olan agki, diinyevi aska kapilan insan ruhunun bir temsili olup,
nihayetinde bu ask: gercek aska dontistiirmesi gerektigini anlatir.

Mevlana'nin hikayeyi ilerletmek icin kullandigir baska bir yontem de hikaye icinde hikaye
anlatimidir. Bu yolla okuyucuyu birkag yone sevkeder: ana hikdyenin akisi durdugunda, aslinda
okuyucuya ifade edilenler hakkinda diistinme ve derinlesme firsat1 verir. Bu, daha ¢cok Mevlana'min 6guit
verdigi ve anlatimi derinlestirmek icin kisa hikayelere bagvurdugu durumlarda olur. Ornegin, gizli bir
tabip karsilasmasini ve edep ile minnettarlik konusunu ele aldig1 bir yerde, isa ve Musa kavminin
nankdorlugu ve saygisizligindan bahseder ve kisa bir geri dontisle okuyucunun zihnini daha da aydmlatir.
Ote yandan, bu hikaye katmanlari, Mevlana'nin igsel cogskusunu da yansitabilir; yani bir hikaye anlatirken,
igsel cogkusu, zekasi ve genis bilgisi hikayeye karisir ve bazen bunu kasith olarak engellemez. Ornegin,
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kendi caniyla olan konusmalarindan, Sems-i Tebrizi'den bahseder ve bunlar, firsat buldukga fiskiran ve
icindeki sirr1 bir nebze olsun agiga ¢ikaran igsel coskunun gostergesidir. Ancak bu i¢ ice gegmis anlatim
tarzi, onun hikdyede karakter yaratma giiciinii gozardi etmesine neden olmaz. Oyle ki, diger kisa
hikayelere ragmen hikayede bir kesinti oldugunda bile, karakterleri birbirine baglayan o goriinmez ve
ozsel bag1 goz ard1 edemeyiz. Ciinkii okuyucu, bu hikdye anlatiminin ardinda bir sir oldugunu ve buna
yalnizca temsiller yoluyla ulasilabilecegini kisa siirede fark eder. Aslinda, karakter yaratimi Mevlana'ya,
insanin tstiin ruhla olan karmasik iliskilerini anlasilir ve somut bir hikaye seklinde anlatma firsat1 verir
ve okuyucuya kendini hikdyede bulma imkéan saglar. Padisahin cariyeye olan aski, sadece okuyucunun
hikayeyi ilk etapta anlayabilmesi i¢in duygusal bir iliskiye isaret etmez, ayn1 zamanda mecaz ile hakikat
arasmda bir koprii olur. Bu ortak insani deneyim, tasavvufi kavramlarin daha iyi anlasilmasini saglar.

Karakterler, hikdyede anlam ve ruhani zitliklar1 yansitir. Daha en basindan itibaren padisahin av
pesinde gti¢ gosterisi yapmasi (aramay1 simgeleyen) bir olayin yolunu agar; yani avci ile avin karsi karsiya
gelmesi. Baslangicta padisah her seyin yerli yerinde oldugu bir dengededir, mutlu bir sekilde kendi
miilkiinde yasamaktadir. Ancak kiictik bir olay bu dengeyi bozar: padisahin bir cariyeye asik olmasi.
Fakat bu iki karakter ytizeydeki anlamlarinda m1 kalacak yoksa semboller araciligiyla karmasik manevi
kavramlar (diinyevi baghliklardan kurtulus gibi) daha basit ve anlasilir bir sekilde mi aktarilacak?
Karakterler bu yolda manevi 6gretmenler olarak gorev yapar; ruhsal yolculugun cesitli asamalarmi
anlamay1 kolaylastirir ve derin ruhsal ve duygusal hisleri gosterir. Ask, aci, arayis ve kurtulus bu
duygularla, manevi deneyimlerin derinligini yansitir. Hikdye bir siirti olaydan sonra tekrar dengeye
kavusur. Ancak bu siradan bir anlat1 tarzinda mu gergeklesir? Sonunda degisime ugramis padisah, hala
hikdyenin basindaki o padisah midir? Aslinda cevap sudur ki, sembolik ve temsil yoluyla anlatimin
kullanimi, siradan bir hikaye anlatimimdan farklidur.

Temsili bir tabloda, hikdyenin yapisi su sekilde gosterilebilir ve cesitli asamalari sembolik
anlamlariyla birlikte agiklanabilir:

Sembol Anlamu Aciklama
Padisah Ruh Ruhun diinyevi bagliliklara olan ilgisini gosterir
Cariye Nefis ve bagliliklar Nefsin diinyevi zevklere ve bagliliklara olan diskunltig
Cariye'nin hastahn Nefsin karmasast Nefsin diinyevi baghhklardalul kaynaklanan igsel
huzursuzlugu
Hekimler Yiizeysel bilgi Nefsin sorunlarini ¢ozmekte ytizeysel bilginin yetersiz
kalmas1
Hekimlerin basarisizhig: Cehalet ve kibir Bilgiligin ve tevazunuI} erﬂ(hgl sebebiyle nefsin
sorunlarina ¢oziim bulamama
Gercek hekim flahi hikmet Ilaht bilgelik cariyeyi dﬁr}erl be:ghhklardan kurtararak
asil sifayi saglar
Sifa Bagimliliktan kurtulma Ilaht bilgelik sayesind'(.e nefsin c'h'inyew baglardan
ozgiirlesmesi
Gergek sevgili Tanr1 Son sifa, yiice hakikate ve ilahi aska ulagsmayla sonuglanir

Tablo 1. Hikayenin yapist
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Bu aciklamayla birlikte, Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda, Ahmet Midhat Efendi'nin
tislubunda, Padisah ve Cariye'nin yansidig1 bir aynaya dontisiir. Bir tasavvufi temsilden, yari-temsili ama
toplumsal bir anlatima ustaca doniistir, ancak ask temasini sosyal elestiri gibi diger konularla birlikte de
tasvir eder. Eserinde modernitenin gelisini ve bununla nasil basa cikilacagin stirekli olarak yansitan
Ahmet Midhat Efendi, ayn1 zamanda modernitenin topluma girisiyle birlikte ask, insan ruhu ve kalplerin
sicakligina da bir goz atar. Mevland'min bu hikayesi, askin karakterlerin ytizlerinde ve modern
donustimlerle kaynasma ¢abasi i¢inde olan davramislarinda kendini gosterdigi bir karisim olarak hizmet
edebilir. Ahmet Midhat Efendi, roman yaziminin tiim 6zelliklerinden yararlanir: Karakterleri tanimlar ve
tanitir, olaylarin siralanisina deginir (giris, sorun, doruk, ¢éztim ve son gibi asamalar1 igerir), hikdyenin
gectigi yer ve zaman agiklar, anlaticinin bakis agisini tigtincii sahis olarak belirler ve bazen de okuyucuya
direkt hitap ederek onu hikdyeye daha fazla dahil eder. Mevlana'nin da 6zellikle 6giit vermek istediginde
yaptigr bu isi Ahmet Midhat Efendi yeni bir {islupla yapar; amaci okuyucuyu hikaye diinyasina
yaklastirmak, 6gtit vermek degildir. Yazar, bu romanda bir mesaj iletir. Nihayetinde, yazim tarzi, kelime
se¢imi, mizahi diyaloglar ve abartili betimlemelerle, hikdyenin genel havasini sekillendiren kendi tarzini
ortaya koyar. Ancak, ask temasina gelince, Mevlana'nin hikayesindeki karakterlerin izlerini bu romanda
da gormek mumkiindiir.

Ask temasinda 6nemli ve merkezi bir rol oynayan hikdyenin ana karakterinden baslayalim. Rakim,
yoksulluktan gelmis ve yetenegi sayesinde egitimine devam eden, insanliga sayg1 gosteren, ozellikle Fars
edebiyat1 ve en 6nemlisi Hafiz"in siirleriyle i¢ ice olan bir 6gretmendir. Bu hikayede sefkatli ve onurlu bir
ogretmen olarak, ona sunulan zenginlik teklifine aldanmaz ve insani degerlerine bagl kalir. Caliskandur;
ailesini kaybetmis ve dadis1 onu biiytitmuistiir. Genglige eristiginde bir cariye satin alir, ona Canan adin
verir ve zamanla ona asik olur ve evlenir. Ote yandan, zengin bir Ingiliz'in kizlarina Tiirkge 6gretir ve bu
kizlardan biri olan Can da ona asik olur. Mevlana'nin hikayesiyle kiyaslandiginda, Rakim karakteri iki
karakterde birden, ortaya ¢ikar. Yani Can'a karst kuyumcu, Canan'a karsi ise Padisah rolinu ustlenir.
Ancak burada her iki rolde ortaya ¢ikmasina ragmen bu iki karakterden temel bir fark: vardir. Kuyumcu,
Mevland'nin hikdyesinde mala kapilarak diinya sevgisinin sembolii iken, romanda Rakim-kuyumcu, para
ve zenginlige onem vermez ve ona aldanmaz. Rakim-Padisah ise Canan’a sahip olmak i¢in onun iradesini
onemser ve en onemlisi karsisinda sorumluluk hisseder. Gergekte yazar burada tasavvufi ve ilahi degil,
ahlaki ve sosyal bir sonuca ulasmay1 amaclamaktadir.

Canan, insan aski ve ilahi ask arasinda bir arac1 degil; incelik, giizellik, miikemmellik, ask ve safligin
sembolii olan bir cariyedir. [lahi aski aktarmada sembolik bir rol oynamak yerine, gelenek ile modernite
arasinda bir koprudir. Rakim'm gelenekten moderniteye gecisini ve dolayisiyla gelenekleri kirmasimni
saglar. Mevlana'nin hikayesinde olan cariyeden en 6nemli farki ise en basindan itibaren efendisi Rdkim'a
asik olmasidir. Burada Rakim dontistiim araci degildir; aksine onunla birlikte olmasi sosyal ve kiilttirel bir
dontisiime yol acar. Boylece askin nesnesi olmanin 6tesine gecer ve Rakim'm geleneksel sinirlar1 asmasina
yardim ederek sosyal ve kiiltiirel bir degisimi tetikler. Tiirkce 6grenen ve Rakim’a karsi hastalikli bir
sekilde asik olan zengin Ingiliz kiz1 Can da iki karakterde birden goriiniir: Kuyumcu-Rakim'a asik olan
cariye roliinii ustlenir ve askinin derinligiyle hastalanir; diger yandan, Rakim’a olan sevgisine ragmen
onun kalbi baska birinde, yani Canan’da oldugu i¢in Padisah roliinii de iistlenir.

Bu anlatida, yazar, Mevlana'nin Padisah ve Cariye hikdyesinden esinlenerek Feldtun Bey ile Rakim
Efendi romanindaki karakterler arasmnda karmasik bir bag olusturur. Rakim'in roliine bakildiginda,
yazarin bu hikdyeden yararlanmis ve onu farkli bir bicimde kendi hikayesine yeniden uyarlamis
olabilecegi duistintilebilir. Eski bir yapiy1 ask iliskilerinin temeli olarak kullanir ve onu modern ve gercekgi
bir bakis acisiyla uyumlu hale getirir.
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Sonu¢ olarak, roman, yazarin askin safligina ve diinyaya baglh olmamaya vurgu yaparak
Mevlana'nmin hikayesiyle ayn goriiste olsa da bazi karakterlere ¢ift anlam yiikleyerek onlar1 modern ve
karmasik karakterler olarak gosterir. Genel olarak yazar, eski bir icerigi modern bir kalipta sunarak ask1
mantiklt ve gercekci bir oyun olarak betimler. Mevland'min eski ve tasavvufi sembolik yapisindan
yararlanarak, cagdas bir ask anlatis1 ortaya koyar ve karakterlerin icsel geliskilerinden yeni ve anlam dolu
bir bakis acis1 gelistirir.

Askin islenisi

Sair ve yazarin aski ele alis bigimleri ve aska yaklasimlari farkl: perspektifler sunmaktadir. Ask her
zaman iki uca sahiptir: kavusma ve ayrilik; ¢tinkti 4sik ve masuk bu miicadelede aski yasar. Bu eserlerdeki
ask hikayelerinde de bu miicadeleyi goriiyoruz; her iki hikdyenin neredeyse ortak bir yapiy1 izledigini
anliyoruz, ancak her iki hikdye ayni temele sahip olsa da farkli sonuglara ulasir. Bir yanda asik olarak

nitelendirilen karakterler, diger yanda masuk olan karakterler var. Hikayelerde, akil ve kalp arasindaki
catismaya tanik oldugumuz anlar var.

Ancak her iki eserde de dikkate deger olan, as1g1n bir iyilestirici olarak ele alinmasidir. Her iki eserde
de ask, asik olan kisiyi hasta edecek kadar yogundur, ancak ayn1 hastalik kendi tedavisini de beraberinde
getirir. Tipki Hafiz'in dedigi gibi: "Derdim de sevgiliden, dermanim da... goniil de ona feda oldu, can da" (Hafiz,
2019: 280).

Mevlana'nin hikayesinde ask, masukun (cariyenin) ruhsal ve fiziksel iyilesmesi icin bir aractir;
¢linkii ona tedavisi olan kuyumcuya kavusma imkani verilir. Ay sekilde romandaki Can’a da sevdigine
kavusma mutijdesi verilir, ancak hikaye beklenmedik bir donemecle Mevlana hikdyesinden uzaklasir ve
Can, ask hastaligini sevdigine kavusmada degil, daha gercekci bir bakis agisiyla asar. Yazar, aski bu
sekilde tasvir ederken hikdyenin nesnellikten sapmamasz icin bir noktaya kadar gider; ¢tinkii nihai amaci,
bu tiir diigumleri akil yardimiyla ¢6zmektir. Mevlana ise akli ise yaramaz bulur ve sadece ask kendini
anlatabilir. Clinkii Mevlana, gercek aski diinyevi ve maddi bir ask olarak gormez. Bu nedenle, ilahi aski
ilahi bir yontemle deneyimlemek gerektigine ve askin acisin1 anlatmanin yine askin isi olduguna inanir.
Herbiri, kendi tarzinda aski zarafetle yorumlar. Biri dissal asig1 dissal masukuna ulastirir ve hatta onu
oltime gonderir ki manevi bir sonug elde etsin; digeri ise manevi askin sinirlarina kadar gider, biraz tadar
ve tattirir, sonra geri doner ve akil bayragmni yiiksek tutmaya devam eder. Oysa Mevlana nihayetinde tam
bir 6zgtirltigii kalbe ve ilahi agka verir. Her iki hikdyede de bir hekim ve iyilestirici vardir; hastasmin ask
yiliztinden hasta oldugunu ve 6lmek tizere oldugunu teshis eder. Her iki hekim de masuka kavusmay1
Onerir, ancak her hikayede farkl: bir sekilde ilerler: romanda, hasta olan asik sonunda kavusmay1 kabul
etmez; hikayede ise cariye kuyumcuya kavusur, oliimden kurtulur, ancak ikisi de bir tuzak oldugunu
bilmez. Tanzimat Doneminin idealist ve gercekgi bir yazari olarak Ahmet Midhat Efendi, akil siirlarmi
asmaktan kacinir; ancak Mevlana, tiim cosku ve mistik sevinciyle maddi ve mantiksal boyuttan uzak olan
ilahi agki kurtulus olarak gortir. Clinkti maddi ask aldatic1 ve oltimltidiir: "Ancak zdhir? gtizellige ait bulunan
asklar ask degildir / Onlar nihayet bir dr olur" (Mevlana, 2014: 14).

Devaminda, her iki eserdeki ortak unsurlar ve anahtar noktalar ele alinmaktadir. Bu karsilastirmada,
Mevlana ve Ahmet Midhat Efendi’nin agskin maddi ve manevi yonleri yansitilirken bu unsurlardan nasil
yararlandiklaria odaklanilmaktadir:

-Muiizik aleti: Mesnevi'nin baslangig¢ beyitlerinde (Padisah ve Cariye hikdyesine gegmeden 6nce) ney,
ilahi 6zden ayrilig1 sembolize eder ve neyden cikan ask dolu iniltiler, gercek sevgiliye (Hak'ka) kavusma

arzusunu temsil eder: "[Mevlana] Soyle diyor ki, askin ifadesinin aract kismen musikidir, mantik degil. Ve ask 0zii
geregi ¢ift yonliidiir; onun tasiyicist olan musiki de ¢ift yonlii olur." (Abd al-Hakim, 1356: 48), su demektir ki:
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"Ney gibi hem bir zehir, hem bir tiryak, /Ney gibi hem bir hemdem, hem bir miistak kim gordii?" (Mevlana, 2014:
5).

Fakat romanda modern bir miizik aleti olan ve ¢ok¢a kullanilan piyano, yeni kiiltiirtin topluma
girdigini simgeler ve sevgililerin bir araya gelmesini ve duygularmi ifade etmelerini saglayan toplumsal
ve diinyevi bir islevi vardir. Bu fark, Mevlana'nin miizige manevi bir bakis agisiyla yaklasirken, romanin
miizigi askin maddi bir yorumu olarak gordiigiini ortaya koymaktadir.

-Sarki ve sarap: Romanda sarkilar duygularin ifade edilmesine ve iki kiltiirtin baglanmasina
yardimci olur, ¢linkii tipki romanda goruldiigi gibi Tiirk miizigi o kadar hostur ki yabanci kiilttir ile Tiirk
kilttirtint baglayan bir 6ge olarak ele almir. Mevlana’da ise sarap, ilahi askin coskusunu ve mistik bir
hale ulasmay1 sembolize ederken, romanda sarap yalnizca maddi ve hatta stisleyici bir islev goriir ve
yabanc1 kiltiirtin topluma girmesini simgeler. Zira her toplantida sarap servis edilir ve o6zellikle
yabancilar, 6zellikle de kadinlar, sarab1 igmeye 1srar ederler ctinkii orada da ask: yansitir.

-Siir: Romanda agkin yalnizca giizellik boyutuna odaklanilan 6nemli boltimlerinde, yazar, Hafiz'in
ask siirlerine Farsca telaffuzla yer vererek, derin duygular: ifade etmek i¢in Rakim'in terctimelerinden
faydalanir: "Simdi ise dudaklarim tizerine gelmis olan cin-1 sirinim seni gormek ister. Firlayip ¢iksin mi yoksa
yerine ricat eylesin mi, fermanmmniz nedir?" (Ahmet Midhat Efendi, 2017: 138).

Bu durum, Osmanli edebiyatinda, 6zellikle Ahmet Midhat Efendi i¢in, Fars edebiyat ile olan ilgi ve
bag1 ortaya koymaktadir. Oysa ki Mevlana'nin hikayesinde siir, sevgiliye kars1 duygular1 harekete geciren
bir ara¢ olarak kullanilmaz. Ancak, gercek askin ve askin gerceginin hikayesi, Mesnevi'nin kendisi olan
siir kalibina dokilmiistiir.

-Halvet ve sessizlik: Her iki eserde de tenhalik, ds181n icsel ve gercek hallerinin agiga ¢ikmasini ifade
eder. Romanda, piyano 6gretmeni Jozefino ile Rdkim arasinda hafif bir kivileom dogdugunda, ikisi de
sessiz bir ortamda olsalar da akilcilik ve gercekgilik, uygunsuz duygularin ortaya ¢tkmasina engel olur.
Rakim ve Canan’in evde yalniz kaldiklar1 sahnelerde, Rdkim ona biiytiik bir sayg1 ve nezaketle davranir.
Aralarindaki bag yavasca gelisir. Bu bag, daha cok siiktittan ve askin kelimelere dokiilmemesinden
kaynaklanir. Ancak, yazar sonunda konusmanin ve aski ifade etmenin énemli oldugunu gostermek ister.
Bu ytizden, Rakim" bir "seni seviyorum" duymak icin can attyormus gibi gosterir: "Rakim: [...] Beni seviyor
isen 'Seni seviyorum' de. Agzindan bu lakirdimn ¢ikti§im kulagum isitsin. Bu lakird: beni ihyd eder. Alemde bana
en lezzetli soz, bu sozdiir" (Ahmet Midhat Efendi, 2017: 110).

Mevlana ise, askin gercek dogasina isaret ederek: "Dilin tefsiri gerci pek aydinlaticidir / Fakat dile
diismeyen ask daha aydindir" (Mevlana, 2014: 10) der.

Bu bakis acisi, gercek askin dili olmaya ihtiya¢ duymadigini ifade eder. Hikayede, bir sirrin ortaya
cikacagl yerde de halvet kendini gosterir, hekim padisahtan cariye ile yalniz kalmasini istediginde: "Dedi
ki ey padisah, evde tenhalik yarat / Hem yakini hem yabanciyr uzaklastir" (Mevlana, 2014: 11).

-Edep ve edep arayisi: Mevlana, aski manevi bir boyuta tasiyan temel ilke olarak edebe vurgu
yaparak onu Rabb'e ulasmanin ve ilahi liitfa erismenin bir yolu olarak goriir. Romanin baskahraman
Rakim'in davranislar1 da benzer bir perspektifle ele alinir ve sevgiliye saygmin yiiksek bir degeri olarak
gorulur. Hatta Fedayi, Rakim'in dad1 kalfas1 Canana olan davramsindan iyice sasirir ve soyle soyler:
"Benim beyim melek midir nedir? Karsisinda peri gibi kiz gezdigi halde asla bir alici g0z ile baktigr yok" (Ahmet
Midhat Efendi, 2017: 42). Ciinkii o, insanlarla kurdugu her iliskide ve bulundugu her konumda 6nce kendi
davranislarin1 degerlendirir ve toplumla en yiiksek edep ve alcakgoniilliiliik iginde iligski kurar. Bilhassa
ask konusunda.
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-Maddi ve manevi ask karsitligi: Mesnevi'de agk, icsel bir hastalik olarak degisik hallerde ortaya
¢ikar ve Mevlana bunu, ilahi 6zle duyulan derin bir askin tezahiirii olarak degerlendirir, boylece onu
maddi askla tamamen zit bir konuma yerlestirir. Padisah ile cariye arasindaki ask hikayesi (baslangicta)
ve cariye ile kuyumcu arasindaki maddi ask bu zithgmn 6rnekleridir. Ancak romanda, Rakim'm Can’a olan
aski, maddi ve manevi askin bir bilesimi olarak sunulur ve bu iki ask dengede tutulmaya calisilir. Bu
manevi ask, yalnizca insanlara yonelik manevi bir ask olarak kalir ve ilahi aska ulasmaz.

-Asigin sevgiliye karst tavri: Mesnevi’de hem padisah hem de cariye birer asik ve ayni zamanda
masuktur; Padisah cariyeye kavusmayi arzular, cariye ise kuyumcuya gonliinti kaptirir. Aslinda her iki
asik (ve masuk) da maddi askin etkisindedir ve her ikisi de cesitli yollarla sonunda ilahi aska ulasir ya da
en azindan maddi askin gecici oldugunu fark ederler. Romanda ise Radkim, Canan ve Can her biri asik ve
masuk olarak farkli rollerdedir. Ancak Can, hicbir zaman masuk olmaz ctinkii Ahmet Midhat Efendi’ye
gore, bir adamin iki masuku olmasi edep ve ahlaka aykiridir. Bu yiizden Felatun Bey'in kadinlarla olan
iligkileri sorumsuzca bulunur ve kmanar.

-Isim secimi: Mevlana'nin hikayesinde karakterlerin &zel isimleri yoktur; Mevlana onlar1 genel
isimlerle anar, (padisah, cariye, kuyumcu, tabip...) ctinkii bu isimler hikadyenin alegorik yapisini
desteklemek igin kullanilir. Ancak romanda karakterlerin isimleri normalde gereklidir. Ahmet Midhat
Efendi, bu isi incelikle yapar; elestiri yaptig1 durumlarda isimler mizahi bir hale gelir, 6rnegin Mustafa
Meraki Efendi veya Felatun Bey gibi. Fakat ask boyutunda kullanilan isimler, 6zellikle Fars siirinde de
sikca gecen tasavvufi ve ask dolu isimlerdir. Can ve Canan gibi isimler, yazarin Fars siirindeki mistik ask
imgelerine asina oldugunu gosterir. Mesela Hafiz'in su kelimeleri sikca kullandigmi goriiyoruz: "Bir
goniil, sevgilinin bakislarindan bir yiik yiiklendiyse yiiklendi, olup bitti. Canla canan arasinda bir macera olduysa
oldu, gecti" (Hafiz, 2017: 69).

Mevlana da Mesnevi'nin girisinde bu incelikleri vurgular: "Ten candan, can da tenden gizli kapakli
degildir, lakin cami gormek icin kimseye izin yok" (Mevlana, 2017: 5).

-Sevgilinin korunmasi: Mevlana’nin hikayesinde padisah, cériyeyi ne pahasma olursa olsun
oltiimden kurtarmak ister ve hekimleri hizmetine alir: "Padisah sagdan, soldan hekimler topladi. Dedi ki:
“Ikimizin hayat: da sizin elinizdedir. Benim hayatim bir sey degil, asil canimn cant odur. Ben dertliyim, hastayim
dermanim o. Kim benim canima derman ederse benim hazinemi, incimi ve mercamin (atiye ve ihsanimi) o aldi
(demektir)”" (Mevlana, 2017: 7).

Bu hikayelerde, karakterleri korumak i¢in hazirliklar yapilmaktadir.

Her iki eserde de sevgilinin adinin anilmasi acinin nedeninin anlasilmasini saglar. Mesnevi'de
Semerkand ve kuyumcunun adi anildiginda duygusal tepkiler uyandirir. Romanda ise Rakim'in ad1 Can
icin soylendiginde benzer duygusal yansimalar gozlenir. Bu durum, askin hastaliginin sebebini anlamaya
yonelik bir asamadir.

Boylece Mevlana'nin hikayesinde padisah, cariyenin yanlis disiincelerini diizelterek onun
goziinden cehalet perdesini kaldirir ve onu hakikate yonlendirir. Romanda ise Rdkim, Canan’a her
durumda 6zen gosterir. Onu satin alip eve getirdiginde Canan hastadir ve Rakim’in bakimi sayesinde
Canan hayata doner. Canan’in tek basma disar1 ¢ikmasina engel olur, ¢linkii ona zarar vermelerinden
endise duyar. Rakim, ona miizik, dil ve toplum kurallarmi 6grenmesi i¢in olanak saglar. O, Can’a kars1
bir ask beslemese de insani ve ahlaki bir gorev olarak onu 6limden kurtarmaya calisir.

-Vuslat ve ayrilik: Mevlana, hikayeye kuyumcuyu ekleyerek ayriligin bazen daha iyi bir vuslat i¢in
zemin hazirladigini gosterir. Romanda da Rékim, cariyesi Canan’in gelecegini saglamak icin onu biiytik
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bir para karsiiginda baskasmna vermeyi distintir ve bu miktar Canan’a ait olacaktir. Ancak bu eylem
cariye tarafindan kabul edilmez ve sonunda ayrilik gerceklesmez. Her iki hikdyede de ahlaki amagclarla
kendi istegiyle yapilan bir ayrilik s6z konusudur hem padisah tarafindan hem de Rakim.

Iste bu gercek¢i romanda, yazar geleneksel ayrilik ve kavusma yonteminden pek yararlanmaz;
sadece karakterler arasindaki ask iliskisini sekillendirmek icin bu temay1 belli bir ol¢tide kullanir ve
fazlasma basvurmaz. Ancak bildigimiz gibi, Mesnevi Neyname ile baslar ve bastan sona ayrilik ve
kavusma tizerine kurulu olup, yiiksek ve ytice bir amaci vardir: "Dinle, bu ney nasil sikiyet ediyor, ayriliklar:
nasil anlatiyor" (Mevlana, 2017: 5).

-Olgiiliiliik ve agirilik: Romanda, Rakim dengeli bir karakter olarak resmedilir ve agk konusunda da
olctilti davranir. Kazang ve servet hirsina kapilmaz. Kadin, ask ve insan iliskilerinde hakki kadar yaklasir.
Ancak Mesnevi'de, her durumda bir asirilik goriirtiz; fakat Mevlana maddi askta asirilig1 kinarken, ilahi
askta asiriligl bir erdem olarak degerlendirir. Mevlana'nin “Arzunu dile ama olgilii dile” dizesi bu
dengeyi yansitir. Ote yandan, romanda Felatun karakterini yaratarak Ahmet Midhat Efendi, bu misranin
anlammi acikca ortaya koymus ve elestirmistir; ctinkii Felatun, kadinlarla olan iliskilerinde son derece
asir1 ve misriftir. Rakim ise dengeli ve ¢lctilti davranarak ask ve mutluluga ulasirken, Felatun babasinin
servetini kadinlar ugruna harcayarak sadece samimi asktan mahrum kalmadi, ayn1 zamanda maddi ve
manevi bir yoksulluga da dustti. Clinku stirekli daha fazlasmi istiyor ve Bat1 kiiltiirtine daha yakin bir

kadinla birlikte olmay1 arzuluyordu.

Bu karsilastirma, iki yazarin benzer konulari ele alirken ask, ayrilik ve bilgiye yonelik farkl
yorumlarmi ve anlatimlarmi nasil sekillendirdiklerini gosterir. Mesnevi'de ask yalnizca insanlara degil,
ayn1 zamanda ilahi bir varliga da anlam kazandirir. Ancak romanda, Feldtun Bey ile Radkim Efendi'nin
aski modern diinyanin gercgekgi bir rengine buirtiinmiistiir. Bu yaklasim farki, aski manevi bir anlamdan
maddi bir duyguya ve sosyal bir deneyime dontistiiren toplumsal ve kiiltiirel degisiklikleri yansitir.

Sonu¢ olarak hem klasik hem de modern edebi eserler tasavvufi ve felsefi diisiincelerden
beslenebilir; burada ask, bireysel ve toplumsal boyutlarda bir déntistim yolu olarak kabul edilir ve farkl
edebi eserlerde siki bir bag icinde kendini gosterebilir.

Sonug

Bu calisma, Ahmet Midhat Efendi'nin Feldtun Bey ile Rikim Efendi romanindaki ask temasini
incelemektedir. Roman, askin yam sira, bu duygunun ortaya cikisin1 etkileyen sosyal ve kiilttirel
dinamiklere de deginir. Yazarmn, Mevland'nin Padisah ve Cariye’sinden etkilenmis olabilecegi
diistintilmektedir. Ahmet Midhat Efendi, klasik ask anlayisini modern donemin degerleriyle yeniden
yorumlamaya ¢alismus olabilir. Eserde ask, sadece bireysel bir duygu olarak ele alinmaz. Ayni zamanda,
karakterlerin igsel dontistimiine katki saglayan bir unsur olarak islenir. Romanin karakter tasvirleri ve
olay orgiisii, okuyucuyu askin farkli yonleriyle tanistirir. Bununla birlikte, Mevlana'nin aska tasavvufi
bakis agisinin etkileri, roman boyunca hissedilir. Ancak bu etkilerin bilingli bir tercih mi yoksa dolayl bir
etki mi oldugu tartismaya agiktir. Sonug olarak, Ahmet Midhat Efendi'nin eseri, agki hem bireysel hem de
toplumsal bir olgu olarak ele alir. Klasik bir anlatim1 donemin baglaminda sunmaya ¢alistig1 soylenebilir.
Gelecekte yapilacak calismalar, ask temasmin farkli kiiltiirel ve manevi bakis agilarindan nasil
sekillendigini ele alabilir. Bu stireglerin modernlesme donemiyle nasil etkilesim iginde oldugu da
incelenebilir. Boylelikle, askin edebi temsilleri ve dontisimii tizerine yeni bir perspektif gelistirmek
miimkiin olabilir.

72



Darvishvand, F. / Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2025, 14(1), 59-73.

Kaynaklar

Abd al-Hakim, K. (1356). Erfan-e Molavi (A. Mohammadi & A. Mir Alaei, Cev.). Tahran: Shirket Sahami
Ketabhaye Jibi.

Ahmet Midhat Efendi. (2017). Feldtun bey ile Rakim Efendi (G. Tung & E. Ozgiin, Cev./Haz.). Eskigehir:
Anadolu Universitesi Yayinlar:.

Ansari, Q. (1384). Mabani-e Erfan va Tasavof. Tahran: Nashr Tohuri.

Fuladi, A. (1387). Zaban-e Erfan. Kum: Nashr Faragofteh.

Hafiz. (2019). Hafiz divam (A. Golpmarli, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Mevlana. (2008). Fihi ma fih (Cev. A. Golpinarli, Cev.). Istanbul: Mevlana Celaleddin Inkilap Kitabevi.

Mevlana. (2017). Mesnevi-i serif (V. Celebi izbudak, Cev.). Ankara: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
AS. Yayinlar.

Mevlana. (1379). Masnavi-ye Ma'navi. Tahran: Nashr Ghatreh.

Muhyiddin Tbn Arabi. (2017). Arzularn terciiman: (Terciimanii’l-Esvdk) (M. Kanik, Cev.). Istanbul: iz
Yayincilik.

Pageaux, D.-H. (1994). La littérature générale et comparée. Paris: Arman Colin.

Sabour, D. (1349). Eshq va Erfan va Tajalli-e An dar Sher-e Farsi. Tahran: Zavar.

Sarag, M. A. Y. (2011). Eski Tiirk edebiyatina giris: Bicim ve ¢l¢ii (Unite 1-5). Anadolu Universitesi.
Solok, C. K. (1971). Tiirk edebiyatinda hikaye ve roman 1859-1959. Ankara: Bilgi Yayimn Evi.
Soroush, A. K. (1367). Tamsil dar Sher-e Molana. Tahran: Nashr Barg.

Yagli, A. (2017). Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun bey ile Rakim Efendi adli romarminda Fransiz dili ve kiiltiiriiniin
izleri. Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 54.

Yildiz, A. (2004). Siileyman Nazif'e gore Iran edebiyatimn edebiyatimiza tesiri. Cumhuriyet Universitesi
ﬂahiyat Fakiiltesi Dergisi, 8(1), 159-201.

Yildirim, N. (2017). [ran edebiyati: Baslangictan Islamiyet'e kadar. Istanbul: Pinhan Yaymcilik.

Makale Bilgisi:

Etik Kurul Karar:: Etik Kurul Kararindan muaftir.

Hakem Degerlendirmesi: Cift tarafli koér hakemlik - dis bagimsiz.

Benzerlik Taramas:: Yapild: - V iThenticate

Destekleyen Kurum / Kuruluslar: Herhangi bir kurum / kurulustan destek alinmamustir.
Cikar Catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Yazar Katki Oranu: Birinci Yazar: % 100.

Article Information:

Ethics Committee Approval: It is exempt from the Ethics Committee Approval.

Peer-review: Double-blind - externally peer-reviewed.

Plagiarism Checks: Yes - v iThenticate

Supporting-Sponsor Institutions or Organizations: No support was received from any institution / organization.
Conflict of Interest: No conflict of interest.

Author Contribution Percentage: First Author: 100 %.

73



