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Toplumlarin dogaya, insana, dine dair diisiince ve inanislarini igeren mit, anlam diinyasinin insasinin
kritik bileseni olarak kabul edilir. Mitler, toplumlarmm en genel dogrularini, diinya goriislerini
sekillendirmektedir. Bu haliyle farkli goriiniimlerle toplumsal hayatta varlik bulurlar. Sanat bu
goriiniimlerin baslica aktarim yollarindan birisidir. Bu sanat formlarindan biri olan sinema, hem mitolojik
Oykiiden ilham alarak uyarlamalar yapmakta hem de yeni kurgularla ve yorumlamalarla modern bir mit
uretmektedir. Her ne sekilde miti ele alirsa alsin mitin temel kavramlar sabit kalmaktadir. Boylece
sinema, ge¢misin mirasini siirdiirmekte gelecegin mitolojik imgelerini insa etmektedir. Sineklerin Tanris1
filminde “insan dogasinin koétiiliigii” ile kurulan mit, sembolik unsurlarla gosterilmektedir. Bu baglamda
calismanin amaci, filmdeki diyaloglar ve sahneler Ozelinde insan dogasmm kotiligl mitini
gostergebilimsel yontem kullanarak analiz etmektir. Film, ucak kazasi sonucu bir adada mahsur kalan bir
grup c¢ocugun hayatta kalma ve iktidar miicadelesini anlatan distopik bir romandan uyarlanmistir.
Filmdeki mitik karakterler, miti goriiniir kilan ritiieller ve soyut olan anlam diinyasini somutlastirmak i¢in
kullanilan sembolik unsurlarin neler oldugu kotiiliik miti izerinden analiz edilecektir. Filmdeki ada, ates,
canavar, sineklerin tanris1 (domuz bas1), av ritiielleri gibi mitik ve sembolik unsurlar detaylandirilmstir.
Sonug olarak filmdeki antropolojik unsurlarin, kétiiliik/kaos mitinin yeni bir kurgusunu insa etmede
kullanildig: iddia edilecektir.
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Myth, encompassing societies’ thoughts and beliefs about nature, humanity, and religion, is considered a
critical component in constructing a world of meaning. Myths shape the most general truths and
worldviews of societies. As such, they exist in social life with different appearances. Art is one of the
main means of transmitting these forms. Cinema, one of these art forms, both makes adaptations inspired
by the mythological story and produces a modern myth with new fictions and interpretations. Regardless
of the way it deals with myth, the basic concepts of myth remain constant. Thus, cinema continues to
preserve the legacy of the past and constructs the mythological images of the future. In the film Lord of
the Flies, the myth established with the ‘evil of human nature’ is depicted through symbolic elements. In
this context, the aim of the study is to analyse the myth of the evil of human nature by using semiotic
method in the dialogues and scenes in the film. The film is adapted from a dystopian novel about the
struggle for survival and power among a group of children stranded on an island after a plane crash. The
mythic characters in the film, the rituals that make the myth visible and the symbolic elements used to
concretise the abstract world of meaning will be analysed through the myth of evil. The mythical and
symbolic elements in the film such as the island, fire, monster, god of flies (pig's head), hunting rituals are
detailed. As a result, it will be claimed that the anthropological elements in the film are used to construct
a new fiction of the myth of evil/kaos.
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GIRIS

Mit, antropolojik agidan insanin diinyay1 anlamlandirma cabasinin merkezinde yer alir. Bir
seyin nasil var oldugunun bilgisini verir. Bireylerin kiiltiirel ve toplumsal eylemlerine yon veren,
onlar1 sekillendiren temel yap1 taslaridir. Mitolojik anlatilar, giindelik yasamdaki davrams ve
pratiklerinin arka planinda isleyen bir mekanizma olarak varligim siirdiirmektedir. Mitolojik hikayeler,
her toplumda davranis sekli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mitin toplumsal yasam ve kiiltiiriin temelini
olusturdugu insan topluluklarinda kutsal tarih anlatildigi icin mitin mutlak hakikati anlattig
diistiniilmektedir. Mit, geleneksel toplumlarda gercekligin yegane agiklayicisi zamanin baslangicinda
vuku bulan seyin dogru bir tarihidir. Ve insan davranisi i¢in model olusturur (Eliade, 2020, s.20). Bu
topluluklarda inanglar, varligin kokeni ve hayatta kalmak icin gerekli olan bilgiler mitlerden
karsilanmgtir. Insan topluluklarmnin varolusunu, kokenlerini ve degerlerini anlatan mitler, tarih
boyunca kulaktan kulaga dilden dile aktarilarak kiiltiirel hafizanin en 6nemli unsurlarindan biri
olmustur. Gilinlimiizde bu anlatilar edebiyat, resim, tiyatro, sinema gibi pek c¢ok sanatsal ifade
bigiminde yeniden yorumlanmigtir (Com, 2023, s.585). Sinema da mitler gibi simgesel ve alegorik bir
anlatima sahiptir. Gorsel ve isitsel efektler yardimiyla anlatilarii aktaran belli kurgusal ve sembolik
unsurlar igeren sinema mit ve efsaneleri konu edinmektedir. Mevcut mitleri kullanip, bir anlati
olustururken ayni zamanda modern mitleri de olusturabilmektedir (Tecimer, 2006, s.11). Sinemada
mitolojiye dair hangi yaklagim benimsenirse benimsensin mitolojik metinlerin iyi-k&tii, dogru-yanlis,
adalet ve ahlak gibi temel kavramlar hakkindaki ideolojik alt-metinleri ¢ogunlukla sabit kalmaktadir
(Tiystiz, 2019, s.323). Her ne kadar mitolojik hikayeler yeniden iiretilmis olsa da ayni ahlaki ve
ideolojik alt yapry1 muhafaza ederek sunmaktadir. Bu anlamda modern diinya mitsel davranigin yalniz
eylem alanim degistirerek tamamen yok edemez (Eliade, 2020, s.39).

Dolayisiyla bu ¢alismada distopik bir romandan uyarlanan Sineklerin Tanris1 (1990) filmi,
kétiilikk/kaos mitinin modern kurgusu olarak gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Bu film
simgesel unsurlar barindirdigi ve alegorik bir kurgu oldugu i¢in ¢alismaya konu edilmistir. Filmin
uyarlandig1 roman ile ilgili yapilan calismalara bakildiginda; Sineklerin Tanrisi: Insan Oziiniin ve
Diktatorliik Caginin Anlatisi adli calismada, ahlaki normlardan, sosyal kurumlardan uzak bir mekanda,
insan dogasinin ilkel bir bigimde ortaya ¢ikabilecegine dair tespitler yapilmistir. William Golding in
‘Sineklerin Tanrisi’ Isimli Romaninda Liderlik ve Giic Savagimi adli galismada liderlik ve gii¢
miicadelesinin romanda nasil ele alindigi ortaya konulmustur. Distopik Romanlarda Yiyecegin
Kullammu: Achk Oyunlart Serisi, Maddaddam Uglemesi ve Sineklerin Tanrisi adli ¢alismada yemek
ve beslenme Ogelerinin nasil kullanildig1 incelenmistir. 7 lost the faith in humanity.” Using William
Golding’s Lord of the Flies to explore ethical and moral issues through transnational, online literary
exchange adli ¢alisma ise Norveg, Pakistan ve Birlesik Kralliktan 6grencilerin romana verdikleri
ahlaki ve etik tepkilerin raporlastirilmasindan olugsmaktadir. Diger bir ¢alisma olan “Symbol Hunting
Golding's "Lord of the Flies" romanin sembolik anlami {izerinde durmaktadir. Her bir karakterin
aslinda insan kisiligindeki yerini gostermistir. Bunun yaninda sinema ve mit iliskisini ele alan
caligmalarda bulunmaktadir. Satir’in (2020) yaptig1 calismada Ethan Coen ve Joel Coen (Coen
Kardesler)'in 2013 yilinda yapmis olduklar1 /nside Liewyn Davis filmi, Antik Yunan diinyasina ait bir
mit olan Sisifos ile kurmus oldugu etkilesim ekseninde metinlerarasilik baglaminda incelenmistir.
Tiiystiz (2019), mitolojinin modern yorumlar1 ve mitolojik metin arasindaki iligkiyi inceleyerek
yeniden yorumlamanin ideolojik ve kiiltlirel gondermelerini ortaya koymustur. Bu ¢alisma, liderlik ve
glic miicadelesinin gosterimi ile diger caligmalarla benzerlik gosterirken sosyal normlardan
arindirilmis bir alanda “insan dogasinin kotii oldugu” mitinin antropolojik unsurlarla gdstermesi
acisindan farklilik gostermektedir.

Sineklerin Tanris1 filminde insan dogasinin kotiiliigli mitini gostergebilimsel yontem kullanarak
analiz etmeyi hedefleyen bu ¢alismada ilk olarak antropoloji ve sosyolojide mitin kullanimi tizerinde
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durulmustur. Modern zamanlarda mitin doniisii ve mitin aktaricis1 olarak sinemanin roliine
deginilmistir. Ardindan mitik bir kurgu 6rmegi olarak film analiz edilmistir.

1. Yontem

Gosterge, bigimsel varligi temsil eden “gdsteren” ve zihinsel varligi temsil eden “gosterilen”
arasindaki iliskiden ortaya ¢ikmaktadir (Barthes, 1979, s.26). Gostergebilim ise kendi diginda bir seyi
temsil eden, temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne, olgu vb. olarak
duyularla kavranabilecek fiziksel bir seydir ve varligi kullanicilarm onu bir gosterge olarak kabul
etmelerine baghdir (Fiske, 2003, s.63). Bu anlamda gosterge kavrami somut ve soyut diizlemde anlam
olusturma stireclerinin temel bilesenlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Bir goriintii icerisinde
anlami olan ve insanlar tarafindan tamimlanan her sey gostergedir. Dilleri, simge ve sembolleri
inceleyen bir bilim dali olan gostergebilim, bir metnin ya da goriintiiniin ylizeydeki agik anlamindan
ziyade arka plandaki derin anlami kesfetmeye odaklanmaktadir (Demir, 2009, s.16). Gostergeler, bu
derin anlami iletme yetisine sahip olduklari 6l¢iide bir nesne ya da olguyu temsil etmekte ve boylelikle
belirli bir anlam tagimaktadirlar.

Uretilen simgelerin yami sira gevrede goriilen resimler, kiyafetler, yiyecekler birer ileti
ozelligine sahiptir. Bu gostergeler araciligiyla insanlar diislincelerini disa vurmaktadir (Bulduklu ve
Karacor, 2019, s.205). Simge, sembol, isaret, ses, yazi, goriintii, hareket gibi araclarla ifade edilen
anlamli biitiin (gdsterge) araciligiyla insanlar hem kendi disiincelerini dile getirmekte hem de
toplumsal bir anlayis ve ortak bir yasam alami olusturmaktadir. Dolayisiyla gostergeler, kiiltiirel
kodlardan bagimsiz degildir. Toplumsal ve kiiltiirel olarak {iretilen kodlar araciligiyla gostergeler
anlam bulmakta bu kodlar sayesinde birey yasam diinyasin1 anlamlandirabilmekte ve onu yeniden
sekillendirmektedir (Ozer ve Yarar 2019, s. 111). Sembol ve gdstergeler bulundugu toplum ve kiiltiirel
baglamlar g¢ergevesinde iiretilmekte; maddi, manevi ve etkilesimsel unsurlar, gostergelerin icerigini
belirlemektedir. Ayn climlenin, géstergenin insanlara farkli anlamlar tasiyabilecegi tizerine odaklanan
Roland Barthes anlamlandirmanin iki diizeyi oldugu diisiincesine yer vermistir (Fiske, 2003, s.115).
Barthes’a (2014) gore, diiz anlam, gostergenin neyi temsil ettigini ifade ederken, yan anlam ise
gostergenin nasil temsil edildigini ifade etmektedir. Diiz anlam gostergenin ortak, asikdr anlamina
digsal gerceklige gonderme yapmaktadir. Yan anlam ise, gostergenin kullanicilarin kdiltiirel
degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir.

Sinema, kendine 6zgii anlatim yontemleri ve kitleleri ikna etme, yonlendirme giiciiyle diger
anlat: tlirlerine kiyasla daha giiclii bir etkileme kapasitesine sahiptir. Bu gii¢, sinemanin gorsel efektler
kullanimi, yalin anlatim dili ve imgelerin izleyiciye dogrudan sunulmasiyla pekismektedir (Cigek,
2016, s.33-35). Gostergebilim perspektifinden bakildiginda, sinemada perdeye yansiyan nesne ve 151k
gibi unsurlar "gdsteren" olarak tanimlanmakta, bu unsurlara yiiklenen diisiince ve anlam ise
"gosterilen" olarak ele alinmaktadir (Aydin, 2016, s.1). Sineklerin Tanrist filminde diiz anlam
diizeyinde goriinen goriintlilerin arkasinda gizlenen yan anlamlar bulunur. Bu baglamda, mitik
unsurlar iceren filmdeki semboller ve gostergeler, gostergebilimsel yontem kullanilarak, ortiik
anlamlarin ve ¢ok katmanli anlam diizeylerinin agiga ¢ikarilmasinda kullanilacaktir. Filmde ¢esitli
olaylar, karakterler, semboller diiz anlamin 6tesinde yan anlamlar tagimaktadir. Ornegin sembolik
aktarim olarak domuz bag1 sadece bir hayvanin kafasini degil ayn1 zamanda yan anlamda kotiiliigl ve
armagani da simgelemektedir. Karakterlere bakildiginda Ralph ve Jack’in diizen ve kaosu temsil
etmektedirler. Ada, cografi bir mekén olmanin 6tesinde gii¢ ve iktidar miicadelesinin zemin buldugu
diizen ve kaos mitinin belirginlestigi bir alan1 gdstermektedir. iletisim araci olarak deniz kabugu;
grubu bir arada tutan kurallar1 ve bu kurallarm kirilganligini temsil etmektedir. Ritiiel olarak av
sOlenleri siddetin mesrulagtirilmasin1 simgelemektedir. Dolayisiyla mekan, iletisim, sembol ve ritiiel
iizerinden diiz ve yan anlamlar detaylandirilmig ve her biri kotiiliik miti baglaminda agiklanmistir. Bu
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anlamda gostergebilimsel yontem ile filmin ylizeysel anlamindan daha katmanli anlamlara gidilebilir.
2. Antropoloji ve Sosyolojide Mitin Kullanimi

Mit kavrami, belirli bir s6zIii anlatim sekli olarak ele alinmis ve her seyin baslangicini konu
edinen uzun bir hikAyenin bir ¢esit anlatimi olarak goriilmiistiir. Insanliga ve farkli kokenlerden ortaya
cikan dogaiistii dgelere iligkin fikirleri i¢eren ve genellikle disaridan bir gézlemci tarafindan derlenen
bir mitoloji olarak degerlendirilmesinin yaninda belirli bir hikayenin ¢esitlenmelerinden birine ya da
tiimiine verilen ad olarak da agiklanmistir (Goody, 2017, s.11-15). Mit, geleneksel olarak yayilan veya
toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢im degistiren alegorik bir anlatimi olan; gercege uymayan, diizensiz,
asilsiz ve uydurma hikéye olarak da tanimlanir (TDK, 2024; Golciik, 1995, s.359). Mitler, varliklarin
nasil ortaya ¢iktig1 bir seyin nasil hayat buldugu bir davranisin, uygulama big¢iminin nasil olustugu ile
ilgili bilgi vermektedir. Insanin kendini, dogay1, dogal olaylari, diinyay1 ve kozmogonik unsurlari
anlamlandirmak ve yorumlamak amaciyla olusturdugu anlatilardir. Genellikle kutsal bir Oykiiyii
belirttigi igin degerli goriilmektedir.

Mit bir anlamda insan davranigi i¢in model olmasi ve bu yolla yasama deger katan olgu
anlamindadir. Toplumsal diizeni dogrular, destekler ve siirekliligini saglar; ait oldugu toplulugun
iiyelerinde, onlar1 toplulugun amaglarina baglayan bir duygular dizesi yaratir (Tecimer 2006, s.18).
Mitler, toplumsal yasamim sekillenmesinde oldukg¢a Onemli anlamsal yapilardir. Mitlerin baslica
islevleri biitin anlamli insan etkinliklerinin (¢aligma, egitim, sanat, bilgelik) 6rnek olusturacak
modellerini ortaya koymaktir. Baska bir deyisle, mit, dogaiistii varliklarin miidahaleleri sonucunda,
ister tim gergeklik yani kozmos, ister yalnizca bir pargasi (6rnegin bir ada, bir bitki tiirii, bir insan
davranig1 ya da bir kurum) olsun, bir ger¢ekligin nasil varlik kazandigimi ifade etmektedir (Eliade,
2001, s.16). Mitler, bireylerin kiiltiirel ve yerel eylemlerinde derinlemesine gdmiilii olan, arka planda
stirekli isleyen bir anlam diinyasi olusturmaktadir. Bu anlamda toplumsal hafizanin yerel ve kiiltiirel
eylemlerle i¢ ice gectigi, sosyal ve kurumsal boyutta toplumun dinamiklerini etkileyen anlatilar olarak
bir mesruiyet zemini olusturur. Mitler i¢in toplumsalin ortak bilgisi, kolektif diisiincenin 6nemli bigimi
(Eliade, 2020: 27; Strauss, 2018, s.131) denilebilir. Mit iretildigi kiiltliriin disindakiler i¢in anlagilmasi
zordur. En yerel ve kiiltiirel eylemler i¢cine gomiilii ve bazen ritiiel etkinliklerine siki bir sekilde
baglidir. Kapali bir grup etkinliginin mitinden s6z edilebildigi gibi nispeten nadir bulunan ve bir diinya
goriisli kuran yaratilis mitinden de soz edilebilmektedir (Goody, 2017, s.66). Mitler, bireylerin diinya
goriislerini, toplumsal iliskilerini ve dini pratiklerini anlamlandiran, onlara yon veren bir yap1 sunar.
Bu agidan, mitlerden kaginmak ya da onlardan bagimsiz bir diisiince sistemi gelistirmek neredeyse
imkansizdir; ¢iinkli mitler, insanin anlam diinyasin1 kuran ve sekillendiren en temel unsurlardir.
Mitolojiyle ilgilenen antropologlar, mitolojinin Oneminin spesifik detaylarda degil, oykiiniin
biitiinlinde yattigin1 vurgulamiglardir. Mitolojide asil onemli olan, dykiiniin genel yapis1 ve bu yapmin
tagidigr anlamdir. Bu baglamda, mitolojideki bireysel unsurlarin degisken olabilecegini, ancak
oykiiniin ana fikrinin ve vurgusunun sabit kaldigin1 éne siirerler. Ornegin Jack Goody, "S6z ve Ritiiel"
adl1 eserinde, mitolojiyle ilgili caligmalarinda ses kayit cihazi kullanmanin énemini vurgulamaktadir.
Goody, bu cihaz1 kullanarak farkli zamanlarda ve farkli sekillerde ayn1 mitolojik dykiileri kaydettigini
ve bu siirecte kelimelerin ve anlatilarin degisebilecegini, ancak Oykiiniin temel vurgusunun
degismedigini gdzlemlemistir. Bu durum, mitolojinin temel islevinin, spesifik detaylar yerine,
Oykiiniin ana fikrini ve bu fikrin tasidig1 anlami aktarmak oldugunu ortaya koymaktadir. Mitin tasidigi
anlam ve vurgu zaman ve mekan igerisinde yeniden bi¢imlendirilir ve sekillendirilir; ancak mitin 6z,
yani muhtevasi, kendini korumaktadir. Ornegin Frazer, aktarilan servetin mirasgist olundugu
dolayisiyla yapilan davranmig ve eylemlerin onceki atalardan izler tasidigimi ifade etmistir. Yiiregi
agzina gelmek deyiminin ilk atalarin ruhun agizdan ¢ikip gidecegi korkusundan izler tagimaktadir
(2004, s.122). Bu anlamda her mit, ortaya c¢iktig1 toplumun gergekliginin, umutlarmin veya
korkularimin bir yansimasidir. Mit toplumsal yasami bigimlendirmesinin yaninda bireylerin yasamin
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zihin ve benliklerini de sekillendirmektedir (Satir, 2020, s.2). Geleneksel toplumlarda mitoloji, dini
inanglarin ve toplumsal yapilarin temelini olusturan ana unsurlardan biridir. Bir anlamda inangsal
baglantilar i¢eren, olaganiistli olaylara karisan tanrilara dair dykiiler olan (Tecimer, 2006, s.13) mit,
birgok toplumda dini yapinin yerini tutmustur.

Modern toplumlara kiyasla, bu toplumlarda mitoloji sadece biiyiik dinler iizerinden degil, totem
inanc1 gibi ilkel inang sistemlerinde de merkezi bir rol oynamaktadir. Totemci toplumlarda,
tanrilastirilan ya da kutsallastirilan totemler, belirli mitolojik hikayelere dayandirilarak toplumun
anlam diinyasinin temelini olugturmaktadir. Bu tiir toplumlarda mitolojinin islevi, topluluklarin
kimliklerini ve ritiiellerini sekillendirir. Ornegin bazi ilkel topluluklar kendilerinin uzaydan geldigine
inanir ve bu mitolojik anlatiya dayanarak yasamlarin1 diizenlerler. Bu baglamda mitler ile toplumsal
yasam arasinda bir iliski oldugu ve mitlerin toplumsal yasam siiren bireylere anlam haritasi sundugu
(Satir, 2019, s.6) sdylenebilir. Dolayisiyla mitler toplumlara ve kiiltiire gore farkliliklar
gostermektedir. Bu inan¢ dogrultusunda ritiieller, ayinler ve semboller, 6rnegin maskeler, toplumsal
statiiyll ve inang sistemini pekistiren araglar olarak kullanilmaktadir. Maske gibi semboller mitolojik
anlatinin ve toplumsal yapiin bir pargasi olarak goriiliir. Bu baglamda, ontolojik bir diinya goriisi,
mitolojik Oykiiler iizerinden kurulmakta ve topluma dogru inen bir anlam zinciri meydana
getirilmektedir.

3. Modern Zamanlarda Mitin Doniisiimii

Geleneksel toplumlarda mitolojik anlatilar genellikle yazili degil, sozlii kiiltiire dayalidir. Mitler,
toplumlar tarafindan sézlii olarak aktarilir ve bu sekilde toplumsal hafizada yer alir. Modern
toplumlara gecisle birlikte, sozlii kiltiirden yazili kiiltlire dogru bir doniisiim yasanmistir. Bu
doniisiim, mitlerin s6zlii anlatilardaki genis anlam diinyasini sinirlandirmis, onlar1 daha belirli ve
sirlt anlatilar haline getirmistir. Yaziya gecis, mitlerin sozlii aktarimindaki esneklik ve anlam
genisligini daraltarak, daha kati ve sabit bir anlam diinyas1 olusturmustur. Goody, mitlerin yaziya
dokiildiiginde, bu esnekligin sinirlanarak mitin dogal yapisinin zedelendigini savunmustur. Halbuki
mitler tekrar dinlense ya da farkli bir zamanda karsilasilsa, bu mitlerin farklilagabilecegini; mitlerin
daha canli ve esnek bir yapiya sahip oldugunu sdyler. Bu baglamda, sozlii kiiltiirin, mitin dogal yasam
alan1 olduguna inanir ve yazil kiiltiire gegisin, mitolojik alani kisitladigim ifade eder (2017, s.55)
Goody’nin bu elestirisi, modern toplumlarin mitolojiyle olan iligkisini de yeniden diisiinmemize
olanak saglamaktadir.

17. yiizyi1ldan sonra ortaya ¢ikan bir tiir olan roman, modern diinyanin yeni mitolojik alanim
kurgulayan en onemli unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmigtir. Roman, modern toplumun ontolojik
varligima dair yeni bir kurgu olusturmakta ve bunu okuyucuya sunmaktadir. Roman, geleneksel
mitlerin aksine, bir inang¢ olarak degil, bir kurgu olarak kabul edilir. Zaman, uzak bir gegmis degil,
herhangi bir zaman dilimi olarak varsayilir; mekéan ise kutsal degil, sekiiler bir alanda yer alir.
Romandaki kahramanlar da olaganiistli varliklar degil, siradan insanlardir. Modern toplumda roman,
bir anlamda geleneksel mitolojinin yerini alarak yeni bir kurgu diinyas: olusturur. Ornegin Batili
anlamda ilk roman olarak kabul edilen Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe adli eseri, yeniden
yaratilmig bir insan tipolojisi sunar. Bu roman, tarihe ihtiya¢ duymayan, kendi basina hayatta kalabilen
bir insan1 anlatir ve bu insani yeni bir mitos olarak sunar. Modern insanin bireyselligini, dogaya
hitkmetme arzusunu sembolize etmektedir.

Romanda oldugu gibi sinemada mitolojik dykiiyii uyarlayarak modern bir yorum getirmektedir.
Ornegin Cesur Yeni Diinya (Brave New World), eserinde dinin yerini alan yeni sistemler, hazza dayali
yasam, teknolojiye bagimlilik, aile ve insani baglarin silindigi bir diinya tasavvur edilmistir (Ciftci,
2023: 1). Yiziiklerin Efendisi (The Lord Of The Rings), Titanlar Savasi (Clash of the Titans (2010)
gibi mitolojiden ilham alan toplumlarin korkularimi, ahlaki catigmalarmi, kaygilarini, umutlarini

309



Medeniyet ve Toplum Dergisi

sembolize eden eserler de bulunmaktadir. Bu baglamda, roman, sinema gibi sanat formlar1 modern
diinyada mitolojik bir islev iistlenmekte ve modern mit yaratmaktadirlar. Bu bakis agisiyla, modern
toplumda roman, sinema gibi sanat formlarinin mitlerden faydalanarak yeni bir mit, anlam diinyas1 ve
kurgu olusturdugu sdylenebilir. Sinema da mitolojiden yararlanarak modern insanin ontolojik
sorgulamalarini ve toplumsal varolusunu yeni bir mitos olarak sunar ve bu siiregte yazili kiiltiiriin
simirlamalarin1 da beraberinde getirmektedir. Modern toplum, mitlerin kutsalligini ortadan kaldirma
cabasi i¢inde olsa da aslinda insanin varolussal ihtiyaglar1 dogrultusunda yeni mitoslar yaratir ve bu
mitoslar araciligiyla kendi hakikatini inga eder. Clinkii insan, dogru olup olmadigindan bagimsiz
olarak varolugsal arayisinin temel parcasi olarak bir cevaba ihtiya¢ duymaktadir.

4. Modern Zamanin Mit Aktaricisi Olarak Sinema

Gorsel kiiltiir ¢cercevesi baglaminda ele alinabilecek bir sanat formu olan sinema, tim sanat
formlar1 ve farkl anlati tiirlerinden beslenmektedir. Mitler, efsaneler, masallar ve diger edebi metinler,
sinema anlatilarinin olusumunda 6nemli bir rol oynar (Satir, 2020: 8). Mitolojik hikayeler miizik,
tiyatro, edebiyat ve sinema gibi sanatin farkli dallarinda karsilik bulmustur. Sinema mitleri tekrardan
yaratmakla birlikte yeni mitler olusturarak da anlatilmak isteneni yansitmaktadir (Com, 2023: 584).
Sinema, mitolojiyi gorsel ve isitsel bicimde yeniden sekillendirerek ve kurgulayarak modern zamana
gore sunmaktadir. Mitoslar, kurgusal olay ve dogatistii varliklar iceren geleneksel dykiilerdir, temsili
anlam cagristiran konulartyla alegorik ve simgesel anlatilardir.

Filmlerde tipki mitoslar gibi yaraticinin kisisel etkisini farkli insanlarm zihnine tagiyan kolektif
toplumsal triinlerdir. Kiiltiirel miras1 mitoslar bigiminde aktarmak artik kabile ihtiyarlarimin gorevi
degildir. Film yonetmenleri yeni mitos yaraticilar1 ve Oykii anlaticilart olmustur. Mitoslar gibi
sinemanin insan yasamini degistirici unsurlar1 bulunmaktadir. Bu nedenle sinemay1 modern mitoloji
olarak degerlendirmek miimkiindiir (Tecimer, 2006: 11-12). Sinemanin da mitler gibi kimligi,
toplumsal degerleri ve varolusu yeniden iiretmesi sinema ve mit arasinda bir iliski oldugundan s6z
edilebilir. Mitler ilk basta sozli iken yazinin icadiyla birlikte pek ¢ok mitolojik hikdye zaman iginde
cesitli sanat formlarina aktarilarak kalici hale gelmistir. Sinema genellikle mitolojideki hikayeleri
uyarlayarak sunma egilimindedir. Bu anlatilar kahramanlik destanlari, ask hikayeleri ve efsaneler
araciligiyla iyi kotii arasinda bitmek bilmeyen savasi anlatir. Mitolojik kahramanlarm giintimiizde
popiiler olmasinin sebebi ilkel toplumlarda oldugu gibi modern insanlara belirli davranis modelleri ve
ahlaki degerler sunmaya devam etmesidir (Tiiysiiz, 2019, 5.329). Ornegin yeni yi1l kutlamalari, bir
¢ocugun dogumu yeni bir ev yeni baslangica ve yeniden dogusa duyulan muglak ihtiyaci agiga vurur.
Insan mitsel bir kisiligin davranisini yineledigi veya taklit ettigi siirece daima bir mitle zamandastir
(Eliade, 2020: 27, 35). Bu anlamda sinema da mitle iligkisi dogrultusunda mitolojik hikéyeyi yeniden
yorumlayarak yineledigi icin mitle zamandas oldugu sdylenebilir. Nitekim, Herkiil: Ozgiirlik Savascisi
(Hercules: The Thracian Wars) gibi filmler mitolojik temalarin sinemaya yansimis goriintiileridir.
Bunun yaninda mitolojiyi modern bakisla yorumlayan sinemasal anlatilar da bulunmaktadir. Sinema
filmleri, mevcut mitleri kurgusal 6gelerle harmanlayarak izleyiciye yeni bir anlatt sunma potansiyeline
sahiptir. Bu dogrultuda, mitler agik bir sekilde filmin konusunu olusturabilecegi gibi ortiilii olarak da
filmin igerisinde yer almaktadir (Satir 2020, s.9). Bu calismada ise Sineklerin Tanris1 (1990) filminin
insan dogasinin kotii olduguna dair miti sinema araciligiyla ortiilii bir sekilde verdigi sdylenebilir.

5. Sineklerin Tanris1 Filmi

Nobel edebiyat &diillii Ingiliz edebiyatgt William Golding'in (1911-1993) yazdig1 Sineklerin
Tannis1 (Lord of the Flies, 1954) adli roman ikinci Diinya Savasindan hemen sonra yaymlanmustir.
Golding’in tecriibe ettigi savas, insanlik diisiincesine zarar vermis ve kaleme aldig1 romaniyla insan
dogasindaki siddet ve kétiiliigii ortaya ¢ikarmay hedeflemistir. Insana dair kétiimser dneriler sunan
Sineklerin Tanrisi, stirekli savasan, birbirini yok eden, siddet uygulayan insan irkinin siddet, savas ve
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kotiiliigiin  ardinda yatan nedene odaklanmistir. Eserde siddet insanin kendi iginde barinan,
degistirilemez bir 6zellik olarak gosterilmistir (Askaroglu, 2016, s.359). William Golding’in bu eseri
1963 yilinda ingiltere’de Lord of the Files adiyla sinemaya aktarilmistir. Filmin senarist ve yonetmeni
Peter Brook’tur. 1990 yilinda filmin yiiksek biitceli yeni bir ¢evrimi daha yapilmistir. Senaryosunu Jay
Presson Allen’mn yazdig1 filmin yonetmeni ise Harry Hook tur.

Sineklerin Tanrst filmi 1ss1z bir tropikal adaya ¢ikan bir grup ¢ocugun gittik¢ce vahsileserek
kendilerine gore bir diizen kurmalarimi anlatmaktadir. Zaman gectik¢e bu oyun alani rekabet, korku,
giivensizlik durumuna gegmelerini bunun sonucunda ise korkung bir kisilige biirlinmelerine yol
acmigtir. Ralph ve Jack arasinda bu noktada ciddi goriis ayriliklari baglamistir; Ralph adadan
kurtulmay1 6ncelerken Jack avcilikla ilgilenmektedir. Jack’in grubu, avladiklar1 bir domuzu sembolik
olarak adadaki hayali canavara sunmus ve bu ritiiel av solenine doniismiistiir. Cocuklar avladiklari
domuzu yerken, av torenleri ve eglenceler diizenlenmistir; bu esnada bir ¢gember olusturarak torensel
bir dans yapmiglardir. Simon ise adadaki s6zde canavarin aslinda bir insan cesedi oldugunu kesfetmis,
ancak arkadaslarina bu gercegi anlatmaya calisti§inda, onu canavar zannederek 6ldiirmiiglerdir. Film
boyunca liderlik miicadelesi devam etmis ve bu catisma, Jack’in Piggy'nin gdzliiklerini ¢almasi ve
ardindan Roger’in bir kaya yuvarlayarak Piggy’yi Oldiirmesiyle siddetlenmistir. Jack, Ralph'i
oldirmek amaciyla aday1 atese vermis ve ona sivriltilmis mizraklarla bir grup halinde saldirmiglardir.
Hikaye, Ralph’in kag1s cabalar1 sirasinda adaya gelen askeri gormesi ile sona ermistir.

6. Bir Mitik Kurgu Ornegi Olarak Sineklerin Tanris1 Filmi

Filmin baglangi¢ anlatisi, savas ortaminda denize diisen bir ugagin i¢inden kurtulan ¢ocuklarin
bir adaya ¢ikmasiyla sekillenir. Olay orgiisiiniin biiyiik boliimiiniin gegtigi bu mekan, 1ssiz bir ada
figiirii olarak secilmistir. Ada, baglangigta her seyden izole olmus, su kaynaklar1 ve yiyeceklerle dolu,
kesfedilmeyi bekleyen dogal bir cennet gorliniimiindedir. Ada ile gosterilen yan anlam g¢ercevesinde
yalnizca fiziksel bir mekan olmanin 6tesinde, ¢ocuklarin anlam diinyalarini yansitan grubun toplumsal
dinamiklerinin sekillendigi, ritliellerin icra edildigi gii¢ ile iktidar miicadelesinin zemin buldugu bir
yer olarak da islev gérmektedir. Bunun yaninda ada cennet mitini de gostermektedir. Bozulmamus,
yasalarin olmadigi, tanrisal bir diizeni temsil etmektedir (Eliade, 2020). Bdylece filmin baginda diizen
ve kaos miti belirginlesmeye baslamistir. Nitekim (resim 2)’de filmin sonunda adanin biiylik
cogunlugunun yandigi gosterilmistir. Yan anlam ile gdsterilen ise kaosun tiim adaya ve bir grup
cocugun anlam diinyasina hakim olmasidir. Adaya ilk ayak bastiklarinda, grubun adadan kurtulmak
amaciyla yaktiklar1 atesin ¢evreyi yakmasi sonucu verdikleri sondiirme miicadelesi, zamanla Ralph’i
oldiirmek igin tiim adanin yanmasina, bozulmasina sebebiyet veren bir araca doniismiistiir.
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Resim 1

Adanin goriiniimii

Her cagm kendine uygun 1ssiz ada hikayesi vardir. Bazi hikéyeler gencleri egitme amaci
giiderken, bazilar1 bilim ve teknolojiye dair hayal kirikliklarini temsil etmektedir. Issiz adalar, insanlik
durumunun metaforu ve {itopik toplumun alegorisi olarak, pek ¢ok anlatinin bu mekanda gegmesinin
temel nedenini olusturur (Hannabuss, 2009, s.1). Bu baglamda, 1ss1z ada, insan dogasini ele almak i¢in
tasarlanmistir. Ozellikle filmin sonunda adanin atese verilmesi, bir grup c¢ocugun kurguladiklari
kotiiliigiin somutlagmasini temsil etmektedir. Ates ve duman baglangicta adadan kurtulmanin ve
bilginin sembolii iken, zamanla vahsetin simgesi haline gelmistir.

Resim 2

Adanin yakilmasi

Film anlatis1 i¢inde gosterilen adanin iginde bir ¢ocugun atesten kagmasidir. Yan anlam
diizleminde adaya hakim olan kétiiliikten kagmay1 simgelemektedir. Ilk basta ihtiyac dl¢iisiinde yanan
ve kurtulus amaciyla kullanilan ates, filmin sonunda otekilestirilen diisman ic¢in Gnlenemez ve
umursanmayan biiyiik bir tehdide doniismiistiir. Baglangigta grubun kiiglik ¢aph siddet iceren oyun
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alani, zamanla genisleyerek kontrol edilemez bir hal almistir. Adadaki yapi, baslarda ortak kararlarla
sekillenirken, nihayetinde korku ve giiciin hakim oldugu bir diizen haline gelmistir.

Filmde bir diger mitik unsur deniz kabugudur. Yan anlam baglaminda Piggy ve Ralph'in
buldugu deniz kabugu, grubun toplanmasini saglayan ve ¢ikardigi sesle islev gdren bir arag niteligi
tagimistir. Ayn1 zamanda, elinde bulunduran kisiye konugma hakki vermesiyle, grup i¢in kutsal bir
nesne haline gelmistir. Bu nesne, mitolojide kutsal nesnelerin gli¢ ve mesruiyet saglama islevine
benzer bir rol iistlenmis ve grubun bir araya gelmesi, diizenin saglanmas1 gibi gorevler icra etmistir.
Bu baglamda deniz kabugu, mitolojik bir unsur olarak degerlendirilebilir. Ancak, filmin ilerlemesiyle
birlikte deniz kabugunun hem pragmatik yarari hem de sembolik degeri grup nezdinde anlamini
yitirmeye baslamis ve Piggy’nin kasitli olarak dldiiriilmesi sirasinda deniz kabugu da kirilmistir. Bu
olay diizenin kaosa doniistiigiiniin, kotiiliikk tarafindan yenilgiye ugramasmin kirilma noktalarimdan
biridir. Yan anlam 0&zelinde deniz kabugunun kirilmasi, ayn1 zamanda normlarin ve kurallarin
yikildigini gostermekte Jack’in temsil ettigi siddet, adada bir anomi halini ifade etmektedir. Ahlaki
disiplin ve rehberligin yerinin bireysel hirslara birakilmasiyla (Durkheim, 2006, s. 55) toplumun ortak
kurallar1 kaosa doniismektedir. Bu baglamda, bir toplumda sembollerin yitirilmesinin, anlam
diinyasinin bozulmasina ve buna bagli olarak kaosun artmasina neden olacagi sylenebilir.

Resim 3

Deniz kabugu

Bir diger mitolojik unsur ise canavar figiliridiir. Bu figiir, Ralph’in grubundan ayrilan Jack’in
grubunun maddi, manevi ve etkilesimsel alanlarmin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Bilinmeyene duyulan korku, grubun siddet iiretiminde 6nemli bir faktdr haline gelmistir. Canavar
figlirii, grubun korkularma verdikleri bir isim olmanin yami sira, bu korku ile basa ¢ikmak igin
gerceklestirdikleri ritiiellerin de kaynagini olusturur. Avlanma, av dansi ve av s6leni gibi ritiiellerin
merkezinde, canavara sunulan bir armagan olarak domuz bas1 yer almaktadir. Bu baglamda, canavar
miti, grubun siddet tiretiminde sembolik bir rol oynamaktadir. Filmdeki mitolojik unsurlarin hem igsel
hem de digsal olarak iki yonlii bir yap1 sergiledigi goriilmektedir. Canavar figlirii yan anlam
diizleminde bir yandan bireysel i¢ diinyay: temsil ederken, diger yandan cevresel tehditlere karsilik
gelir. Ornegin canavar, digsal bir tehdit olarak algilanmakla birlikte, ayn1 zamanda insan dogasindaki
kotiiliik ve vahsilige de atifta bulunmaktadir. Canavar miti, fiziksel bir varlik olmanin 6tesinde, grubun
zihinlerinde bilinmeyene ve kesfedilmeyene karsi duyulan korkunun bir semboliidiir. Bu sekilde, mitik

313



Medeniyet ve Toplum Dergisi

figlir hem bireysel korkular1 hem de toplumsal siddeti besleyen bir unsur haline gelmistir.

Resim 4

Kesik domuz basi

Filmdeki en 6nemli kritik sembol ve mitik unsur Sineklerin Tanris1 olarak adlandirilan domuz
basidir. Domuz semavi dinlerde yasaklanmis bir hayvan olarak kabul edilirken, Eski Misir’da yilin bir
giinii tann Osiris’e domuz kurban edilmistir. Bununla birlikte bazi kiiltiirlerde domuz kutsal anlamlar
tagimaktadir; 6drmegin Kuzey Avrupa halklar arasinda tahil ruhu hayvanlarmdan biri olarak kabul
edilmektedir (Gezgin, 2019, s.71-73). Domuz basi, diiz anlam olarak canavara sunulan bir kurbandir.
Yan anlam baglaminda adadaki kotii canavardan kurtulmak i¢in ona sunulan armagan islevini
gormektedir. Ilkel toplumlar igin 6nemli bir itibar ve prestij unsuru aynmi zamanda topluma ve
karsisindakine giiciinii gdsterme araci olan armagan (Birekul, 2014, s.107) sayesinde grup bilinmeyen
canavara karsi giic gdsterimini muhafaza etmistir. Bunun yaninda domuz basina bilinmeyen bir
canavara boyun egme ve Ongoriilen kotiliigiin yeri seklinde birden ¢ok anlam verilmistir (Kog ve
Yasar, 2023, s.343). Sineklerin Tanris1 ismi, Matta Incili 12: 24-30'da cinlerin dnderi, Eski Ahit'teki 2.
Krallar 1:2-3 ve 1:6'da ise Ekron'un tanrisi olarak ge¢mektedir. Seytan ve kotli ruhlari simgeleyen
Beelzebub, bazi ibrahimi dinlerde biiyiik iblis olarak tanmimlanmustir. Dolayistyla Beelzebub figiirii, bir
grup cocuk {izerinden insan dogasiin kotiiliigiiniin yansimasini simgelemektedir.

Kenan mitolojisi ve Ugarit metinlerinde sik¢a karsilagilan bir tanri olan Ba'l (Baal), Sami
dillerinde "efendi, iistiin olan, bir seyin sahibi, yiice Tanri'ya yaklastiran put" anlamima gelmektedir
(Taspinar, 1991, s.121). Hem tanr1 hem de seytan anlamlarina gelen bu isim, filmde avei grubun
icindeki kotiiliigi emreden bir tanri/seytan figlirlini simgelemektedir. Canavar miti domuz basi
sembolil aracilifiyla somutlasmis ve yapilan av ritiielleri ile grubun daima canavar mitini yinelemesini
saglamistir. Grubun canavar korkusu, i¢lerindeki kotiiliiklerinin agiga ¢ikmasinda etkili olurken domuz
bas1 ise bu kotiiliiklerin tanrisi olarak simgelenmektedir. Fakat Simon, sineklerle ¢evrili olan domuz
bas1 ile konusmasinda esas canavarin insanin dogasinda olan kétiilikk oldugunu vurgulamistir. Bu
domuz basi toplumsal diizenin bozulmamasi igin canavara adanmaktadir. Fakat ¢ocuklarin kendileri
bu diizeni bozmus ve hiyerarsi olusturmustur. Domuz bas1 igsel kotiliigi simgelerken ayni zamanda
siddetin kutsallagtirilmasina sebep olmustur. Sembol alam1 genellikle mitin kutsallagtirilmasinda
onemli olmaktadir. Durkheim'e gore (2005), bir nesneye sembolik bir deger yiiklenerek o nesne
kutsallastirilmaktadir. Totemde oldugu gibi, bu kutsallik sembolize edilen seyle birlesir ve kuskulu bir
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durumdan ¢ikip varlik kazanir. Sadece bir duygu olmaktan ¢ikip, reel bir alana doniisiir. Boylece,
semboller hem bir nesneyi gilindelik hayattan c¢ikararak mitik alana baglamis hem de mitik alam
giindelik hayata entegre etmistir.

Simge bir anlamda temsil ettigi varlik ya da nesne gibi hissedildiginden burada temsil etme
sOzciigii birebir olarak o an icin orada olmasini saglamak anlamina gelmektedir. Aralarinda olusan
biitiinlesme duygusu nedeniyle bir varlik ya da nesnenin simgesiyle oynanmaya kalkisildiginda
kendisiyle oynanmig olunmaktadir (Buruhl, 2016, s.196-198). Semboller, toplumun kutsal saydig1 ve
anlam yiikledikleri nesne ve varliklari temsil etmektedir. Semboller, mitik alan1 kuskulu olmaktan
cikarir. Diinyevi bir alan tizerinden kutsallik atfederek, mitolojiyi somutlastirir. Bu kutsallik, sembol
araciligiyla mitik alana baglanir. Bdylece mitoloji, sadece soyut bir duygu olmaktan ¢ikar ve somut bir
varlik haline gelir. Bu semboller ve ritiieller, toplumun inang¢ sistemini goriiniir kilar ve toplumsal
hayatta somut bir karsilik bulur. Ornegin bir hayvanmin sembolik anlami, o hayvanm topluluk igin
manevi bir deger tasidigin1 ve toplumun kolektif bilincinde derin bir yer edindigini gdsterir. Bu
baglamda semboller, soyut olan kutsallig1 somutlastirir ve bireylerin bu kutsallig giinliik yasamlarinda
deneyimlemelerini saglar. Aslan ya da kartal gibi gii¢lii hayvanlarin sembollestirilmesi, toplumun bu
hayvanlarla 6zdeslesmesine ve gii¢ arzusunu yansitmasina olanak tanir.

Filmde diger bir mitik unsur Piggy’in gozliiglidiir. Gozlik ve Piggy'nin karakteri yan anlam
diizleminde kétiiliigiin, ahlaksizligin karsisinda bilgi ve mantigin sembolii olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ancak, Piggy’nin astim hastasi olmasi nedeniyle is boliimlerinde aktif olarak goriinmemesi, kavramsal
bilginin deneyimsel bilgi olmadan yetersiz kalacagini gostermektedir (Martin, 1969, s.409). Piggy
(Domuzcuk), diger grubun kiyafetlerini cikararak bedenlerine maske yapmasina karsilik, adaya
geldikleri kiyafet diizenini siirdiirmeye caligmaktadir. Piggy, grup icin her zaman gergekligi
savunmaktadir ve bu oyun alaninin bir giin sonlanacag1 gercegini 1srarla aktarir. Adada kurulan oyun
alaninin farkinda ve bir giin sonlanacagini bilmektedir. Fakat av ritiiellerine, eglenceye ve oyun
alanina kendini kaptiran Jack onderligindeki grup bu gergekligi ve Piggy’'nin temsil ettiklerini kabul
etmemektedirler. Kurduklar1 diizeni devam ettirmek isteyen grup, gozliigii ¢alarak adadan kurtulmak
icin ates yakmak yerine kendi av senlikleri i¢in gézIliigii aragsallastirir. Bu durumda temsil edilen bilgi
ve mantik da koétiiligiin kurbani olmustur.

Semboller, yalnizca anlam diinyasinin unsurlar1 olmakla kalmaz, aym1 zamanda térensellik
barindirir. Her sembol, bir tdrensel islemi de icerir. Semboller, yalmzca gorsel ve isitsel boyutlarla
sinirli kalmaz, ayn1 zamanda zaman ve mekan1 da kusatir ve diizenler. Bir mekanin kurgusu, kendine
has bir sembolizm tasir ve bu mekanla iligkili zaman dilimleri de sembolik bir anlam kazanir.
Sembollerle yapilan ritiieller, bu sembollerin anlamini ¢ézmeyi ve ritiiel deneyimini daha derin bir
sekilde anlamay1 saglar. Sembol, sadece bir temsili degil, ayn1 zamanda bu temsille bir biitiinlesme ve
ruhsal bir baglanti olusturmay1 ifade etmektedir. Sonug olarak, mitsel semboller, kiiltiirel ve ritiiel
baglamda derin anlamlar tagiyan ve toplumsal hafizayi, kutsalligi ve kiiltiirel degerleri temsil eden
nesneler veya isaretlerdir. Bu baglamda filmde en sik goriilen ritiieller avlanma etrafinda
sekillenmektedir. Avlanma ritiielleri 6zelinde kotiiliik ve siddet mesrulastirilmaktir. Tdrenlerin
yinelenmesi ve tekrart bu miti yenilemektedir. Domuz avlama, pisirme, sélen diizenleme ve dans, en
onemli ritiiel pratikleri arasinda yer almaktadir. Bedenlerine yaptiklar farkli sekillerden ve renklerden
olusan maskeler, avladiklar1 hayvandan elde ettikleri takilar grubun “avci” roliinii iistlenmelerinde ve
digerlerinden ayrilmalarinda etkili olmustur. Jack ve grubu avladiklari domuzun basim ¢ift tarafi
sivriltilmig bir agaca gecirerek adada var oldugunu disiindiikleri canavara armagan olarak
sunmaktadir. Bu eylem, canavarin onlart korumasi amaciyla gergeklestirilen bir tiir kurban ritlieli
niteligindedir. Nitekim, kurban ritiiellerin bir parcas1 olarak ¢esitli yiyeceklerin (koyun, keci, un, arpa,
ekmek) tanrilara sunuldugu bilinmekte ritliellerde rastlanan kutsal olan adak malzemesi toplumun
kiiltiirel ve dini ortak anlam diinyasinin bir parcasini olusturmaktadir (Metli ve Ulutiirk, 2020, s.77,
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96).

Av ritlielleri mitik alanin goriiniir hale gelmesinde, siddetin mesrulastirilmasinda ve
pekistirilmesinde grup aidiyetinin saglanmasinda araci rol iistlenmektedir. Ozellikle Ralph’ten ayrilan
grubun anlam diinyalarmin insasinda tekrar edilen av ritiielleri kilit rol oynamigtir. Bu ritiieller, ayni
zamanda canavar mitinin slirekli giindemde kalmasini ve hatirlanmasim saglamistir. Bu siireg, grup
lideri Jack’in giiclinii ve konumunu pekistirmistir. Grup tiiyelerinin Jack’e bagliligi, biiyiik ol¢iide bu
av ritlielleri araciligiyla insa edilmistir. Adada tiiketebilecekleri et kaynagini Jack saglamaktadir ve
¢ocuklart et dagitarak, ayn1 zamanda canavar korkusunu kullanarak teker teker yanina ¢gekmistir.

Ritiiel hem bilimsel perspektifte hem de inang temelli zihinsel siireglere karsilik gelen bir olgu
olarak algilanan, cesitli faaliyetler ve dini amacghi yolculuklar1 igeren, aksiyonel, gizemli,
bicimlendirici, diizenli ve senlikli bir karaktere sahip eylemler biitiiniidiir. Ezberden okuma, sarki
sOyleme, grup torenleri, dans, kurban sunma ve goreve baslangig¢ torenleri gibi uygulamalar igerir. Bu
uygulamalar, Onceden belirlenebilir nitelikte olup hem anlamli hem de anlamsiz olarak
degerlendirilebilecek ozellikler tasimis; diizenli, model olusturan, ardisik, sembolik ve geleneksel
unsurlarla sekillenmistir (Collins, 2012, s.122). Ritiiel, dini veya sekiiler, olaganiistii degisik
davraniglart eylemleri, kutsal yolculuklari, egitim faaliyetlerini toplu ayinleri de kapsayabilmektedir.
Mitlerin toplumsal alanda somutlagtig1 temel yap1 taglarini ritiieller olusturmustur. Ritiieller, mitlerden
aldiklar1 sembolik anlamlarla beslenmis ve bu sembolizmi toplumsal bir pratik haline getirmistir.
Mitolojiyi goriliniir ve somut kilan, toplumsal boyutta iglevsel hale getiren ritiieller, mitleri eyleme
doniistiirerek toplumsal yasantinin merkezine yerlestirmis ve siireklilik kazandirmigtir.

Resim 5

Av ritiielleri

Film anlatisinda Jack ve grubu bir domuzu avladiktan sonra av dansi ve soleni diizenler. Bu
dans yaktiklar1 ates etrafinda bir kisinin domuz rolii {istlendigi diger kisilerin avci oldugu bir ayin
goriiniimdedir. Aver olarak kendilerini nitelendiren grup domuz avi ritiiellerinin en coskulu oldugu
stirecte kontrolsiiz siddette yogunluk kazanmistir. Kurduklar1 oyun alani ile gerceklik belirsizlesmis ve
arkadaglart Simon’u canavara benzetecek kadar siddet artmigtir. Ve Simon av ayininde kurban
edilmistir. Bu olay yan anlam baglaminda masum birinin ve masumiyetin kurban edilmesine de isaret
etmektedir. Bu ling sahnesi adaya gelen biiyiik cogunlugun ne derece degistiklerini gostermektedir. Av
ritiielleri, kotiiliigli ve siddeti daha goriiniir kilarak bu davranig1 yeni bir ahlak haline getirmistir.
Grubun adaya geldiklerinde kurduklar1 sosyal kurallarin yerini yeni siddet kurallar almistir.
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SONUC

Antropoloji, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal yapilarmin tarihsel gelisimini incelerken sosyoloji
ise, bu bilgileri mevcut toplumsal yapilar ve iliskiler iizerinde uygulamay1 amaglar. Antropoloji,
kiiltiiri yeniden degerlendirerek gézlem, simge, isaretler ve dil lizerinden sosyolojik analizlerin daha
derin ve genis baglama sahip olmasma katki sunmaktadir. insanin maddi manevi ve etkilesimsel
alanini olusturan diinya goriisii hakkinda bilgi veren kiiltiir, iki disiplin i¢in ortak alanlardan biridir.
Toplumun kiiltiirel ve yerel eylemlerini sekillendiren baslangic hikdyesini anlatan mitler, diinyanin
nasil algilandiginin temel zihinsel modelleridir. Mitler, toplumlarin en temel dogrularini ve diinya
goriislerini sekillendirir. Bu haliyle soyut anlatilar olan mitler, ritiieller ve semboller araciligiyla somut
bir hale getirilir. Ritiieller bi¢cimsel ve doniistiiriici 6zelliginin yaninda bireysel kimlik ve statiileri
asarak daha genis bir toplumsal ve ahlaki diizleme isaret etmekte; kolektif bir anlam kazanmaktadir.
Cosku verici giicii ile glindelik yasamdan farklilagtirarak mitin yeniden animsanmasma dogatistii
varliklar1 yeniden bulmaya, kutsal zamana ve mekana yeniden gotiirmektedir. Semboller ise
toplumlarin atalariyla, kutsal mekanlarla veya dnemli mitolojik figiirlerle baglanti kurmalarina olanak
saglamaktadir. Kutsal, dogaiistii olaylar1 betimlemeleri nedeniyle mit her ¢agda ve zamanda kendine
bir varlik alam1 bulmus ve toplumda etkileri devam etmistir. Ornegin kabul torenlerinin ibretlik
senaryosunun yinelenmesi ve profan zamandan (kutsal dig1) uzaklasma mitsel davranigin temel isareti
olarak kabul edilmektedir. Bu durumda mitler her cagda siirekli olarak yeniden firetilmekte ve
yasatilmaktadir.

Her toplumun mitik diisiince kaliplar1 bulunsa da bu kavramlar toplumdan topluma farklilik
gosterir. Geleneksel toplumlarda mitler inangla yakindan iligkilidir ve hayatin her alanini diizenler.
Modern zamanlarda mitin islevi degismis farkl araglarla kendine yeni ifade bigimleri bulmustur.
Glinlimiizde, geleneksel mitolojinin yerini biiyiikk 6l¢iide modern romanlar ve sinema almis,
mitolojiden ilham alarak yeni mit diinyalar1 olusturulmustur. Bu noktada sinema, farkli bir sanat formu
olarak mitik unsurlart1 ve hikayeleri ortiilii bir bigcimde izleyiciye aktarmada &nemli bir rol
oynamaktadir. Sineklerin Tanris1 filminde insan dogasinin kotiiliigli mitini gostergebilimsel yontem
kullanarak antropolojik unsurlar ¢ergevesinde analiz edilmistir. Film, sembolik unsurlar barindirmakta
ve kotiiliigiin dogasina dair temalar bulundurmaktadir. Filmde yer alan koétiiliikk miti Antik Yunan
mitolojisinde “Pandoranin Kutusu” miti ile benzerlik gostermektedir. Kutunun agilmasiyla acinin,
Olimiin ve kotiiliiglin insan diinyasma girmesi, adadaki diizenin ¢okiisii ve kotiiliiglin ortaya
cikmasiyla paralellik gostermektedir. Bu baglamda filmin mitik bir c¢ercevede ele alindigi birgok
sembolle gosterilmistir. Film gii¢c ve liderlik savagini gdsterimi agisindan énemli oldugu kadar aym
zamanda diizen ve kaos mitini ele almasi agisindan 6nem arz etmektedir. Ada, ates, canavar ve av
ritiielleri gibi gorsel gostergeler ve diyaloglar bu mitik kurgunun olusturulmasinda katki saglamistir.
Filmde yer alan gostergelerin yan anlamlari incelendiginde insan dogasinin saf kotiligi miti
iizerinden hareket ettigi adadaki diizenin son kertede kaosa doniistiigii net bir sekilde goriilmektedir.
Sonug olarak Sineklerin Tanrist filmi (1990), mitik bir kurguyu sinema aracilifiyla gosterir. Siddet,
insan dogasinin igsel kotiiliigli diizen ve kaos arasindaki catisma ritiiel ve semboller {izerinden
sekillenmektedir. Bu baglamda film, mitik kurguyu (insan dogasmmin kotiiliigiine dair) sinema
anlatisiyla olusturdugu sdylenebilir.
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Finans

Finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi

Cikar catigsmasi bulunmamaktadir.
Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri (SDG)

Stirdiirtilebilir Kalkinma Hedefleri: Desteklemiyor
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EXTENDED ABSTRACT

Myths shape societies' most general truths and worldviews. Therefore, they exist in social life
through various representations. Art is one of the main means of transmission of these representations.
Different branches of art such as painting, literature and music are effective tools in producing
mythological narratives. Among these art forms, cinema, makes adaptations inspired by mythological
narratives and produces a modern myth with new fictions and interpretations. But regardless of the
way the myth is depicted, its fundamental concepts remain constant; themes such as heroism, tragedy,
chaos and order, good and evil continue to exist as universal narratives. Thus, cinema feeds on ancient
myths and constructs mythological images of the future by merging them with dynamics of the
modern world. In the film Lord of the Flies, the theme of ‘evil human nature’ is depicted as a
mythological narrative and portrayed with symbolic elements. In this regard, the aim of this study is to
analyse the myth of the evil nature of human beings through the dialogues and scenes in the film using
the semiotic method. This method has been preferred for being one of the most appropriate approaches
to analyse the symbolic space and layers of meaning presented by the film. The characters, symbols
and rituals in the film draw attention as the means by which the Chaos myth is embodied. This study
analyses the mythic characters in the film and the bringing to life of the mythological story. It also
examines the rituals, including behaviours and repetitions that make the myth of the evil of human
nature visible, and the symbolic elements used to embody the abstract world of meaning. The
connotations of mythic and symbolic elements in the film such as the island, fire, monster, Lord of the
Flies (pig's head), hunting rituals are detailed. Consequently, anthropological elements in the film are
argued to serve as a means of constructing a new fiction of the Myth of Evil/Chaos.

Semiotic method is used in the film Lord of the Flies to reveal the implicit meanings concealed
under the images that are on the literal meaning level. Various events, characters and symbols in the
film carry connotations beyond the literal meaning. For instance, while the pig's head symbolises the
head of an animal in the scene, it expresses evil and a gift at the level of connotation. Through
characters such as Ralph and Jack, it is observed that behind individual figures lie broad themes such
as social order and chaos. The concept of myth is defined as symbolic stories that describe humanity's
ideas on the supernatural and the origins of beings, as part of the collective memory of society, and
that support social order.

Traditional myths may have largely lost their function, yet, modern societies have created new
mythological spaces. Art forms such as novels and cinema assume the mythological function of the
modern world and offer new fictions to individuals' ontological questions. While Robinson Crusoe
glorifies individuality and the desire to dominate nature, Brave New World addresses technological
addiction, pleasure-centred life and the destruction of human bonds. Other works such as The Lord of
the Rings and The Clash of the Titans retell social fears and moral conflicts in a mythological context.
Thus, modern societies construct new myths to respond to humanity's existential quest and adapt these
mythological narratives to the contemporary world through mediums such as novels and cinema.

The narrative of the film Lord of the Flies is shaped around an island. In fact, the island is an
area where the myth of order and chaos is clearly visible. The island, which initially appears as a
natural paradise, is depicted at the end of the film as a world corrupted by mankind's inner evil.
Besides being a tool that preserves order, the symbolic function of the seashell also reveals the
fragility of social norms. Moreover, the figure of the monster and the rituals associated with it show
how societies' fear of the unknown becomes functional in the production of violence.

Ultimately, hunting rituals ensured the constant remembrance of the Monster Myth, making evil
and violence more visible and transforming this behaviour into a new morality. The social rules
established by the group when they arrived on the island were replaced by new rules of violence.
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The film deals with the themes of power, leadership and order-chaos through symbolic elements
about the evil of human nature (island, fire, monster, hunting rituals). In conclusion, the film Lord of
the Flies depicts the conflict of evil human nature in terms of order and chaos through symbols and
rituals.
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