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Ozet: Denemeler ve deneyler hemen hemen tiim disiplinlerde, yenilikgi ve yaratici fikirlerin
ardindan ortaya ¢ikmis ve ¢cikmaya devam etmektedir. Nitekim sanat alaninda da bu durum
farkh degildir. Ozellikle dzgurlikei, yenilikgi, farkh, kural tanimaz zihinlerde aciga cikan
bilinmeyene karsi duyulan merak, yaratici bakis agisiyla birlikte, deneysel ¢alismalarin ortaya
¢lkmasina sebep olmaktadir. Yaraticiligin yeniyi Gretme, belirsizligi ¢coziimleme, bilinmeyeni
bulma, denenmemisi deneyimleme gibi duygu, duslnce ve isteklerden doguyor olmasi,
deneyselligi beraberinde getirmektedir. Bu deneysellik, yaratici bakis agisi perspektifiyle ele
alindiginda, her disiplinde gesitli sekillerde varlik gostermektedir. S6z konusu varlik durumu,
kendisini konu, icerik, teknik, malzeme ve daha birgok yonden gostermektedir. Deneysel
baski da, tim bunlari icerisinde barindiran bir yontemdir. Nitekim deneysel baski, 6zellikle
kural tanimazligin bir getirisi olarak, sinirsiz malzeme ve teknik ile her turlt deneysellige
imkan tanimaktadir. Zira plastik sanatlarda alisiimadik her tirlG boya, malzeme, cesitli Gslup
ve tekniklerle bir arada kullanilarak, estetik, pitoresk ve zengin plastik degerler, deneysel
arayislarla ortaya cikarilmaya calisiimaktadir. Bu arastirma da, Baski Teknikleri | dersi
kapsaminda gercgeklestirilmis ve arastirma kapsaminda yapilan deneysel baskilara yonelik
degerlendirmelerde bulunulmustur. Nitel arastirma perspektifinde yurdtilen bu ¢alismada,
desen olarak eylem arastirmasi modeli belirlenmistir. Bu arastirma, “Malzeme Zenginligi,
Kompozisyon Olusturma, Rastlantisal Olusumlar, Dokusal Olusumlar, Yaratici Fikirler, Estetik
Sorgulamalar” olmak Gzere toplam alti ana temadan olusmaktadir.

Abstract: Trials and experiments have emerged and continue to emerge in almost all
disciplines, following innovative and creative ideas. As a matter of fact, this situation is no
different in the field of art. The curiosity towards the unknown, which emerges especially in
libertarian, innovative, different, rule-defying minds, leads to the emergence of
experimental studies with a creative perspective. The fact that creativity arises from feelings,
thoughts and desires such as producing the new, analysing uncertainty, finding the unknown,
experiencing the untried, brings along experimentation. This experimentation, when
considered from the perspective of a creative perspective, exists in various forms in every
discipline. This state of being manifests itself in terms of subject, content, technique,
material and many other aspects. Experimental printing is a method that includes all these.
As a matter of fact, experimental printing, especially as a result of its rule-lessness, allows
for all kinds of experimentation with unlimited materials and techniques. Because in plastic
arts, all kinds of unusual paints, materials, various styles and techniques are used together
to reveal aesthetic, picturesque and rich plastic values through experimental searches. This
research was carried out within the scope of Printing Techniques | course and evaluations
were made for the experimental prints made within the scope of the research. In this study,
which was conducted in a qualitative research perspective, the action research model was
determined as the design. This research consists of six main themes: ‘Material Richness,
Composition Creation, Random Formations, Textural Formations, Creative Ideas, Aesthetic
Questioning’.
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1. GIRIS

20. yy da meydana gelen teknolojik gelismeler ve buna bagl olarak degisen toplumsal bakis
acisi, bircok yeniligi ve degisimi beraberinde getirmistir. Bu degisim, sanat diinyasini da etkisi
altina almis ve geleneksel yontemler sorgulanmaya baslanmistir. Bilhassa daha keskin kurallari
ve sinirlari olan baski sanatlari, sanatgilar tarafindan sorgulanmis ve s6z konusu geleneksel
kurallara meydan okumalar baslamistir. Bu durum modern anlamda baski sanatlarinin
olusmasina sebep olarak, deneysel baski anlayisinin dogmasini saglamistir. Sanatcllar,
baskiresmi, yalnizca belirli bir kalip Gzerinden ¢ogaltma araci olmaktan gikararak, yaraticiliklarini
sergileyebilecekleri bir arac olarak gérmeye baslamislardir. Nitekim cesitli sanat hareketlerinin
anlayisini benimsemis olan sanatcilardan bazilari, yaraticiliklari ile deneysel fikirlerini baskiresim
araciligiyla ortaya koymuslardir. Buna binaen: Ernst Ludwig Kircher gibi Ekspresyonist hareketi
benimsemis olan sanatgilar, ahsap baskilara olan ilgiyi artirmistir; Pablo Picasso gibi kibizm
anlayisini  benimseyen sanatcilar, litografi ve gravirde parcali ve soyut bicimlerden
esinlenmislerdir; Umberto Boccioni gibi Futlrizm anlayisini benimseyen sanatgilar, baskiresim
kompozisyonlarinda dinamik hareket ve hizi vurgulamislardir; Marcel Duchamp gibi Dadaizm
hareketini benimseyen sanatcilar da, baskiresim sanatinda alisiimadik malzemeler ve kolaj
teknikleri ortaya cikarmislardir. Bununla birlikte Jackson Pollock gibi soyut eskpresyonizm
anlayisini benimseyen sanatgcilar, baskiresim sanatina yonelik tesadifi jestsel yaklasimlarda
bulunmuslardir; Andy Warhol gibi Pop Art anlayisini benimseyen sanatgilar, ticari imgeleri ve
kitle iletisim araclarini baskiresimle ifade etmislerdir; Donald Judd gibi Minimalizm anlayisini
benimseyen sanatcilar, baskilardaki temel formlari kesfetmek icin gorsel 6geleri azaltmislardir;
Joseph Kosuth gibi Kavramsal sanat anlayisini benimseyen sanatgilar da, baskiresim sanatinda
geleneksel estetikten ziyade dncelikle fikirlere 6nem vermislerdir (URL-1).

Gorsel 1. Ernst Ludwig Kircher, “Kendi Portresi”, Renkli Ahsap Baski, 23x14 cm, 1926.
Gorsel 2. Pablo Picasso, “Boga Giiresi”, Litografi ve Guaj, 55x65 cm, 19409.

Gorsel 3. Umberto Boccioni, “Bisikletginin Dinamizmi”, Kagit Uze[ne

Miirekkep, 32x22 cm, 1913.
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Gdrsel 4. Jackson Pollock, “Isimsiz”, Strathmore Kadidina Serigrafi, 42x47 cm, 1951.

Gorsel 5. Andy Warhol, “"Marilyn”, Kart iizerine serigrafi, 30x30 cm, 1970.

ree, painiing gradually departed from
ppearance; gradually, by abstract-
ing natural form and color, 1t achieved its conse-

quence: abstract-plastic. [t can be observed that
f free painting are alveady

the earliest fforts of
being recognized as established art, Its most ex-
treme outcome~abstract-real plastic—is now far
from wniversally accepied as ‘painting'; But how
conld it be accepted at a time when the old s
stll alive and the new is stllso poorly known?

R R ER R RN ke play, art must contimue.

m, 1963.

Gdrsel 7. Joseph Kosuth, “Mondrian'in Eseri XII”, Cam Uzerine Serigrafi, 180 x 180 cm, 2016.

TUm bunlar, modern baskiresmin ortaya cikmasina ve deneysel baskiresme yonelik bircok
arastirmanin, deneyin ve denemenin yapilmasina neden olmustur. Sanatcilar, baski kaliplarina,
baski ylzeylerine, baski boyalarina yonelik bir takim denemelerde bulunmalarinin yani sira,
baskiresmi kavramsal bir acidan da yorumlayarak, cesitli misyonlar ylkleyip, baskiresmin nitelik
kazanmasina sebep olmuslardir. Bu durum, baskiresimde geleneksel kaygilar yerine, distince
ve fikirlerin de 6n planda tutuldugu kavrama dayali bir anlayisin benimsenmesine sebep
olmustur. Béylece kompozisyonlarda, renklerin, bicimlerin, kolajlarin, yazinin yalnizca estetik
degerlerinden otard degil, tasimis olduklari anlamdan dolayi da var olduklari disincesi hakim
olmustur. Boylece sanatcilar, baskiresim tekniklerinin cogaltim 6zelliginden faydalanarak,
glincel, sosyal, politik, cevresel sorunlari daha genis kitlelere duyurabilme firsati bulmuslardir.
Bu cok yonlilik baskiresme disiplinlerarasi bir 6zellik kazandirmis ve boylece, heykel, kolaj,
enstalasyon, dijital medya, performans sanati gibi teknikler baskiresim uygulamalari ile ayni
kompozisyonlarda yer almaya baslamislardir. Boylece baskiresim malzeme, boyut, renk, teknik,
baski ylzeyi vb. gibi konularda geleneksel sinirlarini asmis, deneysel, yenilikci, estetik, dtstnsel
ve plastik agidan zengin eserler ortaya cikmistir. Sanatcilar, sinirlari zorlayip, alisilmadik
teknikler ve malzemeler kullanarak benzersiz sanat eserleri ortaya koymuslardir. S6z konusu
teknik ve malzemeler tesadifi etkiler sonucu olusan kontrolli kazalara, 6n gorilemeyen
sebeplerden olusan iz ve desenlere sebep olmus ve bu durum deneysel baski resimde pitoresk
bir deger olarak kabul edilmistir (URL-2).

1.1. Problem Durumu

Plastik sanatlar kendi icinde bircok disipline ayrilmis ve bu disiplinler belirli 6lcttlerle
sinirlandirilmistir.  Bu olgltler ve sinirlandirmalar ilgili alanlarin geleneksellesmis yapisini
olusturmuslardir. Boylece sanatcilar hangi disipline dair bir uygulama gerceklestirmek
isterlerse, o disiplinin geleneksel kurallari ve teknik acidan sinirlari icerisinde hareket
etmislerdir. Bu durum sanatcilara, ortaya Uriin ¢cikarma durumlarina dair teknigin bilinirligi ve
ahsila gelmisligi bakimindan, kolaylik saglasa da, zamanla teknik sinirlarin sanatgilarin
yaraticiliklarina ve yenilikci fikirlerine yetersiz kaldigr durumlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Zira
sanatcilar, yalnizca var olani yansitmanin disinda bilinmeyeni bulma, kesfetme, deneme ve
yanilma, sira disi olani sanata dahil etme gibi kazanimlar elde etme ¢abasi icerisine girmislerdir.
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Boylece geleneksel yontemler sorgulanmis ve teknik kural ve sinirlar asilarak uygulamada
cesitlilige ve bircok yonden sinirsizliga gidilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin genel amaci, indni Universitesi Resim Bolim dahilinde Baski Teknikleri | dersi
kapsaminda ogrencilerin yaraticilik, 6zglnlik, deneysellik, yenilikci fikir ve teknik bilgiye dair
kazanim durumlarini belirlemektir. Plastik sanatlarin tim disiplinlerinde var olan deneysellik,
baski tekniklerinde ayri bir yere sahiptir. Zira deneyselligin tarihi baski sanatlarina
dayanmaktadir. Deneysel baskiya dair ¢alismalar olmasina ragmen, baski teknikleri dersi alan
ogrencilerin yapmis olduklari deneysel baski uygulamalarina yonelik bir arastirmaya
rastlanmamistir. Bu agidan arastirma 6énem kazanmaktadir.

1.3. Sinirhliklar

Bu arastirma, inénii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiltesi Resim Bolimi dahilinde
yuritilen Baski Teknikleri | dersi kapsaminda gerceklestirilmistir. Arastirma s6z konusu ders ve
dersi alan 6grencilerden elde edilen verilerle sinirhidir.

2. YONTEM

2.1. Arastirma Deseni

Bu arastirmada desen olarak, nitel arastirma yaklasimlarindan biri olan eylem arastirmasi
kullaniimistir. Eylem arastirmasi, degisim ve gelisime ydnelik kazanimlar elde etmek icin
sistematik bir bicimde bilgilerin toplanmasina odaklanan, eyleme, arastirmaya, denemeye ve
deneye izin veren esneklikte pozitif bir slre¢ olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda eylem
arastirmasi bir soru ile baslayan ve bir plan dahilinde yiritilen, slreg icerisinde ise veri
toplama, veri analizi, verilerin raporlastirilmasi gibi sistematik bir arastirmadir (Gurgdr, 2017:
38).

2.2. Arastirma Ortami

Bu arastirma, fiziksel olarak “Baski Teknikleri I” dersinin islendigi, gozlem ve goérismelerin
yapildigi Baski Atolyesinde gerceklesmistir. Ayni zamanda arastirma sUreci icerisinde yapilan
uygulamalara dair tim asamalarda da yine ayni ortam kullaniimistir. Deneysel baskiresim
calismasinin dogasl geregi, uygulama sireclerinin zaman bakimindan farklilik gostermesi,
arastirma ortamina 6g8renciler tarafindan ders disi saatlerde de erisim saglanmasini mimkin
kilmistir. Bu durumun 6grencilerin baski atdlyesi kullanimina ve yaptiklari uygulamalara yonelik
teknik beceriler kazanmalarina olumlu anlamda katki sagladig soylenebilir.

2.3. Arastirmanin Katilimcilari

Odak Katimcilar, 2024- 2025 giz yariyilinda inéni Universitesi Glzel Sanatlar ve Tasarim
Fakiltesi Resim Boliminde Baski Teknikleri- | dersini alan 6grencilerden olusmaktadir.

Katilimer Olarak Arastirmaci, 2024- 2025 giz yariyilinda indni Universitesi Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiltesi Resim Boluminde Baski Teknikleri- | dersini ylriten 6gretim Uyesidir.
Arastirmacinin uzun zamandir bu dersi yUrUtmesi ve ayni zamanda da hem geleneksel
baskiresim hem de deneysel baskiresim Uzerine sanatsal uygulamalari ve bilimsel yayinlari
olmasi, nitel arastirmalarin dogasi geregi arastirma slrecini olumlu anlamda etkileyen bir
durum olarak degerlendirmektedir.
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2.4. Veri Toplama Yontemleri

Nitel arastirma desenlerinden biri olan eylem arastirmasinda veri toplama araclari sézel ve
uygulamaya yonelik verilerden olusmaktadir. Bu veri seti; gozlem, gbrisme, alan notlari,
arastirmaci gnlagu, katilimer glinlGglu ve deneysel baskiresim uygulamalarindan olusmaktadir.

_ N
Deneysel

Girtigme l ‘f Baskiresim
' = wrre— Lgulamalar:

e /4 /
Alan Notlar{ Aragtimacy’” Katlime

Sekil 1. Veri Toplama Araclari

Gézlem; nitel arastirma sireci boyunca aktif olan, arastirmaya dair verilere dogrudan ya da
dolayh olarak en yogun sekilde ulasilan unsurdur. Arastirma slrecinde gbzlem, notlar, anlik
duslinceler, resimler, semboller ile zenginlestirilerek, tim duyular kullanilarak betimlenme
seklinde olmalidir. Ayni zamanda sesler, kokular, renkler, degisiklikler gibi cok sayida unsur da
degerlendirmeye alinmalidir (Glesne, 2014: 93).

Goriisme; nitel arastirmalarda en sik kullanilan arastirma tekniklerinden biridir. Ancak gériisme
valnizca “konusma- dinleme becerisi” degil, duyarlilik, yogunlasma, bireyler arasi anlayis,
ongori, zihinsel uyaniklik, konuya hakimiyet ve disiplin gibi pek cok boyutu kapsayan, hem sanat
hem de bilimin bir arada oldugu deneysellige dayanan bir deneyimdir. Bu sebeple nitel
arastirmalarda vyapilan gorismeler, glnlik hayattaki “sohbet”ten oldukca farklidir. Zira
gorismeler, dnceden belirlenmis olan, ciddi bir amag icin gerceklestirilen, soru sorma ve
yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim strecidir (Yildirirm ve Simsek, 2013:
148).

Alan Notlari; nitel arastirmanin tiim strecinde aktif olarak var olan arastirmacinin, arastirmaya
dair tim detaylara hakim olmak icin, anlik degerlendirme ve analizlerini not aldigi durum niteligi
tasimaktadir. Zira Weber “Gormek, gorsel olanla kusatilmis olmak, her zaman gordigimiz seye
dikkat ettigimiz anlamina gelmez. imgeleri sanat, bilim ve arastirma icin dnemli kilan seye dikkat
kesilmek, gordiglimiz seye bakmak ve not almak.” olarak ifade etmistir (Yildirim ve Simsek,
2013:148).

Arastirmaci ve Katilimci Ginligi; arastirma slresince arastirmaya dair her tirli edinilen
deneyimlere yonelik duygu ve distncelerin yansitildigi veri kaynaklaridir (Balogun, Huff ve
Johnson, 2003, s. 43). Bu nedenle ginlikler, arastirmaci ve katilimcilarin kisilik 6zelliklerine ve
ele aldiklari konuya gore cesitlilik gostermektedir. Bu ylzden ginlUklerde kisa notlar,
gdzlemlere dair ifadeler, hatirlatmalar, sekiller, cizimler, eskizler, yorumlar, sorgulayici
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cUmleler, yapistirmalar vb. gibi unsurlar yer almaktadir. Tim bu cesitlilik, arastirmaci ve katihmci
ginlUklerinin nitel arastirmalarda énemli veri kaynaklarindan biri olmalarina sebep olmaktadir.

Deneysel Baskiresim Uygulamalari; arastirma slreci icerisinde 6grencilerin linol, ahsap, agac
kabugu, ayakkabr tabani, kagit, karton, naylon poset, anahtar, tas, yaprak, gibi cesitli
malzemelerle ve linol kalibi havuzu igin yapmis olduklari c¢esitli bigimlendirmelerden
olusmaktadir.

Gérsel 10, 11. Ogrenci Deneysel Baskiresim Calismalari
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Gérsel 16, 17. Ogrenci Deneysel Baskiresim Calismalari

2.5. Veri Analizi

Verilerin Dékiim;, veri toplama slreci sonlandiktan sora gerceklesen ilk asamadir. Bu sirecte
elde edilen tim verilerin hicbir degisiklige ugratiimadan dokimleri yapilmistir. Bu arastirmada
da alan notlari, gérismelere ait ses kayitlari, ginltkler vb. gibi veriler tarih ve saat unsurlari
dikkate alinarak metne dokulmis, dosyalanmis ve kayit altina alinmistir.
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Toplanan Verilerin Analizi; betimsel analiz yontemi kullanilarak yapiimistir. Betimsel analizde
arastirmanin kavramsal cercevesinden yola cikarak gdzlem, goriisme, alan notlari, giinlikler ve
sanatsal uygulamalardan elde edilen veriler, veri analizi icin detayli bir sekilde incelenmis ve
dizenlenmistir. S6z konusu bu dizenlemede, verilerin hangi temalar altinda olusturulacagi ve
sunulacagl belirlenmistir. Bununla birlikte betimsel veri analizinin, daha dogru ve saglkh bir
sekilde vyapilabilmesinde, arastirmanin kavramsal cercevesine hakimiyet blylik ©6nem
tasimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013: 256).

3. BULGULAR ve TARTISMALAR

Arastirmada elde edilen veri analizi neticesinde bazi bulgulara ulasilmistir. Bu bulgular,
Rastlantisal Olusumlar, Malzeme Zenginligi, Kompozisyon Olusturma gibi (¢ ana baslk ve alt
basliklardan olusmaktadir.

MALZEME
ZENGINLIGI
KOMPOZISYON
OLUSTURMA
BULGULAR
/  ESTETIK
RAETLANTISAL SORGULAMALAR
OLUSUMLAR #/ oo ient
OLUSUMLAR YARATICI
- FIKIRLER

Sekil 2. Bulgular

3.1. Malzeme Zenginligi

Bu tema, 6grencilerin arastirma slreci icerisinde, dolayl ya da dogrudan bir sekilde siklikla dile
getirdikleri, deneysel baskiresmin malzeme cesitliligi Uzerine olan verileri kapsamaktadir.
Deneysel baskiresim anlayisinin kural ve sinir tanimamazligi, malzeme cesitliliginde de kendisini
gostermektedir. Nitekim her tirli nesne deneysel baskiresim icin bir baski malzemesi olarak
kullanilabilmektedir. Bu duruma binaen 6grencilerden Siimeyra, “ Hocam deneysel baskiresim
deyince direkt benim aklima her sey geliyor 6zellikle de disarisi geliyor. Disardaki her seyle baski
yapabilirim mesela poset, yaprak, dantel, mesela pat pat posetleri var ya onlar mesela onlar,
yani her seyle baski yapiliyor. Ya da baska her sey su elimdeki anahtari bile basabilirim. Yani nasil
neyi kullanmak istersem onu kullanirim. Tabi kompozisyonu diizgiin bir sekilde (2. Gériisme
Siimeyra).” ifadelerini kullanmistir. Ogrencinin malzeme cesitliliginin verdigi 6zgirlik ve rahatlik
hissiyatina sahip oldugu ve malzeme cesitliliginin baskida sagladigi kolayliktan bahsederken,
kompozisyona vurgu yapmasi icin, her ne kadar resim ylzeyinde bicim ve nesne zenginligi olsa
da onlarin dogru kompozisyonda bir araya gelmesi gerektiginin farkinda oldugu, yorumu
yapilabilir. Malzeme cesitliligine deginen bir diger 68renci ise, “Hocam mesela artik benim igin
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her sey baski malzemesi. Mesela adac¢ kabuklari, ¢ivi, tel, kdgit, tahta parcasi pat pat naylon,
spatula, stinger, kumas hersey yani kisaca, artik etrafta gérdiigim herseyi topluyorum basarim
diye, énce daha cok sadece dokulu seyleri kullaniyordum. Siz séyledikten sonra, dokusuz seyleri
de kullanip etki yapiyorum kalem gibi yani, firca gibi. Mesela agag¢ parcasini kopariyorum
kozalagida her tiirden seyi, her seyle baski yapilir gibi geliyor bana (3. Gériisme Ramazan).”
seklinde ifade etmistir. Ogrencinin ifadelerinden, malzeme cesitliliginin sagladigi imkan
dogrultusunda, vyalnizca uygulama yaparken degil, diger zamanlarda da baski malzemesi
anlaminda farkindalik olustugu soylenebilir. Ogrencide doganin ya da atik malzemelerin de
resmin bir parcasi olabilecegi ve plastik degerler yaratabilecegi dislncesi olustugu séylenebilir.
Benzer sekilde Yasemin de “ Hocam ben énce her seyi list liste bastim bunlarin hepsi dokulu
seylerdi. Sonra siz yorum yapinca yeniden basladim ve anladim ki dokusuz seylerde basabiliriz.
Bu kez kdgit falan basmaya basladim, mesela farkli seyleri de lizerinde kullanabilirsiniz dediniz
ya tiikenmez kalem falan, pastel boya, sulu boya, ne bileyim iste onlar da bizim malzememiz
oldu. Aslinda her sey malzeme, desen dersinde, atélye dersinde kullandigimiz her seyi ve ders
disinda olan her seyi malzeme olarak kullanabiliriz. Ben bunlarin béyle bir arada kullaniimasini
cok sevdim. Bir sey yaparken ki rahatlik cok giizelmis. Béyle farkli malzemeler olunca sanki
onlarin etkisi de baskinin etkisi de daha ¢ok ortaya cikiyor. Zaten siz diyorsunuz ya teknik siniri
yok ben sizden glizel bir resim istiyorum diye (4. Gériisme Yasemin).” ifadelerini kullanmistir.
Yasemin’in ifadelerinden deneysel baskinin imkan verdigi disiplinler arasi ¢calismanin, 6grencide
olusan estetik duyarliga katki sagladigl yorumu yapilabilir. Nitekim sz konusu olan katkilar,
deneysel baskidaki malzeme cesitliligiyle yakindan iliskilidir. ClinkU cagdas-deneysel baskiresim
uygulamalari oldukca genis caplidir ve bu sebeple bircok teknik ve teknigin getirisi olarak bircok
malzeme bir arada kullaniimaktadir. Sanatcilar tarafindan tercih edilen teknik ve malzemeler,
istenilen gorintU kalitesi, ele alinan konu, ya da amaclanan hedefler dogrultusunda, cesitli
baskiresim tekniklerini ve malzemelerini bir araya getirerek, estetik ve plastik acidan zengin
GrGnler ortaya cikarmaktadir. Bu durum, deneysel baskiresim tekniginiin sinirsizligindan
kaynaklanan ve diger baski tekniklerinin disiplin sinirlarini da asmaktadir. Bu duruma iliskin
genel olarak Amerikali baskiresimci Lisa Bulawsky, “Elemanlarin birbirine karistigi, ardindan
zengin, insancil, yogun, sinirlayan ama bir ¢irpida paradigma kurarak biriyle digerini celiskiye
dismekle tehdit ettigi materyallerin, resimlerin ve bicimsel sorunlarin kombinasyonunda glcli
bir metaforik nitelik vardir. Karisik teknikle ilgili olarak bana, boylesine cekici gelen budur. Her
teknik, kendine 6zgl isaretlere, biricik bir sese ve kavramsal/tarihsel bir alana sahiptir. Benim
icin yapiti taslyan ve onu basarili ya da basarisiz yapan, tekniklerin karsithgi veya da birbiriyle
karisimidir.” (Grabowski ve Fick, 2012: 206).

3.2. Kompozisyon Olusturma

Bu tema, dgrencilerin baski teknikleri dersi kapsaminda, yaptiklari deneysel baski uygulamalari
ile gelistirdikleri kompozisyon anlayislarina dair asama ve slrecler hakkindaki verileri
kapsamaktadir. Ogrenciler deneysel baskiresim uygulamalar siirecinde, kompozisyonu daha
once eskizde tamamlayip, uygulamaya gecmekten ziyade, uygulama sirecinde olusturmaya
baslamislardir. Ogrenciler teknik rahatlik sayesinde baski asamalari arasinda, her tirli
malzemeyle kompozisyon ylzeyine iki boyutlu ya da (¢ boyutlu midahalelerde bulunabilmis ve
her seferinde kompozisyonu kendi istedikleri yone cekebilmislerdir. Nitekim geleneksel
baskiresmin kurallarinin degismezliginden kaynaklanan, kompozisyonda hata kabul etmeyen bir
durum varken, deneysel baski da olusabilecek hatalar ya da yanlis uygulamalar daha sonraki
asamalarda telafi edilebilir. Bu durumla ilgili 6grencilerden Yasemin, “Hocam deneysel baskida
belki de en cok sevdigim sey su olabilir, yaptiGimiz linol kaliplarini kdgidin tzerine koyup

23



indni Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi. 14, No. 30, (2024) 15-32

yerlestirmeye kompozisyon ayarlamaya calisiyoruz ya onu ¢ok seviyorum bana bilmece, oyun
gibi geliyor. Kdgida eskiz ¢izdigimde kompozisyonda daha ¢cok zorlaniyorum mesela, ama burada
herhélde somut elime aldigim bir sey oldudu icin galiba, hi¢ zorlanmiyorum. lste suraya kelebek,
buraya bir doku, sanki égrendik gibi geliyor bu mantigi ¢ok zevkli (3. Gériisme Yasemin).”
ifadelerini kullanmistir. Ogrencinin ifadelerine benzer sekilde Ramazan da “Hocam ben her tiirlii
malzemeyi kullaniyorum kompozisyonu olustururken, ézellikle iste tel fircayla cizikler yapiyorum
mesela, ya da kartonlarin dokulu kismiyla zemin olusturuyorum. Ve en c¢ok da linolleri
yerlestiriyoruz ya kGgidin tizerine koyuyoruz bakiyoruz olmus mu diye, tekrar kaldiriyoruz. Tekrar
koyup kaldiriyoruz. Resimdeki dolulugu boslugu daha baski yapmadan gériiyoruz. O da
kompozisyonu etkiliyor bence. Ya da kiiciik biyiik linoller aliyoruz elimize bakiyoruz. Yani deney
gibi hocam (3. Gériisme Ramazan).” seklinde ifade etmistir. Ogrencilerin ifadelerinden yola
cikarak, arastirma icin olusturulan linol kalibi havuzu fikrinin, 6grencilerin kompozisyon
hazirlamasina kolaylik sagladigi séylenebilir. Bir diger 6grenci Bahadir da “Hocam ben baskiyla
kompozisyonu égrendim diyebilirim, yani bu konuda bana cok faydasi oldu. Clinkii ben énce
baski yapacagimiz sey ¢ok olsun yeter saniyordum. Ve basilabilecek her seyin baskisini
yapmistim. Sonra size gdsterince bunlarin bir estetik duyarlilikla bir araya getirip basacaksiniz
dediniz, hangisi uzun hangisi kisa, biylik kiiciik onlara dikkat edeceksiniz dediniz. O zaman ben
de siniftaki bircok arkadasimda fark ettik. Hani hep diyorsunuz ya bastiginiz sey kompozisyonda
neye hizmet ediyor diye simdi hep onun (zerine diisiinerek bastyorum. O kdgidi dedistim zaten
(4. Gériisme Bahadir).” ifadelerinde bulunmustur. Ogrencinin ifadelerinden, kompozisyon
olusturmaya dair sorgulamalar yaptigi, resim yUzeyini olustururken temel tasarim unsurlarina
dikkat ederek kurgu olusturmaya calistigl ve 68rencide bu ydnde bir biling gelistigi yorumu
yapilabilir. Kompozisyon, bir sanat eserinde gorsel 6gelerin dlzenlenmesini tanimlamak icin
kullanilan bir kavramdir. Cizgi, sekil, renk, deger, doku, bicim ve mekan gibi sanat ve tasarim
Ogelerinin, denge, kontrast, vurgu, hareket, desen, ritim, birlik ve cesitlilik gibi sanat ve tasarim
ilkeleri ve diger kompozisyon 6gelerine gore nasil organize edildigi veya olusturuldugudur. Bu
sebeple kompozisyon, resme vyapi kazandirarak, sanatcinin amacini ileten en oénemli
unsurlardan biridir. Zira, bir resmin konusu, teknigi her ne olursa olsun mutlaka bir
kompozisyonu vardir. Clinkd iyi bir kompozisyona sahip olan bir resim ylzeyinde, her sey cok
daha kolay gorlinUr, algilanir ve anlasilir olur. Henri Matisse sdz konusu kavram igin
“Kompozisyon, ressamin duygularini ifade etmek icin emrindeki cesitli unsurlari dekoratif bir
bicimde dizenleme sanatidir.” ifadelerini kullanmistir (URL-3).

3.3. Rastlantisal Olusumlar

Bu tema, 6grencilerin deneysel baski resim uygulamalari esnasinda, malzeme, boya, teknik,
baski kalibi, baski ylzeyi ya da kisisel olarak planlanmamis kazalardan olusan rastlantisal
durumlarin, plastik bir deger olarak gorilmesi ve baskl ylizeyinde s6z konusu degerlerden
yararlanilmasini kapsamaktadir. Ogrenciler baski teknikleri dersi siirecinde, deneysel baskinin
kuralsizhginin - vermis oldugu 06zgurltGgin getirisi olarak bircok teknik aksilik ya da
ongodrilemeyen kaza yasamislardir. Bu durumdan ilk dnceleri hosnut olmayan 6grenciler, daha
sonralari arastirmacinin acgiklamalari neticesinde, o etkilerin de birer estetik deger
olabileceginin farkina varmislardir. Nitekim &grencilerden Nurgiil bu durumu, “ Hocam baski
yaparken, birden fazla bastirdigim icin kaydirdim. O an canim ¢ok sikildi. Clinkti boyanin bir tarafi
surtiklenmisti, bir tarafi daha dizgtin duruyordu. Ben o yiizden yeniden bastim. Sonra size
gosterdim, hangisini devam ettireyim diye, siz kaydirmis oldugumu sectiniz ve oradaki etkiler
lzerine konustunuz, begendiniz. Sonra bende anladim, begendim. Ama ilk énce sasirmistim (2.
Goriisme Nurgil).” ifadeleriyle aciklamistir. Nurgll’n ifadelerine benzer sekilde Nuray da
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“Hocam baski yaparken, daha o6nce kullaniimis ahsap baski kalibi buldum, ona boyayi sirdim
ve bastim. Ama istedigim gibi diizgiin basiimadi. Ahsap daha dnce kullaniimis oldugu igin, eski
oldugu icin bazi yerleri kirilmisti. O ytizden o kirik yerler tam olarak ¢cikmadi. Béyle belli belirsiz
oldu. Bazi yerleri de ahsabin ince ince ¢izgilerinden dolayr cizik cizik oldu. Ama sizin
konusmalarinizdan anladim ki onlar, resmi giizel gésteren seyler. Ve karismadim (2. Gériisme
Nuray).” seklinde ifade etmistir. Bu ifadelerden yola cikarak, baskiresim tekniklerine dair
prensiplerin aksine bir durumla karsilasan 6grencilerin, s6z konusu durumlarin da deneysel
baskiresim anlayisi baglaminda estetik bir deger olarak kabul géreceginin farkina vardiklari
soylenebilir. Ayni zamanda Murat da “Hocam kullandigimiz merdaneleri, gecen sene kullanan
ogrenciler temizlememis ve lzerinde boyalar kurumus, kalip kalip kurumus. Ve temizlemeye
calissak da o kaliplasmis boyalar gitmedi. Mecburen o merdaneleri kullandik ve boyaya
stirdiigiimizde merdanenin bazi yerleri boya aliyor, bazi yerleri boya almiyor. Ama yine de 6yle
kullandik ve bastik. Ben o olusan piitiirlii gibi olan dokuyu begendim, hosuma gitti. Uzerine
baska seylerde basacagim daha daha yapacagim seyler var (2. Gériisme Murat)”. seklinde ifade
etmistir. Cebrail ise, “Hocam ben adag kabugu, kus tiyd, yaprak, agac dali, ¢icek, kozalak falan
topladim. Onlarin yiizeyleri, kabuklari cok hosuma gitti. Basarken de giizel olur diye diisiindim
ama hepsi cok iyi basilmadi. Ama ada¢ kabudu ve kus tiyi, cicekler giizel oldu. Ozellikle ajag
kabugunu basarken, kabuk cok inceydi ve bazi yerleri boyaya yapistidi icin kagitta kaldi, kagida
yapisti yani, onu kaldirmaya calisirken siz de kaldirma kolaj gibi diistin dediniz. Sonra baktim
arkadaslarimda begendi. Oyle biraktim. Simdi baska seyleri de (izerine yapistirir gibi yapiyorum
(2. Gértisme Cebrail)”. seklinde belirtmistir. Cebrail’in ifadelerinden yola c¢ikarak, 6grencinin her
rastlantisal etkinin begenilmeyeceginin farkina vardigi, ancak bazi tesadufi etkiler ve 6n
gorilemeyen aksiliklerin de, 6grenciler Gzerinde yeni bakis acilari, yeni fikirler uyandirabilecegi
yorumuna gidilebilir. Nitekim Ogrencinin “..Simdi baska seyleri de iizerine yapistirir gibi
yapiyorum.” bu sozleri de kazara gerceklesen olayin, yapmis oldugu kompozisyonun gidisatini
degistirdigini godstermektedir. Bu duruma ornek olarak Klee’nin “Eskiden yerylzinde
gorilmekte olan ve insanin severek gordigl ya da gormek istedigi seyler resimlenirdi simdi
rastlantisal olanin dnemli hale getirilmesine ¢aba harcaniyor.” ifadeleri verilebilir (Turani, 2022:
601). ClunkU rastlanti, sanat eserine, Ozgurlik, ozglnlik, yenilik, sira disilik ve farkhhk
katmaktadir. Herhangi bir bilgiye, 6n hazirliga, plan-programa, arzu ve istege ya da herhangi bir
neden-sonug iliskisine dayanmaksizin, kendiliginden oluveren, dngoérilemeyen karsilasmalar
rastlanti olarak tanimlandiriimaktadir. Kavram resim yizeyi diUstnulerek ele alindiginda ise, bir
on hazirhgin olmadigi, eskiz ve distn sirecine dahil olmayan, aniden ortaya ¢ikan, kullanilan
teknik ve tercih edilen malzemeler dogrultusunda yogunlugu ve etkisi farkhlasan, ortaya
cikisinda uyumlu ve plastik acidan zengin degerlerin olusmasina sebep olan bir unsurdur
(Antmen, 2008: 226). Zira kiltur bilimci Ord. Prof. Dr. Stheyl Unver’in Sivas'ta hali 6ren bir
kizdan derledigi “Her yanlis, bir nakis.” s6zU ile Fransiz filozof Alain’in “Sahsiyet hatayl, meziyet
haline getirir.” ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir (Kaplan, 2019: 12). Béylece rastlanti,
sonucu ortaya cikan farkh bakis acilari ve varatici fikirler, yeni sanat yaklasimlarinin
baslamasinda etkili olmustur (Gombrich, 2007: 570).

3.4. Dokusal Olusumlar

Bu tema, Ogrencilerin deneysel baskiresim uygulamalari sirecinde doku olusumuna ve
kullanimina dair duygu ve disiincelerini iceren verileri kapsamaktadir. Ogrenciler, baskiresim
ozellikle doku Uzerine sekillenen bir teknik oldugundan dolayi, kompozisyonlarinda daha
belirgin dokulara sahip olan nesneleri kullanmayi tercih etmislerdir. Bu durum hakkinda Nuray
“Hocam, ben énce hep dokulu seyler, ama hep (¢ boyutlu bir his verecek seylerle baski yapmaya
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calisiyordum. Sonra sonra yaptikca diiz bir seyinde bir doku hissi ve gtizel bir gériintii verdigini
fark ettim. Ornedin kédit dokusu c¢ok giizel bir etkisi var. Yani onu burusturarak basan
arkadaslarim da var ama. Ben diimdiiz kGgida boya verip bastim, sonra siz be§enince benim de
hosuma gitti. Clinki basinca hocam o basilirken degisiyor. Onun da bir doku olusturdugunu
o6grendim. Ve ézellikle zemin olarak kullanmaya calistim (2. Gériisme Nuray).” ifadelerini
kullanmistir. Bu ifadelerden yola c¢ikarak, 6grencinin dokuya dair sorgulayici disinmeye
basladigl ve nesnelerin formunu degistirerek yeni dokular elde ettigi, bunun Gzerine yaratici
disindigl yorumu vapilabilir. Ayni zamanda 06grencinin teknik malzemelerin farkli
kullanimlarinin, farkli sonuglar verdigini kesfettigi ve bunu uygulamalarinda kullandigi
soylenebilir. Nitekim doku, nesnenin ylzey yapisina gore purizlU-plrizstz, blyuk-kicuk,
seyrek-sik, yumusak-sert, ince-kalin, alcak-ytksek gibi cesitli 6zelliklere sahip olabilmektedir.
Ozellikle deneysel yéntemler neticesinde olusan dokular, geleneksel yontem ve tekniklerin
sinirlari asilarak, yeni ve farkliyi arama istegi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Dulgeroglu,
1997:467). Bu ifadelere benzer bicimde Nurgll de “ Hocam ben ézellikle dokuyla ilgili sunu
soyleyeyim, basarken fark ettim. Mesela biz farkli farkli dokular bastik ya, mesela kaydirdigim,
ya da istemeden (st liste gelen seyler de kendi kendine doku olusturmus, siz onu deyince hep
Oyle seylere yapmaya basladim, yani dokulari bilerek birlikte kullanmaya ¢calistim. Ve béyle iic
boyutlu hissi veriyor. Gélgesi gibi oluyor o daha hosuma gidiyor. Tabi bunlari yaparken sectigimiz
renkler cok énemli. Oyle gériinmesi icin dodru renkler kullanmaliyiz. Ciinkii bu kez de cok
karmasik oluyor. Zaten baski da renk ¢cok énemli. Hep dedidginiz gibi renkler ¢ig olmamali (3.
Gériisme Nurgiil).” seklinde belirtmistir. Ogrenci, deneysel baskida cok sik rastlanan
unsurlardan biri olan tesadifiligin, doku olusumunda da etkin rol oynadigini belirtmeye calismis
ve bu durumun resim ylzeyinde farkli ve yeni dokular olusturdugunu belirtmistir. Ayni
zamanda, yeni doku olusumlarinin olusmasinda, renk faktortnin de oldukca 6nemli oldugunu
orneklerle belirtmistir. Nitekim renk faktorl, dokuyu etkilemekte ve doku hissini
kuvvetlendirmektedir. Dolayisiyla bu durum, dokunun plastik degerini ve etkilerini de
belirlemektedir. Renk, dokunun algilanisini ve gorinistni etkileyerek, dokuya ritim, perspektif,
derinlik, his vb. gibi ©zellikler katmaktadir. Ornegin soguk ve sicak renklerin dokularda
olusturdugu durum birbirinden oldukca farkhdir. Sicak renkler daha yumusak bir his verirken,
soguk renkler daha sert bir his yaratmaktadir (Boydas, 2022: 3783). Ogrencilerden Bahadir ise
“Hocam temel sanat dersinde dokuyla ilgili 6grenmistik zaten ama baskidaki doku bence ¢ok
daha farkli etkileri de cok farkli, resme kattiklari da. Ben ilk yaptigim hatalara benzer sekilde
gerci cogu kisi ayni hatay! yapti da, her dokuyu ve her rengi kullanmistim. Yani her bastigim
dokuyu farkli renk yapmistim. Sonra baktim ¢ok karisik bir sey oldu. Siz de gériip yorum yapinca
daha cok anladim. Onemli olan cok fazla doku ve renk kullanmak degil, birkac iyi doku ve
birbirleriyle uyumlu tonlar, renkler dedil. Yani sizin dediginiz gibi renk zenginligi degil ton
zenginligi énemli. Ciinki 6yle olunca bastigim dokularinda etkisi olmuyor resimde kayboluyor.
Ikincide bunlara dikkat ederek bastim ve kullandi§im dokular daha ¢ok belirgin oldu. Kalabalik
yapmanin anlami yokmus (3. Gériisme Bahadir).” seklinde ifade etmistir. Ogrencinin
ifadelerinden yola ¢ikarak, dokularin etkili bir sekilde resim yilzeyinde var olmasinin renk ve
kompozisyonla yakindan iliskili oldugunun farkina vardigi soylenebilir. Nitekim doku, dokunma
ve gorme duyusuyla ilgili oldugundan, resim yilzeyinde kullanilan dokunun elbette, renkle de
yakindan iliskisi vardir. Doku, hem somut olarak dokunarak hem de dokunus yanilsamasi olarak
nitelendirilebilen bir unsurdur (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2015: 167). Ayni
zamanda doku, gorsel sanatlar icin, malzeme, mataryel ve teknik ile gelistirilebilinen, 6zellikle
gbérme duyusunu tatmin eden, resim yizeyindeki gérintindn niteligini artiran, yapi temelli bir
ogedir (Bigali, 1999: 272). Bu sebeple deneysel baskiresimde de siklikla farkli renk, malzeme ve
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yontemler kullanilarak doku olusturulmaktadir. Cinkl doku, ifadenin giclini artiran,
calismanin etkinligini ve akilda kaliciligini destekleyen bir temel sanat elemanidir (A, Akcay,
2015: 59).

3.5. Yaratici Fikirler

Bu tema, dgrencilerin deneysel baskiresim uygulamalari slirecinde, s6z konusu anlayisin teknik
ve dlslUnsel anlamda imkan verdigi sinirsizlik neticesinde, 6grencilerde olusan yaratici fikirlere
dair bulgularn kapsamaktadir. Ogrenciler deneysel uygulamalarin tanidigi cesitli imkanlar,
malzeme cesitliligi, 6zglr hareket edebilme rahatligi ve daha bircok durumdan dolayi, yenilikgi,
6zgln, deneysel, sira disi ve vyaratici fikirler ortaya koymuslardir. Deneysel baskiresimdeki
kuralsizlik, 6grencileri oldukca 6zgiir ve bir o kadar da rahat birakmistir. Bu durum 6grencilerin
calsmalarina yaratici fikirler, zengin kompozisyonlar ve plastik doygunluk olarak yansimistir.
Nitekim 6grencilerden Stimeyra bu durumdan, “Hocam, ben deneysel baskiyi cok sevdim. llk
basta ashinda anlamamistim ama simdi tam benlik diyebilirim. Baski yapacagim sira, baskiyi
disiiniince aklima bir siri sey geliyor. Mesela yolda yiriirken hemen ben bunu baskida
kullanirim diyorum. Mesela kdgidin (zerine diiz kGgit dokusu basiyorum. Bir seyler ¢iziyorum,
kaziyorum, bana gercekten gercek bir deney yapiyormusum gibi geliyor. Teknikleri
birlestiriyorum, farkli boyalarla miidahalelerde bulunuyorum. Tekrar onu siliyorum, lekesinden
yararlaniyorum. Su an bile aklima bir siirii sey geliyor. Sizin dediginiz gibi gtizeli ariyorum (2.
Gériisme Siimeyra).” seklinde bahsetmistir. Ogrencinin sozlerinden deneysel baskidaki
dzgurligin dgrencilerdeki yaratict kimligi aciga cikarttigi sdylenebilir. Ogrencilerin baskilarla,
kurallarla, basarisizlik korkusuyla zamanla korelmis olan yaraticiliklarinin, deneysel baskiresimle
yeniden aciga cikmaya basladig soylenebilir. Nitekim sanat alaninda yaraticilik, hayal etmekle,
farkh distinmekle, yogunlasmakla, farkindaligin artmasiyla, rahat tavirlarla, esnek distinebilme
ve hareket edebilmeyle ortaya cikan orijinallik olarak aciklanabilir. Bu durum sanatgi tarafindan,
problem alaninin genisletilmesi, gecerliligi sorgulanan basmakalip kurallarin terk edilmesi, sahsi
duygu ve dislinceleri sanata aktarma korkusunun duyulmamasi olarak ortaya ¢ikariimaktadir
(Beyoglu, 2015: 334). Cebrail ise bu konuda, “ Hocam yaraticilikla ilgili herhalde ben daha ¢cok
birlestirmeler, yapistirmalar, lst lste bir seyler yapiyorum. Benim o kalabalik, yogunluk icindeki
gtizellik hosuma gidiyor. Mesela dogaya bakiyorum, her sey farkli ama gtizel gériiyoruz, bazi
yvapraklar solmus bazilari canli bazi ada¢ dallari kuru bazilari degil ben de bunlari baski da
yapiyorum. Onlari topluyorum, baski yaptigimizda da bazi yerler ¢ikiyor bazi yerler cikmiyor bazi
yerler kayiyor. Ama ben hemen ona gére yaratici fikirler gelistiriyorum ve iyilestiriyorum (2.
Gériisme Cebrail).” seklinde goris bildirmistir. Ogrencinin bu ifadelerinden yola cikarak cesitli
malzemeleri resmin konusu olarak dénUstirdigi, denenmemisi denemeye calistigl, her tir
yolu deneyerek-arastirarak resim yizeyinde plastik doygunluk saglamaya calistig1 sdylenebilir.
Zira yuzylllardir insanlik tarafindan, farkli olan, bilinmeyen merak edilmis ve yaratici fikirler
gelistirilmistir. CUnk{ vyaraticilik, kaliplasmis fikir, dislnce, tavir ve davranislari yikmak,
yapllmayani yapmaya dair meydan okuma cesareti gostererek, yenilikler ortaya cikarma,
bilinmeyeni ya da bilineni yeniden farkh ve cesitli, teknik ve yontemlerle bulmak-kesfetmektir
(Yesilyurt, 2020:3879). Nuray ise “Ben énce bu kadar dikkatli miydim bilmiyorum. Ama sanki
deneysel baski bana gérmeyi égretti, ilging geliyor kulada biliyorum ama gériiyorum gercekten,
clinkii sanki énce gérmdiyordum. Simdi fark ettigimi diisiiniiyorum. Sizin dediklerinizi anladi§imi
disiiniyorum. Siz mesela diyorsunuz ya iste disari bakin suraya bakin, dala bakin ben artik onlari
gériyorum ve resmime aktariyorum. Yeni seyler distintiyorum hemen baskiya gére
yorumluyorum etrafimdaki seyleri éyle olunca da gtizel oluyor sanki. Yani siniftaki, bahcedeki
seyleri resim gibi gériiyorum ve baskida deniyorum (3. Gériisme Nuray).” ifadelerini kullanmistir.
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Nuray’in ifadelerinden gérmek ve bakmak arasindaki ayrima varmis oldugu ve yaraticiligin en
onemli unsurlarindan biri olan gérmeyi, tesadifen de olsa kavramis oldugu soylenebilir. Bu
konuyla alakali olarak Henri Matisse, gérmenin vyaraticilik icin oldukca 6nemli oldugunu
vurgulamis ve “Gérmek, yaratmanin baslangicidir.” ifadesini kullanmistir (ipsiroglu ve ipsiroglu,
1979:81). Ancak herkes bahsi gecen, gormeye sahip degildir. Bu ylzden sahislar, ayni
materyallere, ayni, renklere sahip olsalar da ve hatta ayni teknikte ayni etkileri yakalasalar da
farkl gérecek, farkl yol izleyecek ve farkli sonuclar cikaracaklardir (Berger, 2006: 8).

3.6. Estetik Sorgulamalar

Bu tema, Ogrencilerin baski teknikleri dersi kapsaminda deneysel baskiresim anlayisiyla
yaptiklari uygulamalar (zerinden, estetik sorgulamalarina dair duygu-disince ve
yorumlamalarini kapsamaktadir. Ogrencilerin séz konusu yorumlamalarindan, estetik anlayisin
kusursuzluktan ibaret olmadigini fark ettikleri soylenebilir. Bununla birlikte geleneksel
baskiresim uygulamalari acisindan degerlendirildiginde, kusur olarak sayilabilecek seylerin,
deneysel baskiresim uygulamalarinda arti bir deger olarak kabul edilebilir olmasi da 6grencilerin
estetik anlayislarini sorgulamalarina sebep olmustur. Ogrenciler simdiye kadar gordiikleri
hemen hemen tUm derslerde geleneksel yontemler izleyerek uygulamalar yaptiklarindan,
Ogrencilerin estetik gorUsleri sadece kuralll, disiplinli, kusursuz olanin estetik oldugu
yonindeyken, deneysel baskiresim uygulamalari strecinde bu algilari esnemis, farkli bakis
acilari gelistirmislerdir. Bu bakimdan kendilerini ifade eden 06grencilerden Yasemin
dusincelerini “Hocam mesela ben baski dersine gelemeden énce duymustum bu dersi list
siniflardan, ¢ok disiplin gerektiren bir ders dediler. Her an hata yapilabilir, eskize bagli kalmak
zorundaymisiz, kalibi korumak zorundaymisiz, sonra bazilari baski ¢cikmayinca parmaklariyla
bastiriyorlarmis, firca kullaniyorlarmis, belli etmeden gizlice, ama siz anliyormussunuz. O yiizden
cok zormus. Hep bdyle duydum. Ama simdi yaptiklarimiz tam tersi. Simdi ben sunu
diistintiiyorum, deneysel ¢alistigimiz icin yapim asamasinda da kéti dedigimiz seylerden giizel
seyler cikabilirmis (2. Gériisme Yasemin).” seklinde ifade etmistir. Ogrenci, geleneksel ve
deneysel baskiresim uygulamalarinin yapim asamalari hakkindaki 6grenci gorisleri ve kendi
gbzlemlerinden yola ¢ikarak estetik algiya dair sorgulamalarda bulunmustur. Yasar ise “Hocam
ben calismalarimda estetige ¢ok dikkat ederim. Cok disiplinli calisirim, cok kuralli, temiz, tertipli
calisirim ki glizel olsun. Cilinki bir seyin egri, yamuk olmasini hic sevmem. Lekeli ya da hatali
olmasini da hi¢c sevmem. Benim bir seye glizel demem igin tertemiz ve ¢ok diizgiin olmasi lazim.
Ama simdi biz deneysel baski yaparken tam tersi seyler oluyor. Mesela ben her seyi yeni alirim
malzeme olarak ki yaptigim resim estetik olsun. Ama burada hep bahceden topladigimiz seyleri,
atilmis poset ve kdgitlar: kullanarak estetik bir seyler ¢cikarmaya ¢alisiyoruz. Bu beni basta ¢cok
zorladr ama simdi alistim gibi, begeniyorum (2. Gértisme Yasar).” ifadelerinde bulunmustur.
Ogrenci hem simdiye kadar ki ogrendikleri hem de kisisel mizacinin etkisiyle, estetik olanin
yalnizca kusursuz olabilecegi anlayisina sahip olmus ve buna goére hareket etmistir. Ancak
deneysel baskiresim ile birlikte &grenci, estetigi-glzeli, plastik degeri karmasada,
rastlantisallikta, ©6n gortlememezlikte, kazara olusan etkide de gdrmenin mimkin
olabileceginin farkina varmistir. Bununla birlikte 6grencilerin kavramlarin rastgele secilerek
linolden hazirladiklari kaliplarla, estetik arayislarda bulunmalari Ramazan’in sdzlerine “Hocam
hepimiz linolden bir seyin kalibini hazirlayip getirdik ve konular hi¢ birbiriyle alakali dedil. Hepsi
bir baska, mesela ben kdgidin lizerine tutuyorum bu kalip buraya olur mu olmaz mi diye
degistiriyorum stirekli, géziime hos gériineni bulana kadar linol havuzundan deniyorum. Oyle
karar veriyorum. Yani hangisi estetik durursa. Mesela ben sunu fark ettim. Konular ¢cok da 6nemli
degil 6nemli olan bicimlermis. Birbirine uyarsa estetik oluyor, birbirini tamamlarsa (3. Gériisme
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Ramazan).” bu sekilde yansimistir. Ogrenci burada bir eserin estetik degerinin olusmasindaki
tek sartin, on hazirlik olmadigini, siirec icerisinde de elde olan malzemelerle plastik acidan
zengin, estetik anlamda doygun UrUnler cikarilabileceginin farkina varmis ve bunu uygulamalari
esnasinda deneyimlemistir. Estetik, glizel ile yakindan iliskilidir, ancak giinimUzde estetigin tek
odagi giizel olmaktan cikmistir. Clink( estetik tek basina giizelin bilimi degil, gercekligin sanatsal
o6ziimsemesinin bilimidir ve sanatsal yarati kuramidir. Ancak estetik nasil algilanirsa algilansin
glzelden yaltilarak agiklanamaz. Ancak giizel ve giizelin 6ziUnU agiklamak kolay degildir. Dogal
yasamda, sosyal yasamda, sanatta giizel 6lcttleri degiskenlik géstermektedir. Bu yiizden gilizel
dlcutleri oldukca cesitli ve tutarsizdir. Ornegin bir yapragin, bir basyapitin, ya da bir kristalin
glzelligi arasindaki fark ve ayrim kolay bir sekilde belirlenemez. Bunlarin glizel olduklarina dair
hissettirdikleri hazdan yola ¢ikarak goris bildirilebilir ancak neden glizel olduklarini soylemek,
yani glizelin 6zUnd tanimlayabilmek bircok parametrenin devrede oldugu oldukca karmasik bir
istir (Ziss, 2016:132). Bu duruma yénelik Aristoteles giizelin, uyum, dlzen, oran, dlci gibi acik
ve net vyasalar tarafindan belirlendigini savunmustur. Bununla birlikte insanin da guzeli
belirleyen en dnemli etkenlerden biri oldugunu savunmustur. Ona gore glzelin belirlenisi,
insanin gercegi nasil algiladigiyla, nasil tanidigi ve nasil tanimladigiyla yakindan iliskilidir
(Bozkurt, 2014:120-123).

4. SONUC

Bu arastirma, Baski Teknikleri- | dersi kapsaminda, 6grencilerin yaraticilik, 6zginlik, deneysellik,
yenilikci fikir ve teknik bilgiye dair kazanim durumlarini belirlemeye yonelik amaclari
kapsamaktadir. S6z konusu amaclar dogrultusunda yUrUtilen arastirmada, cesitli bulgulara
ulasiimis ve bu bulgularin analizleri neticesinde de arastirmaya yonelik sonuclar elde edilmistir.
Bu sonuclar dogrultusunda 6grenciler, deneysel baskiresmin sinirsizliginin bir getirisi olarak, her
tlrli malzemeyi kullanabildiklerinden, bu malzemelerin resme plastik zenginlik ve estetik deger
katabildigini gormuslerdir. Bununla birlikte malzeme kullanimindaki 6zglrlik 6grencilerin
cevreye daha sorgulayici bakmalarina ve daha yaratici disiinmelerine sebep olmustur. Ayni
zamanda 6grenciler arastirma kapsaminda olusturulan linol kalibi havuzu ile eglenceli bir sekilde
kompozisyon olusturmaya yonelik denemelerde bulunmus boylece deneyselligi eskiz
asamasina da tasimislardir. Bu durum o6grencilerin kompozisyon olustururken, kisa sirede
onlarca deneme yapabilme olasiliklarindan dolayr daha cesur hareket etmelerine sebep
olmustur. Bu da 6grencilere hem zaman kazandirmis hem de 6grencilerin yaraticiliklarini
gelistirmistir. Ogrencilerin yaratici bakis acilarinin gelisimine dolayli yoldan katki saglayan bir
diger unsur da deneysel baskiresmin tesadifi durumlara imkan vermesi olarak belirlenebilir.
Zira 6grenciler baski strecinde hem kullanilan teknik malzemelerden hem de ilk kez baski
yaplyor olmanin verdigi teknik yetersizlikten dolayi istenmeyen etkilerle karsilasmislar, ancak
sirec icerisinde karsilasilan bu istenmedik rastlantisal olusumlarin yarattigi plastik degerin
resme olan katkisinin farkina varmislardir. Ogrencilerin sirec icerisinde yasadigl teknige ve
malzemeye hakimiyet, malzemenin 6zellikleri ve etkileri (izerine dlislinmelerine ve daha etkili
kullanmalarina sebep olmustur. Bu durum o6grencilerin daha once vaptiklari ¢alismalari
begenmeyip kendi istekleri dogrultusunda yeni c¢alismalar yapmalariyla kendisini
gostermektedir. Oyle ki 6grenciler yaptiklari yeni calismalarda dokuyu tanimislar ve etkilerinin,
resme kattigl degerin farkina vararak hareket etmislerdir. Bu farkina varis, sirec icerisinde
bircok yénden 6grencilerin vyaraticiliklarini besleyen bir durum haline gelmistir. Ogrenciler
kullandiklari  malzemelerde, tekniklerde, olusturduklari kompozisyonlarda deneysel
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baskiresmin tim imkanlarindan faydalanarak vyaratici fikirler gelistirmisler ve estetik
sorgulamalara gitmislerdir. Boylece 6grenciler alisilagelmis- kaliplasmis ve kabul edilen- onay
goren estetik kural ve olgulari sorgulayarak yeni olusumlar Uzerine yogunlasmislar, farkhlik,
rastlantisallik ve kusur tasiyan gorsellerinde plastik ve estetik deger tasiyabileceginin bilincine
varmislardir.
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EXTENDED ABSTRACT

Trials and experiments, which have led to the emergence of innovative and creative ideas in all disciplines, have had the same
effect in the field of art. Especially in printmaking, which is a technique more suitable for experimentation, the curiosity to find
the unknown, which is formed in libertarian, innovative, different and rule-defying minds, has led to the emergence of
experimental works with a creative perspective. When this experimentation is considered from the perspective of a creative
point of view, it exists in many ways in all disciplines. This state of being manifests itself in various aspects such as subject,
content, technique and material. Experimental printmaking is a technique that contains all these aspects. As a matter of fact,
experimental printmaking, especially as a result of its rulelessness, allows all kinds of experimentation with unlimited materials
and techniques. Because all kinds of paints and technical materials are brought together with new and creative ideas to create
aesthetic, picturesque and rich plastic values. This research was carried out within the scope of Printing Techniques | course
and evaluations were made about the experimental prints made within the scope of the research. In this study conducted in
qualitative research perspective, action research model was used as a design. As a result of the analyses of the data obtained
as a result of all these, a total of six main themes were reached as ‘Material Richness, Composition Creation, Random
Formations, Textural Formations, Creative Ideas, Aesthetic Questioning’. These themes emerged in line with the aims to
determine the students' achievements in terms of creativity, originality, experimentation, innovative ideas and technical
knowledge. In line with these aims, students made experimental printmaking applications using various materials and
techniques, kept research diaries and conducted interviews. As a result of all these, a number of conclusions were reached. In
these results, the students have seen that the ability to use many materials, as a result of the limitlessness of experimental
printmaking, adds plastic richness and aesthetic value to the painting. It was also seen that this unlimitedness contributed
positively to their original thinking. Thus, students were able to develop more innovative and creative ideas with the comfort
of free thinking. In addition, the students experimented with the linoleum mould pool created within the scope of the research
to create compositions in a fun way and thus carried the experimentalism to the sketch stage. Thus, while creating compositions
in the design and application process, the students acted quite bravely due to the possibility of making dozens of experiments
in a short time. These courageous attitudes were reinforced by coincidental occurrences, another element that contributed to
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the students' creativity. As a matter of fact, the students frequently encountered coincidental situations due to the material
and technical nature of experimental printmaking and realised that these coincidental situations added richness to the painting.
During the experimental printmaking application process, the dominance of the technique and material experienced by the
students caused them to think about the properties and effects of the materials and to use them more effectively. This situation
led the students to act by getting to know the material better and learning how to make the most effective use of the material.
Thus, students have come to see the richness and possibilities that they had not seen or realised in the material before. This
situation enabled students to analyse and use form, texture, colour and size much better. These opportunities contributed to
the students' creative, innovative and experimental thinking. As a result of all these, students have developed towards aesthetic
questioning. This was seen in the students’ positive or negative evaluations of their own works and their interpretations of their
friends” works. At the same time, the development in the students can be deduced from the fact that the students did not give
simple and uniform answers such as good or bad, beautiful or ugly, done or not done, but on the contrary, they made
constructive and developing, questioning and problem-solving comments. As a result, it was seen that this research caused the
students' creativity, aesthetic perspectives, new and different ways of thinking, and that they were quite original and free while
doing all these.
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