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OZET
Misirh iinlii yazar Tevfik el-Hakim Picmalytn (1942) ve el-Melik Udib (1949)
tiyatrolarinda antik Yunan mitolojisinden ilham almis ve kendi diinyasindaki
entelektiiel ¢cekismelerini, bu mitolojik ¢erceveler icinde islemistir. Bu ¢alismada,
yazarin mitolojik malzemeyi nasil kullandig1 ve kendi tislubuyla nasil kurguladig
degerlendirilmektedir. .
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ABSTRACT
Egyptian famous writer Tevfik el-Hakim was inspired by antique Greek mythology
in Picmalytin (1942) and el-Melik Udib (1949) and he worked up his intellectual
arguments in his world within the this mythological frameworks. In this study,
how to use the mythological material of writer and how to fictionalized in his style
were exaluated. )
Keywords: Tevfik el-Hakim, Picmalyin (Pygmalion), el-Melik Udib (Oidipous), mythology,

myth, legend, Egyptian Theatre.

Mit, her zaman bir “yaratiis”in éykiistidiir. Bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var olmaya bagsladigini anlatir. Dogatistii varliklarin
gestalarini ve onlarin kutsal giiclerinin belirtilerini anlatmasindan 6tiirti,
biitiin anlamli insan etkinliklerinin érnek gésterilecek modeli haline gelir.

Mitler, diinyanin, insanin ve yasamin dogatlistii bir kékeni ve oykiisti
bulundugunu, bu oykiiniin de anlamli, degerli ve érnek gésterilecek
nitelikte oldugunu ortaya koyar.2

Insan dogasina 6zgii semboller toplami olarak tanimlanabilen mitoloji;
kiiltiirtin ana dinamikleri olarak niteleyebilecegimiz din, bilim ve sanatin
gelisiminde Oncii bir rol iistlenmigtir.3

A

Mitolojik kokenli ilk Arapca yazilan arastirmalar el-‘Akkad’'in “Iblis”i,
Sukri ‘Ayyad’in “el-Batal1 ve bunlardan sonra da Ahmed Kemal Zeki'nin,
Lewis  Spence’nin  “el-Hutltu’'l-‘Amme  1i'l-Esatir”  kitabindan
faydalanarak yazdig1 “el-Esdtir’dir. Daha sonra ise bu konuda, ‘Izzu’d-
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Din ‘Isma‘fl, Kadaya’l-insan fi'l-Edebi’l-Masrahi adli eseri yazmistir.4

Cahiliye donemi Arap insani, ustiire / esdtir (efsane, mit, masal, hayall
sey) kelimesini, ebdtil (yalanlar, sagmaliklar, uydurmalar) anlaminda
kullaniyorlar ve onunla, gercek olmayan masallar1 kastediyorlard.
Kuran-1 Kerlm de esdtir kelimesiyle ilgili olarak Cahiliye anlayisini
desteklemis ve dokuz ayettes kelimeyi bu anlamda kullanmistir.

Ustlire kelimesi yalnizca Arapg¢a’da degil, biitiin dillerde, gergek
olmayan ya da yalnizca hayali olan seyler anlaminda kullanilmaktaydi.
Baz1 arastirmalar ise ustiire kelimesinin, “ritiielle ilgili olan hikdye”
anlamiyla ilgilenmislerdir. Bu tir hikdye, yapisal olarak ritiielden
ayrilmaz. Ciinki ustlire ile diger hikaye tiirlerini birbirinden ayiran
ritiieldir. Rittielle irtibath olmasi da inanilanin aksine ustlreyi, yalnizca
anlatilan bir hikaye olarak kilmamaktadir. Clinki o, hayatin gercegidir.6

Yazar Tevfik el-Hakim?, Misir tiyatrosunu, evrensel tiyatro safthasina
getiren ve canli tiyatro deneyimi yasatan bir yazardir. Heniiz hukuk
fakiiltesi Ogrencisiyken, tiyatro eserleri sahnelendi. Fransa’'da
bulundugu dénemde Fransiz ve evrensel tiyatro deneyimleri ¢ok artti.
Misir'a dondiigiinde, Ehlu’l-Kehf tiyatrosunu yazdi. Bu tiyatroyu
yazmaktaki amaci ise, insanla doga tistli giicler arasindaki miicadeleyi
konu edinen, eski Yunan’da bilindigi lizere “trajedi” 8 unsurunu islami
bir konuya dahil etmekti. Ciinkii Tevfik el-Hakim, islam’in, paganizm
adetlerinden bahsedilen Yunan eserlerinden pek ¢ogunun terctime
edilmesine engel olmadigi gorisiine sahip olanlardandi. Zaten Araplarin,
bu dramatik siirleri géz ardi etmesinin nedeni olarak, paganizm
Ozeliklerini degil, aksine efsaneler etrafinda dénen bu manzum
hikayeleri anlamanin zorlugunu neden olarak gostermektedir. Bunlari
anlamak i¢in de uzun serhleri okumaktan baska care olmadigini da
belirtir.?

el-Hakim, Udib tiyatrosundan bahsederken, 0dib trajedisinin biitiin
dramatik giiciinii ve pozisyonlarini korumayr azu ettigini, ancak
diyaloglarda ortaya ¢ikan Dbiitiin diisiince izlerini silmekten
endiselendigini belirtirken, biitiin gayretinin, dusiinceyi, hareketin
yakalarinda gizlemek ve 0zi, pozisyonun virajlarinda saklamak
oldugunu ifade etmistir.10

el-Hakim’in g6z oniine koydugu bu hedef, evrensel tiyatroya ulasmak
icin yiiriidiigii ilk yoldu. Ilk tiyatrosunu 1928’de yazdi ve kitap olarak
1933’de yayimlandu.

Misirh sair, hikaye ve tiyatro yazari ‘Ali Ahmed Bakesir (1910-1969),
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mitolojilerden etkilenme yoniinde adim adim Tevfik el-Hakim'i takip
etmistir. el-Hakim, 1949 yilinda el-Melik Udib tiyatrosunu yazar yazmaz
ayn1 y1l Bakesir, Me’setu Udib adl tiyatrosunu yazmustir. Ancak
aralarinda biyiik bir fark vardir. Clinkii el-Hakim tiyatro eserlerinde,
kendi sanatsal ve fikri gelisimiyle birlikte gelisen bazi diisiinsel
problemleri tartisirken Bakesir, tiyatrolarinda yalnizca tek bir c¢izgi
izlemistir, o da Islami ¢izgidir. islAmi diisiince hareketini temsil eden
kahramanlar yaratmak istemistir.1!

Bu calismamizda Tevfik el-Hakim’in, mitsel tiyatrolar kategorisine
giren, mitolojik anlatilarin yapisal o6zelliklerini tasiyan, Yunan
mitolojisinin ritiiellerini konu olarak yazdigi ve birer mitolojik efsanesi
olan tiyatro eserleri Picmdlytin ve el-Melik Udib tiyatrolarin ele alirken,
calismamizin bundan sonraki kisminda ustiire kelimesini, gliniimiizde
en cok kullanilan karsiigi olan mitoloji anlaminda kullanarak,
verecegimiz bilgileri mitoloji kapsaminda degerlendirecegiz.

Picmalyiin (Pygmalion) Tiyatrosu

Tevfik el-Hakim, 1942 yilinda yayimladigi Picmalylin (Pygmalion)
tiyatrosunun mukaddimesinde, taninmis Yunan efsanesi lizerine kurulu
olan Pygmalion hikayesinin giizelligini kesfetmesini saglayan ilk seyin,
muhtemelen, Louvre miizesinde sergilenen iinlii Fransiz ressam Jean
Raoux’un fircasindan c¢ikan “Pygmalion ve Galateia” tablosunu
gormesinin oldugunu ifade eder. O tabloyu yaklasik on bes yil 6nce
gordiigiinde, icinde kipirtilarin uyandigini, bunun iizerine “Ahdu’s-
Seytdn” adli hikaye kitabina “el-Hulm ve’l-Hakika”? adli bir boélim
yazdiktan sonra, Pygmalion hikayesine tekrar geri doniip, bu konuda
onu disiindiren her seyi miikkemmel ve genis bir eserde yazacagini da
belirtmistir. Yazar daha sonra Kuran kissalar1 ve Binbir Gece
Masallari’'na yonelip, neredeyse Pygmalion’'u unutacakken, Bernard
Shaw’un’'un “Pgmalion” tiyatrosunun, sinema filmine donistiiriilmus
seklini izleyince tekrar onu hatirlar. Iginde eski bir arzusu uyanir. Bu
efsanenin hemen hemen biitiin sanat dallarinda kullanildigini bilerek bu
tiyatroyu yazmaya karar verir.13

Yazar, her ne kadar bu eseri sahnelenmek icin yazmadigini sdylese
de, oyunun galas1 1953 yilinda Strazburg’da yapilmis ve Kahire'deki
“Masrah Tevfik el-Hakim” tiyatrosunda da 1963 yilinda sahnelenmistir.
Eser, dort perdelik bir tiyatrodur. Bu tiyatrodaki kahramanlarin hem
isimleri hem de karakterleri genel olarak mitolojiden alinmistir.

Roma Imparatoru (M.0. 43 - M.S. 17) Augustus zamaninda yasamis
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olan Latin sair Publius Ovidius Naso, yalniz Roma’nin degil, cagdas Bati
siirinin de en giiclii, besleyici, eskimez kaynaklarindan biridir. Bati
mitolojisinin biitlin konularini igeren Metamorphoses adli eseri,
glinimiiz Yunan-Roma mitolojisini, sdylencelerini ve oOykiilerini bir
biitiinliik icinde veren baslica yapittir.14

Ovidius’un anlatti§i Pygmalion'la Galateia 6ykisii soyledir:

"Kyproslu bir heykelci olan Pygmalion, kadinlardan nefret ederdi. Ant
icmisti: Omrii boyunca evlenmeyecekti. Sanat yetiyordu kendisine.
Giinlerden birinde bir kadin heykeli yapmaya karar verdi. Artik
bilingaltinin itmesiyle mi verdi bu karari, yoksa insanlara kusursuz bir
kadinin nasil olmasi gerektigini mi géstermek istedi, orast bilinmiyor.
Ugrasti, didindi, o zamana kadar yapilmis en gtizel kadin heykelini yapti.
Yaptigiyla yetinmedi, defalarca diizeltti heykelini, usta parmaklariyla
yeniden bicimlendirdi. Sonunda da o fildisi parcasina tutuluverdi. Hani
insan da, o heykeli ilk gériiste canli bir kadin sanirdi; hem 6yle bir kadin
ki, giizellikte egsi, benzeri yok. Bir siire, ¢ocuklar oyuncaklariyla nasil
oynarlarsa, Pygmalion da heykeliyle dyle oynadl. Ona cesit ¢esit elbiseler
givdirdi, kiiciik kuglar, piril piril cicekler armagan etti. Gece olunca
yatagina yatirdi onu, 6pti, kokladi Diislerinde hep onun canlandigini
gordii. Ama sonunda cansiz bir seyi sevdigini, o aci gercegi anlayiverdi.
Ask tanrigast biitiin bunlart gériiyor, bu yepyeni ask cesidiyle yakindan
ilgileniyordu. Mutsuz delikanliya yardim etmeye karar verdi. Veniis
bayrami gelmisti. Halk, ask tanrigast icin kurbanlar kesiyor, her yerde
senlikler yapiliyor, solenler veriliyor, sevgililer Veniis'e yakariyorlardi.
Pygmalion da ask tanrigasinin tapinagina giderek yakardi ona; karsisina,
yaptigir heykele benzeyen bir kiz ¢citkarmasini diledi. Sonra evine déntip
fildisi sevgilisinin karsisina gecti. Uzun uzun bakti heykele, egilip o cansiz
dudaklarindan éptii onu. Ansizin irkilerek geri cekildi Pygmalion. Optiigii
dudaklar her zamanki gibi soguk degildi, ilikti. Bir daha 6pti; o ilik
dudaklarin gittikce isindigini, yumugadigini duydu. Biiylik bir sevingle
sarildr heykele; Veniis, bu biiyiik aski karsiliksiz birakmamis, sevgilisini
canlandirmistr.  Oykiistiniin  bundan sonrast anlatilmamis; yalnizca
sevgililerin evlendigi, heykelin Galateia adini aldigi, bir de ¢ocuklari
Paphos'un bir sehre isim babasi oldugu biliniyor”.15

Galateia ismi ise, dilsel tiirevine dayanarak “yogurt gibi beyaz”
anlamina gelebildigi gibi ayn1 zamanda deniz gelinlerinden birinin ismi
olarak da gegmektedir.1¢

el-Hakim, bu mitolojik atmosferi, oyununa yansitmak adina olaylari,
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Veniis bayraminin kutlama gecesinde baslatir. Hayal gelinlerine
benzeyen perilerden olusan dans¢i koro grubu, riizgarin tasidig
namelerle dans ederek Pygmalion’'un evine yaklasirlar. Pygmalion’un
heykeline bekgilik yapan genc¢ Narsis ile konusmaya baslarlar. Onlarin
aralarinda gecen konusmadan, Pygmalion’un kadinlardan hoslanmadigy,
asktan mahrum edildigi, kadinlardan uzak yasadig1 ve Veniis tarafindan
kabullenilmedigi ortaya ¢ikar.1?

Koro: Narsis!... Bu gece, Veniis bayrami....

Narsis: Biliyorum... Biliyorum... O gelmeden énce gidin!...
Koro: Su, kadinlardan uzak yasayan!...

Narsis: O, birazdan gelecek!...

Koro: Su, ask yasaklanan!...

Narsis: Yoklugu uzun stirmeyecek!...

Koro: Su, Veniis'iin reddettigi!...18

Bundan sonra, Pygmalion’u kadinlardan uzaklasmaya ve Veniis
tarafindan kabul edilmeyerek asktan mahrum edilmesine neyin sebep
oldugu aciklanmaksizin olaylar devam eder. Oysa Ovidius, bunun
nedenini, Pymalion’un, “kadinlar” in koéti, sug teskil eden ugraslar, koti
hayatlar icinde yasamalari ve dogaya ektikleri kotiiliiklerin onu sok
etmesi iizerine uzun zaman, yatagini paylasacagl bir esi olmaksizin
bekar olarak yasamistir!® seklinde agiklar. Pygmalion’un bu diislincesine
gore, yine ayni donemde harika sanatsal giiciinii kullanarak, kar beyaz
fildisinden, hi¢bir kadinda bulunmayan bir giizelligi verdigi bir kadin
heykeli yapmas1 mantikli bir durumdur. Ovidius, Pygmalion’un yaptig1
heykeli tasvir ederken: “Onun, gercek bir bakire gériiniimi vardi ve
hareket etmeyi isteyen bir canlilik goriintiyordu”® demektedir.

Tevfik el-Hakim ise hem bu durumu hem de Pygmalion’un, heykelde,
sanat1 golgede birakacak bir sanat zekasina sahip oldugunu, yani
heykelin, sanki elle yontulmus bir eser degil de hakiki bir insan
goriiniimii sergilemesini ve bundan dolay1 da yarattigl eserine asik
olmasinin dogal bir olay oldugu durumlarin1 eserinde ortaya koyar.
Onun tiyatrosunda da Pygmalion, kadinlardan nefret etmesine ragmen,
fildisinden bir kadin heykeli yapar, sonra ona &sik olur. el-Hakim,
Ovidius’'un heykelin gortiniimii hakkinda yazdig1 seyleri canlandirir.
Apollon da heykelden ¢ok hoslanir ve onu sever. Hatta heykeltrasin
sanatinin biiytkligiinii gormesi i¢in beraberinde, kendisine tapinanlarla
oviinen Veniis'i de getirir. Tanricalar heykeli goriir gormez “kadint”
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overler. Bu heykel, heykeltrasinin sanatinda ulastifi zirveyi ifade
etmektedir. Veniis, kendi kendine, Pygmalion nasil bdyle bir seviyeye
yikseldi diye saskinlik icinde mirildanmaya baslar. Sonra adeta,
heykelin damarlarindan hayatin sicakliginin akip akmadigindan emin
olmak icin ona dokunmak iizere heykele yaklasir.

el-Hakim, Veniis’iin, heykel karsisindaki hayranligina engel olmaz.
Hatta Pygmalion konusunda Ovidius’'un anlattii, Veniis ile Apollon
arasindaki miicadeleye (Apollon, Pygmalion'un ona tapinmasiyla
oviiniirken, Veniis, onun mabedine hi¢ gelmedigi ve ona tapinmadigi i¢in
Pygmalion’a kars1 kin beslemektedir.) ilavelerde bulunur. Bu cekisme,
heykelin muhtesemligini ve iki tanriy1 da c¢eliskilere disiliren
Pygmalion’'un sanatsal giiciinii ima etmeler konusunda daha da
yogunlasir. Bununla birlikte her iki tanr1 da, Pygmalion’'un sanatsal
giiciinii itiraf ederler.

Veniis: Perdenin arkasinda ne var?... Fildisi bir heykel....
Apollon: Hem de ne heykel!...Biraz dikkatli bak ey Veniis!...

(Perdeyi kaldirir ve onun arkasindan, kaidesi tlizerinde heykel
gorindr.)

Venis: Bir kadin!...

Apollon: Asla! Senin gérdiigiin sey, bir kadindan daha giizel ve daha
miikemmel !...

Veniis: (Veniis, saskinlik icinde kendi kendine fisildanarak heykele
dikkatle bakar) Bu dereceye nasil ytikseldi...

Apollon: (Kibirlenerek) Sir, burada !...1

Veniis: Oliimlii bir insan !...

Apollon: Buna ragmen...

Ventis: (Gozleri heykelde) Haklisin !... Bu seyin adi ne?... Galateia mi?...

Apollon: Bu sey mi?... Sen onu, bir kadin olarak adlandirmaya cesaret
edemezsin!...

Vents: (Dokunmak istercesine heykele yaklasir) Galateia !...

Apollon:  Yasam  sicakliginin, onun  damarlarinda  dolasip
dolasmadigindan emin olmak icin ona dokunuyor musun?..

Venlis: Gergekten, konusma disinda onda noksan olan ne?..

Apollon: Bununla birlikte ben, onun donuk dudaklarina miihiirlenmis
6liimstiz bir s6z duyuyorum !...



A.ERGUL KESKIN / Journal of Social Sciences 11(47) 2011, 29-53 35

Venlts: Bu eserin, bir faninin parmaklari arasindan ¢iktigina inanasim
gelmiyor !..22

Ovidius, Pygmalion’'un heykeline insanmis gibi davrandigindan
bahsederken, onun, canli mi yoksa cansiz mi oldugunu anlamak icin
eserine ellerini dokundurdugunu, heykelini 6ptigiinii ve heykelinde
onun Oplsiine cevap verdigini hayal ettigini, onunla konusup onu
kucakladigini, parmaklarini ona bastirdiginda, heykelinin
yaralanacagindan bile korktugunu ifade eder. Kimi zaman ona giizel
sozler soyler, kimi zaman da plirilizsiiz taslar, kiigiik kuslar, ylizlerce
renkte cicekler, lilyum, boyali toplar Heliadesler'inz3 gozlerinden
dokiilen gézyaslarn gibi her gen¢ kizin hosuna gidecek cesitli hediyeler
getirir.z4

Pygmalion, bu kadarla da yetinmez. Heykeline kadin giysileri giydirir,
parmaklarina yiziikler takar, boynuna uzun gerdanliklar dolar,
kulaklarina elmas yiiziikler takar ve ellerinin iistiine zincirler baglar.
Onu, Sidonian kabuguyla boyanmis kumasla kapl bir tahtin istiine
koyar. Dinlenmesi icin yumusak kus tiiyleri lizerine boynunu yaslayarak
onu yatirir2s

Mitolojide Ovidius'un, Pygmalion’'un heykeline olan sevgisini ifade
ederek anlattigi Pygmalion’un ihtimamini, el-Hakim de goz ardi etmemis
ve Pygmalion’un heykeline olan ilgisini diyaloglara yansitmistir. Oyle ki
Pygmalion, heykelini biiyiik bir 6zen ve korumayla kusatmisti. Dua
etmek lizere Veniis'in mabedine giderken, onu korumasi ve ona goz
kulak olmasi icin onu Narsis'e birakmistir. Ismene?s, perdenin
arkasindaki heykele yaklasmak isteyince, Narsis onu uzaklastirir. Bunun
lizerine Ismene, Narsis’den heykelin giizelligini ona anlatmasin ister.
Narsis ona cevap vermek istemez. Ismene, hic degilse ismini 6grenmek
ister ve Narsis, onun adinin Galateia oldugunu sdyleyince Ismene:
“(Perdeye bakarak) Giizel Galateia... Oyleyse onun yeri, her zaman
ortiintin arkasidir”?7 der.

el-Hakim, bu manzaray1 gozler Oniine sermeyi ve onu, eski bir
manzarayl akla getirmeyi basarabilen hizli bir tiyatro hareketi olarak
canlandirmay1 basarmistir. Bunu da, Pygmalion’'un heykeliyle olan
iliskisi hakkinda insanlarin goriisleri, ayn1 zamanda tanrilarin bu iliskiye
bakislarini ve heykeltrasi, eserinden dolay1 yiiceltme seklindeki
degerlendirmelerini anlatarak tamamlar. Bu durum, Ismene’nin heykeli
gormek istemesi lizerine Narsis'in ona engel oldugu, diyaloglarda
belirgin bir sekilde goriinmektedir.28
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Narsis: Ne yapiyorsun?

Ismene: (Ona dogru donmeden) Bu giizel koku da ne?..0Onun etrafina
serptigi parfiim mii?..Bu harika parilti da ne?... Onun kulaklarini siisleyen
inci kiipe mi?..Bu dayali déseli yatak, liiks halilar ve fildisi yanagi
yaralanmasin diye yumugsak kusg tiiytiinden yastiklar da ne?... Bu, bagciklar
altin islemeli, Fenike renkleriyle boyali elbise de ne?.. Amber, mercan ve
parlak sedeflerden olusan bu muhtesem hediyeler!...

Narsis: Biitiin bunlarin Galateia’nin oldugunu nasil 6grendin?...

Ismene: Ey giizel Narsis ne kadar aptalsin!.. Sehirdeki herkes,
Pygmalion’un askindan bahsediyor!...

Narsis: Ne diyorlar?
Ismene: Onun, bir deli oldugunu séyliiyorlarl!..
Narsis: Deli mi?...

Ismene: Belki onlarin da kendilerine gére bazi sebepleri varl..
Insanlarn, fildisinden eliyle yaptigi bir kadina dsik olan, ona acilan, onu
oksayan, ona kur yapan, onu esi olarak ¢agiran, kadini istedigi her tiirlii
liikse gomen bir adam olarak adlandirdiklart konusunda ne
diistintiyorsun?29

Pygmalion, kurban sunmak {izere Veniis’e gider. Bu olay, Ovidius'un
anlatiminda, Veniis bayraminin, Kibris'in her tarafinda biiyiik bir gegit
toreniyle kutlandigi ve bu miinasebetle bembeyaz boyunlu, kivrik
boynuzlu diivelerin baltayla kurban edildigi seklinde geger.3? Tevfik el-
Hakim de tiyatrosunda bu olay1 kullanmis, ancak mabedin goriiniimiinti
anlatmamistir.  Olaylar hakkinda daha kapsamli bir goriis
olusturabilmek icin Veniis'li, birinci derecedeki bir kahraman olarak
kullanmistir. Veniis bayramindan 6nce Pygmalion, ona tapinanlardan
olmadigl icin Veniis'iin ofkesini Ustiine ¢ekmis ve onun tarafindan
yillarca kadin sevgisinden mahrum olarak yasamaya mahkéim edilmistir.
Pygmalion, Apollon’a tapindig1 icin kendisine sanat ve akil
bahsedilmistir. Ancak Pygmalion artik Veniis’e ihtiyaci oldugunu
hissediyordu. Cilinkii agk istiyordu. Heykelinin, insana doéniismesini
istiyordu. Bu yiizden Veniis’e dualar etti ve kurbanlar kesti.3!

el-Hakim, oyunda dengeyi saglamak amaciyla Pygmalion'un
karsisina, Veniis'iin giizellik verdigi yakisikli Narsis’i koydu. Ismene ve
Narsis, agk ve hayat tanrigasi Veniis ile akil ve sanat tanris1 Apollon'un
giicleri hakkinda konusurlar. Ancak tanrilar hakkindaki gorislersi,
yalnizca onlarin goriisii olmakla simirh degildir. Ciinkii el-Hakim de



A.ERGUL KESKIN / Journal of Social Sciences 11(47) 2011, 29-53 37

tiyatrosuna, bu iki tanri arasindaki cekismeyi, bir gercek olarak
sunmustur. Soyle ki yazar, Pygmalion ona tapindig1 i¢cin Apollon’un
memnuniyetini ve Veniis’in ona bir sey vermedigini ortaya
koymaktadir. Ancak Pygmalion, dualarla Veniis’e yo6neldiginde,
Ventis'liin kalbi yumusamis ve onun duasina cevap vermistir.32

Iki tanrinin oyundaki hareketleri, olaylarin arka planini doldurmakta
ve oyunda, canli bir mitolojik hava estirmektedir.

Pygmalion’un, Veniis'lin mabedine giderek orada kurbanlar kesip
tltsiiler yaktiktan sonra ona: “ Veniis!... Veniis!... Ey ihsanlarinda cémert
olan tanrigal.. Bana bir bagista bulun: Heykel Galateia’ya...fildisinden
olan karim Galateia’ya yasamin sicakligini iifle!... Ona hayat ver Ey ask ve
hayat tanrigasi!.33 Seklindeki sozleri ve yakarislari, mensur siir
Ozellikleri tasimaktadir.

el-Hakim de Pygmalion’u, dahiyane bir sanat¢i kilmay1 se¢mistir.
Mitoloji, onu derinden etkilemis ve bu eserin, onun zihninde bir tiyatro
eseri olarak olgunlasmasinin iizerinden on yedi y1l gecmistir.3+

Tevfik el-Hakim, Picmaly(n tiyatrosunda, iki Yunan efsanesi olan
“Pygmalion” ile “Narkissos ile FEkho’nun efsanelerini bir araya
getirmistir. Yazarin, bu mitolojik efsanelerden beslendigi kaynak ise,
Ovidius’'un Metamorphoses (Degisimler) adli eseri olmustur. Ancak
yazar usta dramatik zekasiyla burada, Ekho’nun yerine Ismene’yi
koyarak, Ekho'nun tiyatroya uygun olmayan donuk Kkisiligini tasvir
etmekten kurtulmak istemistir. ismene bu oyunda, Tevfik el-Hakim'’in
yarattigl bir karakter olup, giizel Narsis’e asiktir. Ona olan sevgisiyle,
aptallik derecesinde saf olan ve Narsis’den, akil ve anlayis sahibi, ayni
zamanda kendini begenmis kiistah bir karakter yaratabilmistir. Bilgeligi
ve asaleti ile bilinen mitolojik bir karakter olan Ismene, bu haliyle
oyunun diger karakterlerinin gelismesine katkida bulunan bir karakter
olup, dramatik miicadeleyi derinlestirmistir.3s

Yazarin ikinci mitolojik kahramani Narkissos (Narsis) dir. Latin sairi
Ovidius, Narkissosla Echo efsanelerini bir araya getirerek, iki insanin
ask ugruna bosuna harcanan ¢abalarinin dramini anlatmaktadir. Nergis
cicegine adini veren Narkisssos, giizelligiyle, onu goren herkesi ask
atesine disiirtir. Kendisine asik olan herkesi reddeder. Bu
reddettiklerinden biri de Echo’dur. Echo, asir1 liziintiiden dolay1 yok olur
ve geriye yalnizca sesi kalir. Narsis, kendisine asik olan su perilerine,
agaclara ve gen¢ kizlara karsi acimasiz tavrimi siirdiiriir. Bir gin
onlardan biri, Narsis icin, “O da bizim gibi, birine dsik olsun, sevgilisini
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elde etmede aciz kalsin” seklinde Nemesis’e dua eder ve o da bu duay1
kabul eder. Susadig1 bir giin susuzlugunu gidermek icin pinara egilince,
suya yansiyan kendi giizelligine asik olup, bu askla yanip tutusmaya
baslayan Narsis, bu askla giin gectikce eriyip gider. Oliim geldiginde,
onun biitiin asiklar1 aglarlar. Onun bedenini yakmak icin her seyi
hazirladiklarinda, ortada Narsis’in viicudu yerine, sar1 gébegini beyaz
yapraklarin kucakladigl bir gicek bulurlar.36

el-Hakim oyunun son béliimiinde, Narsis’in yalnizca, bir sanat¢inin
insanl yoniinii, Pygmalion'un ise bir sanatgidaki saf sanatsal egilimi
sembolize ettigini okuyucuya duyumsatmaktadir. Sanki bu iki karakter,
yazarin ya da bu tiir sanatcilarin i¢ginde birbirleriyle miicadele eden iki
egilimi temsil etmektedirler.3”

Yazar, Narsis'in  bu hikdyesini Pygmalion’'un hikéyesiyle
kaynastirarak ikisini bir ¢cergevenin icine yerlestirmistir. Ancak buradaki
Narsis, mitoloji kahramani Narsis degildir. Bu ismi ona, Narsis’i
ormanda bebek iken buldugu giinden beri Pygmalion vermistir. Ciinkii
onu, mitoloji kahramani Narsis’e benzetmistir. el-Hakim ise Narsis’i,
aptal ve kendini begenmis bir karakter olarak sunmaktadir.

Koro: Narsis !... bizimle gel sana, uyuyan ruhunda negeyi diriltecek olan
kirmizi tiziimlerimizin suyundan ¢ikaralim !..

Narsis: Sizinle gelemem... Onu yalniz birakabilir miyim? (Perdeye
donerek)

Koro: O kim?... O kim?...
Narsis: Onun (Pygmalion’un) karist...
Koro: (Giilerek) Sen gercekten aptalsin!..

Ismene: Onun, giizelligi ve aptalligiyla efsanelerin Narsis'ine
benzedigini unutunuz mu?.. O, size gére degil ve sizler de ona gére
degilsiniz... (Narsis’e ddonerek) Sana bu ismi veren, o mu?..

Koro: Kiictikltigiinden beri... Bebek iken, bu ormandaki ¢ayirlarin
arasindan onu aldigindan beri.. Yine de ondan, bizim ve senin
gordiigiinden daha fazla bir sey yapmay! basaramadi.38

Yazar, olusturdugu bu Narsis karakteriyle, sanat ile giizellik arasinda
bir denge kurmak ister. Burada Pygmalion, yaratici glciiyle sanati,
aptallik ve gérkemiyle Narsis, giizelligi temsil etmektedir. ismene ise,
sehirden Narsis icin gelmis, ona ask getirmis ve Narsis’in onun, onun da
Narsis’in olmasi icin yemin etmistir.
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el-Hakim, adeti oldugu tlizere, genel gortiniimii mitolojiden aldiktan
sonra oyuna, mitolojiden farkli yeni seyler ilave etmistir. Bu yiizden
onun Narsis’i, 6grenmeyi ister. ismene, Narsis’i kendisi i¢in istedikten
sonra, ona vermek iizere Narsis'te noksan olan akil ve idrakin elinde
bulunduguna onu ikna eder. Tiyatronun sonuna gelmeden de
Narsis’den, akil ve idrak sahibi bir varlik meydana getirmeyi basarir.39

Tiyatronun sonunda, Pygmalion ile Narsis arasinda, Narsis’in
diisiince yoniinden Pygmalion’'un seviyesine yiikseldigini gdsteren
konusmalar gerceklesir.

Narsis’in kiz arkadasi ismene’yi, efsanedeki Echo karakterinin yerine
koyan yazar, onun, Narsis'i kendisine baglamaya ve Pygmalion'un
begenisini kazanmaya uygun giicli bir gen¢ kiz olmasimi ister.
Pygmalion sanatla, ismene ise askla, akil ve idrak sahibi yeni bir insan
yaratabilmistir.

Narsis ile Pygmalion arasindaki iliski, bu ikisi arasindaki celiskilerin
lizerine kurulmustur. Zira birinde olan bir 6zellik digerinde yoktur.
Narsis, giizelligi ve aptalligiyla Pygmalion'un eksik taraflarini
tamamlar.40

Ismene: Ne kadar tuhafl.. Sen ve Pygmalion, iki zit tarafsiniz...
Birinizde olan, digerinde yok... Belki de bu, birinizi digerine bagliyor!..

Narsis: O, bazen bana: Beni terk etme Narsis. Ciinkii sen, benim eksik
tarafimi tamamliyorsun! Der. Ancak o bazen de: Sen ey Narsis, esyalarin
degersiz gtizel yarisisin... Sen, iginde incisi olmayan parlak bir inci
kabugusun der.41

el-Hakim bu oyunda sanat, hayat, yaratici ve yaraticilik etrafinda
donen bir ¢ok konuyu irdelerken, Ahmed ‘Utman’in ifadesine gore ise
“Narsizm” konusu, bu tiyatronun kalbinde yer almaktadir.*2

Diger taraftan el-Hakim, tanrilarin birbirlerine ve insana bakiglar
arasindaki varlik miicadelesini ortaya koymak icin oyuna, Apollon ile
Vents karakterlerini eklemistir. Bu miicadele ve bu bakis, Pygmalion’un
karakterinin diger yonlerini ortaya koymaya yardimci olurlar. Soyle ki
Pygmalion, kendisinin, tanrilara es oldugunu diisiinen, meydan okuyan
bir karakterdir.

Yazar tiyatrosunda, eski Yunan tanrilarinin genel o6zelliklerini
kullanmistir. Dolayisiyla Veniis, ask tanricasi, Apollon ise sanat ve akil
tanrisidir. Onlarin bu 6zelliklerini de oyunda, ask ve sanat arasinda
donen miicadelenin siddetini artirmak i¢in kullanmistir.*3
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Ote yandan oyunda ismene ile Narsis, Apollon ile Veniis arasindaki
miicadelelerin hepsi, Pygmalion ve Galateia arasindaki biyiik
miicadelenin cercevesi icine girmektedir. Apollon, Pygmalion ve Ismene
bu miicadelenin sanat ve akil yoniinii, Veniis, Galateia ve Narsis ise
giizellik, ask ve yasam yoniinii temsil etmektedir. Her iki taraf durmadan
catisirlar ve digeri olmadan onlardan birine hayat olmamasina ragmen,
asla bir araya gelmezler. Yaratici ile yaratilan arasindaki miicadele
cercevesinde zaman zaman birinci tarafin, ikinci tarafin esiri oldugunu
ve yaratilanin yaraticiya lstiin gelebildigini gormekteyiz. Bu baglamda
Isme, Pygmalion’a, sanat, bilgi ve tecriibelerden biriktirdigi her seyi
giizel Galateia'ya koydugunu, geceler ve yillar boyunca verdigi
miicadelelerle onu dehasiyla dogurdugunu belirttikten sonra,
Pygmalion’un, artik onsuz yasayamayacagini séyler. 44

Ovidius’'un anlattifina gore, Pygmalion heykeliyle evlenir. Digiin
gecelerinde Venlts gelir. Ayin boynuzlari, dokuz kez tam bir kiire icinde
toplandiginda Pymalion’un karis1 Paphos’u dogurur.45

Tevfik el-Hakim ise tiyatrosunda biitlin bunlar1 degistirmistir.
Pygmalion, meydan okuyan, kizgin ve yiiksek ideali arayan bir kisi
olarak, sakin ve istikrarh bir hayat yasamak icin cocuk yapmaz. Galateia,
canli bir kadin olduktan sonra, yani birinci perde bitmeden 6nce, el-
Hakim'in tiyatrosu, tamamen mitolojiden uzaklasir. Bundan sonra
oyunda devam eden olaylar, yazarin yaraticihigi ve o6zel diistinceleri
tizerine kurulu olarak cereyan eder.*6

Muhammed Mendir'un ifadesine goére oyunun ikinci perdesinde
Galateia’nin Narsisle birlikte kacmasi, kadinin, erkegi bir sanatciya
tercih etmesi anlamina gelir. Ciinkii Galateia, her ne kadar zaman onun
giizelligini solduracak ve onun yok edecek bile olsa fani bir kadin olarak,
hayatinda sanatin yerini hi¢ bir sey doldurmayan bir sanat¢inin, onunla
bir sanat eseri olarak ilgilenmesine daha fazla sabredemez. Daha sonra,
Apollon’un nagmeleriyle canli kadin Galateia, Narsisle gittigi ormandaki
kuliibeden geri dontip, Pygmalion’dan 6ziir dileyip, her zaman iffetini
korudugunu soylese de Pygmalion’'un bu durumdan cani ¢ok sikilmistir.
Oyunun ilerleyen boliimlerinde Pygmalion’a geri dondiikten sonra, esine
hizmet etmeye baslayan Galateia'nin, elinde siipiirge ile evi stipiiriirken
goriiniimii, Pygmalion’'un aklindaki asik oldugu siirsel romantik kadin
gorinimiini paramparca eder. Hayal kirikligina ugrayan Pymalion,
adeta yasayan gercek kadin goriniimiini degil de, soyut kadin
goriinimiini istemektedir. Apollon, onun bu duasini kabul ederek
Galateia’y tekrar fildisi heykele cevirdikten sonra Pygmalion, heykelini
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parcalar. Mend(r'un ifadesine gore muhtemelen Pygmalion heyKeli,
yalnizca kadin hakkinda iddia edilen diis kirikligini ona yasattig1 icin
parcalamamistir. Aksine giizelligi ile onun ruhunda yasamsal i¢giidiileri
harekete geciren, kadini arzulatan ve bu yiizden Veniis’den ona hayat
tiflemesini istedigi bu heykelden intikam almistir. Bu sekliyle bu tiyatro
eseri, kendi romantik manasini ortaya koymus olmaktadir ki o da, el-
Hakim’in yalnizca hayat ve sanat arasinda bir direng gdstermeyip, sanati
hayata, romantik imgeyi canl gercege tercih ettigidir.4”

Diger taraftan el-Hakim bu oyununda, Antik Grek tiyatrosunun temel
dramatik unsurlarindan olan ancak yavas yavas Yunan ve Roma
donemlerinde Onemini kaybeden koroyu kullanmistir. Pygmalion
tiyatrosunda koro, dramatik olaylarin gelismesinde biiyiik bir rol
oynamamistir. Bu oyundaki koro, dokuz hayal gelinine benzeyen dokuz
giizel dansc1 kizdan olusmaktadir.48

‘All er-Ra1, el-Hakim i¢in 6nemli olan seyin, Pygmalion'u, farklh
fikirsel durumlar icinde ortaya koymak oldugunu belirtir. Soyle ki,
sanatina delicesine asik ve ona tapan bir sanatkir, sanatim1 hayata
dontiistiirmek isteyen bir sanatkar, sanatkdrdan korkan bir hayat.
Sanatkar, heykeline geri donerek hayattan kaciyor. Heykel ise
sanatkarin keskin ve soguk miikemmeliyetinden ve hayattan uzak
durmasindan korkuyor. Bu durumda Pygmalion, sanatla hayat arasinda
verdigi miicadelede bir sanatkdr olarak, hayata ve sanata gig
yetirememe dilizeyinde imkansiz bir duruma diismekte ve o6lim, bu
¢Ozllmesi zor problemin sonucu olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bu ana hatti
desteklemek icin yazar, Veniis ile Apollon arasinda gecen, “cazip ve
dinlendirici” olan ikinci bir hikdye konusundan yardim almistir. iki tanr
da, Pygmalion'un kaderiyle mesgul olmuslardir. Veniis onu, ask yoluna
sevkederken Apollon, onun icin sanat yolunu istemistir. el-Hakim'’in
destek aldig1 ticiincii hikdye konusu ise, yazarin Narsis ile Ismene
arasinda ask ve nefret hikdyesi tarzinda olaylarin1 diizenledigi
hikayedir. Bunlara, koronun dans¢i kizlarinin katilmasi ve karakterler
hakkinda yorumlar yapmalari, oyundaki kurguya gore degisen
ormandaki 1siklar, sessizlik, hareketlilik, fisildasmalar, miizik, golgeler
ve firtina gibi gizemli aksiyonlar da eklenir. ‘All er-Ra‘, biitiin bu
unsurlar1 icinde barindiran bir oyunun, yazarinin ifadesiyle
sahnelenmeye uygun olmadigini séylemenin dogru olmadigini, aksine
onun sahne i¢in gerekli unsurlar tasidigini ifade eder.*®
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el-Melik Udib ( Kral Oidipous)

Antik Yunan diisiincesi, tiyatro hakkindaki ilk kuramsal goriislerin
filizini olusturmustur. Bu uygarligin Klasik Cagh ( 1.0. V. ve IV.
yluzyillarim1 kapsamaktadir) sanat ve Kiltiir acisindan en parlak
donemini olusturmaktadir. En 6nemli tragedya ve komedya tiirtindeki
eserler bu donemde verilmistir. Tragedya tiriiniin, Antik Yunan
uygarhiginin Arkaik cag1 olan 1.0. VII. ve VI. yiizyillarda Dionysos adina
yapilan torenlerde soOylenen sarkilardan dogdugu varsayilir. Antik
Yunan'in Krallikk déneminde her ne kadar demokratik bir ydnetim
gerceklestirilmis olsa da bu yine kirsal kesimlere fazla yayilamamstir.
Bu ylizden bigimsel olarak demokratik, ancak eski ¢aglarin inang ve
ahlaki degerlerini de yasatan toplumun igsel celiskileri, tragedyalarda
catisan gii¢leri olusturmus ve bu dengeli karsitliklardan, trajik olan sey
dogmustur.>0

Aristoteles tragedyay1 soyle tanimlar: “ Tragedya, ahlaksal bakimdan
agir bagsl, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin
taklididir. Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir.”>!

Yazar Tevfik el-Hakim'in, el-Melik Udib adli tiyatrosunun ilham
kaynagi, Yunan mitolojisinin en iinli trajik kahramani Oidipous’dur.
Tragedyanin 6zii ve trajik kavraminin anlami, onun kisiliginde temaytiz
eder. Tragedya kahramani, ya tek basina ya da biitiin soyuyla tanri
lanetine ugramis bir karakter olup, kaderin oyuncagi olur, bilmeden
glinah isler ve bu yiizden korkunc¢ belalara ugrar. Tragedya tanrilari,
insanin bilerek ya da bilmeyerek isledigi bir suctan dolay1 onu yikima
gotiiren amansiz bir yazgiy1 ve lanete ugramis olan soyun zincirleme sug
ve cezasinl simgelemektedirler. Oidipous, tiiyler iirpertici dramiyla
biitlin sanat dallarinda ve her alanda derin izler birakmistir.52

Antik Yunan Tiyatrosu'nun biiyiik yazarlarindan biri olan Sophokles
tarafindan yazilan Oidipous tiyatrosu asirlardan beri, tiyatroda beseri
dehanin en parlak drnegi ve dramatik yonii ¢cok kuvvetli bir eser olarak
kabul edilmektedir. Hatta Aristoteles bile onu, tragedyanin en ideal
ornegi olarak gérmustiir. Ciinkii Sophokles bu eserini, iyi masum bir
insanla zalim ilahlarin kararlar1 arasindaki benzersiz korkung ve siddetli
miicadele iizerine basaril bir sekilde odaklayabilmis ve Oidipous’un, bu
talihsiz karardan ka¢gmak i¢in bir insan olarak verebilecegi miicadeleyi
basarili bir sekilde sunmustur. Sophokles’den sonra pek ¢ok eski ve yeni
yazarlar, sairler, bu mitolojik efsaneyi tiyatrolarinda kullanarak yeni
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tiyatrolar yazmislardir.53

Biitiin sanat ve bilim dallarina ilham kaynag olan Oidiopus
trajedisinin mitolojik efsanesi 6zetle soyledir:

Oidipus, Thebai krali Laios'un oglu, Labdakos'un torunudur. Annesi,
Epikaste diye amlan iokaste'dir. iokaste’nin hamileyken gordiigii riiyay:
Kahin Teiresias sOyle yorumlar: Kralicenin karninda tasidigi ¢ocuk
babasini 6ldiirecektir. Bebek, ayak bilekleri delinmis ve icinden bir kayis
gecirilmis bir sekilde daga birakilir. Ayagi sis anlamina gelen Oidipus ad1
da buradan gelir. Cocugu bir ¢oban bulur ve onu, ¢ocugu olmayan
Korinthos krali Polybos'a verir. Oidipus'u, evlatlar1 gibi biiytitiirler.
Delikanlilik cagina gelince Oidipus’un, kralin oglu olmayip, bulunmus bir
cocuk oldugu dedikodusu g¢ikar. Bunun lizerine Oidipus, Apollon'dan
gercegi Ogrenmek tUzere Delphoi tapinagina dogru yola koyulur.
Thebai'ye yakin dar bir gecitte arabali bir adama rastlar. Kimin yol
verecegi konusunda kavgaya tutusurlar. Oidipus adami ve arabacisin
oldirur. Bir anlatima gore, Oidipus, Laios'a rastladig1 sirada Delphoi'den
donmekteydi. Tanr1 bilicisi ona kendi babasimi 6ldiriip anasiyla
evlenecegini bildirmisti. Oidipus sarsilmisti. O sirada kavgaya tutustugu
adami oldiirmesi dogaldi. Bu olaydan sonra Thebai'ye varir. Sphinks
denilen canavar sehirde korku salmakta, sordugu bilmecelere cevap
veremeyenleri parcalamaktadir. Oidipus, onun bilmecelerine dogru
cevaplar verir ve Sphinks kendini ugurumdan atarak o6liir. Thebai halki
rahat bir nefes alir ve kurtaricisi bildigi Oidipus'a, Laios'tan bos kalan
tacla birlikte dul karisi lokaste'yi verir. Oidipus, bir daha Korinthos'a
dénmemek tiizere Thebai'ye kral olur ve lokaste’den dért cocugu olur.
Onlar: Eteokles, Polyneikes, Antigone, ismene’dir. Thebai sehrinde yillar
sonra veba bas gosterir. Salginin nedenini 6grenmek tizere Oidipus,
kayni Kreon'u Delphoi'ye gonderir. Séyle bir cevap gelir: Kral Laios'un
katili bulunmali ve sehirden siiriilmelidir. Oidipus hemen arastirmaya
koyulur. Kahin Teiresias'a katilin kim oldugunu sorar. Kahin cevap
vermek istemez. Oidipus, Teiresias ve Kreon arasinda kavga cikar.
lokaste bir zamanlar goérdiigii diiste, Laios'un dar bir gecitte
oldirildigini soyler. Oidipus'un igine bir kusku girer. Bu sirada
Korinthos'tan, Polybos'un 6ldigii, Oidipus'un kral olmak tzere
Korinthos'a c¢agirildigi haberi gelir. Orada gelen ulak, kendisinin
Polybos'un oglu olmadigini, saraya bir ¢oban tarafindan bulunup
getirildigini soyler. Coban getirilince gercegi aciklar. Oidipus'la
lokaste'nin artik siipheleri kalmaz. Kralice sarayin igine sigimip canina
kiyar. Oidipus da hem annesi hem de karis1 olan Iokaste'nin ignesiyle
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gozlerini kor eder. Sophokles'in "Kral Oidipus" tragedyasinda dile
getirilen bu dram, Oidipus'un Thebai'den siirtilmesi, kizi Antigone'ye
yaslanarak Attika'da Kolonos iline gelmesi ve orada o6lmesiyle
sonuglanir.54

Sophokles’in Oidipous tiyatrosu, Misir tiyatrosu i¢in yabanci degildir.
Ciinkii bu eser, Farah Antlin tarafindan terciime edilip 1912 yilinda
Misir'da sahnelenmis ve biiyiik begeni kazanmistir. Basrol oyuncusu ise
Corc Abyad’dir. Abyad, ‘Aziz ‘Id ile birlikte bu oyunu Trablussam ve
diger Arap iilkelerinde sahneye koymustur.5>

Tevfik el-Hakim, 1949 yilinda yayimlanan bu tiyatrosunu yazarken,
Sophokles ve Andre Gide’nin Oidipous tiyatrolarindan agike¢a
etkilenmistir. Nitekim yazar, bu oyunu yazmadan 6nce yaklasik dort yil
Oidipous hakkinda yazilanlar ve onu konu alan tiyatro eserleri lizerine
arastirmalar yapmistir. Daha sonra bu efsaneyi, bir taraftan Islami
prensiplere diger taraftan da kendisinin hayat hakkindaki o6zel
diisiincelerine uyumlu olacak sekilde yeniden ele almaya calismistir.
Yazarin, ilham aldig1 kaynaklardan etkilenimi, olay ve karakter olarak iki
taraflidir.>6

el-Hakim aile ortaminin, Oidipous’'un hayatinda, goéz ardi
edilemeyecek bir 6neme sahip oldugu goériisiindedir. Cilinki, bu
trajedinin yasanmasina sebep olan diisiincenin odak noktasinda bu
konu bulunmaktadir. Bu da oyunda, acikca ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki
Oidipous’un ailesiyle olan iliskisi, oyunda birinci siray1 alir. Oyunun ilk
satirlarindan itibaren, cocuklar1 ve esinin tekrar anlatmasi yoniindeki
1srarlarina dayanamayarak Oidipous’un, sfenks hikayesini defalarca
anlattigini gérmekteyiz. Birinci sahne ise bizlere, kraliyet sarayinin
icindeki aile hayatini sergilemektedir ki bu sahne, Sophokles’in
oyununda bulunmayan bir sahnedir. Onun oyunu, halkin sarayin
bahgesinde toplanmasiyla baslar. Oyunun sonunda halk, her ne kadar
melikin biiyiik ailesi olarak belirtilse de, el-Hakim’de aile, halktan 6nce
gelmektedir. Oidipous ise gercekten onu en ¢ok korkutan seyin, esi ve
cocuklarina yaklagsan bir tehlikeyi gormek oldugunu belirtir. Son
zamanlarinda bile korkarak 6liimii se¢gmez. Ailesini sevdigi icin siirgiinii
tercih eder.5?

Yunan trajedisinin 0zilinde, insanla, kainata hakim olan ilahi
insaniistii giicler arasindaki gizli ve acik miicadele bulunmaktadir.
Sophokles’in tiyatrosunda, Oidipous’u mahveden giinahin, kaza ve
kaderin hiitkmiintin bir tecellisi oldugunu ortaya cikar. el-Hakim ise,
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hilekar kotii bir iradeyi ilaha nispet edemez. Ciinkii o, insanin bu
evrende yalmiz oldugunu diisiinmez. Insanin beseriligine inanir ve
beseriligin biiyikligiiniin icinde, zayifligl, noksanligi, acizligi ve
hatalariyla beserin gizlendigi gériisiindedir. Insan, yiicelerden ilham
alan bir beserdir.58

el-Hakim, bu trajediyi planlayanin, Thebai sehrinin krali Laios ve
onun ailesine kin giiden kor Kahin Teiresias oldugunu ileri siirer. O,
krali, bu ailenin disina itmek icin bir plan hazirlar. Laios, kahinin,
oglunun onu o6ldiirecegi, annesiyle evlenecegi ve tahtin veliahd1 olacagi
seklindeki kehanetinden siipheye kapilir ve bu yiizden kendisini,
veliahdindan mahrum birakir. Kralice, onu 6ldlirmesi icin bir ¢obana
verir. Teiresias, ¢obana, ¢ocugu dagda tehlikeye atmamasini soyler.
Coban ise ¢ocuga aciyarak onu Korinthoslu baska bir ¢obana verir.
Coban da onu, daha sonra bu ¢ocugu evlat edinecek olan Korinthos krali
Polybos’a teslim eder. Oidipous delikanlilik cagina gelince saraydaki
yash bir adamdan, evlatlik oldugunu 6grenir. Bunun tlizerine saraydan
ayrilir ve gercegi 6grenmek tlizere yollara diiser ve sonunda Thebai’ye
ulasir. Daha sonra olaylar gelisir. Oidipous, Thebai halkini rahatsiz eden
sfenksi oldiiriir. Halk onu kral ilan eder. Kralice iokaste ile evlenir ve
ondan c¢ocuklar1 olur. Daha sonra Korinthoslu ¢oban, Polybos’un
6ldiigiint ve halkin onu, kendilerine kral sectigini haber verir.

Kahin Teiresias sonuna kadar, Oidiopus’'un adimlarini takip eder.
Hileler planlar. Mesela, Oidipous’un 6ldiirdiigi hayvanin sfenks
olmadigini, onun aslinda Oidipous’un o6ldiirebilecegi basit bir aslan
oldugunu bilmektedir. Oidipous’un, bu kahramanliginin miikafati olarak
Thebai halki tarafindan tahta gegmesini kolaylastirmak i¢in Teiresias bu
yalanlar1 uydurur. O halde ilah kotii degil ve Oidipous icin bu koétiiligu
planlayamaz. Kotiiliik, yalmizca beserden kaynaklanir. Oidipous, el-
Hakim'in tiyatrosunun birinci perdesinden itibaren bu sirlar1 kendisi
kesfeder. Bu yiizden, bu oyunda kesinlikle dram yoktur. Zaten, sir ortaya
ciktifinda drama yer kalmaz. Tesvik unsurlar1 yok olur ve miicadelenin
hiikmt kalmaz.

el-Hakim’in Oidipous’u, kendisiyle ilgili gercegi 6grenmek tlizere yola
ciktiginda, Thebai'ye yakin dar bir gecitte karsilastigi yash adamla,
kimin 6nce gececegi konusunda tartismaya tutusurlar. Oidipous,
sopasini adamlarin yliziine vurmak isterken, 1skalar, arabadaki adamin
basina isabet eder. ikisi de ¢liirler. Oidipous, Thebai’nin surlarimn
yakinlarinda arabayi birakir.59
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Oidipous ailesi icin, yasadig1 biiylik yalani ortaya ¢ikarmamayi
istemistir. Ciinkii esi ve ¢ocuklar1 onun, sordugu bilmeceyi ¢ézdiikten
sonra sfenksi o6ldiiren bir kahraman olduguna inanmaktadirlar. Kahin
Teiresias de sehir halkina, Thebai surlarinin arkasinda, bilmeceler soran
ve bilmecesinin cevabini veremeyenleri parcalayan bir canavar
oldugunu, ancak Oidipous’un onu oldiirdiigiinii ve cesedini denize
attigim1 soyleyerek, Oidipous’u kral yapmalar i¢in telkinde bulunur.
Ciinkii o, fokaste’nin kardesi Kreon’in, onlarin krali olmasini istemez.
Oidipous ise karisi, ¢ocuklar1 ve sehir halkinin, onun kahramanligina
olan inanglarini sarsmaktan korkarak gergegi agiklayamaz.60

Daha sonra lokaste’nin, Oidipous’un annesi oldugu gercegi ortaya
¢ikinca oyunun fgilinci ve son bolimiinde, Oidipous, bu soyut
miicadelede gercegi birakmak istemeyerek yasanmislik adina annesini,
aralarindaki bu giinahkar iliskiyi devam ettirmek icin ikna etmeye
calisir. Gergcek ise onu parcalamaktadir. Gergek, annenin solgun
yiiziinden o6rtilyii kaldirir. Oidipous, Iokaste ve biitiin insanhiga gériiniir
ki cocuk, annesiyle evlenmistir. Buna ragmen, bu igreng¢ ¢ocuk, annesine
olan askinda israr eder ve onu, giinahkar hayatlarin1 devam ettirmek
icin Thebai’den uzaklara birlikte kacmaya davet eder.

lokaste: Oidipous!... Ey... Seni nasil cagiracagimi bilmiyorum.

Oidipous: Hangi sifatla istiyorsan beni (Oyle) cagir!.. Sen, sevdigim
lokastesin. Hicbir sey, kalbimdekini degistirmeyecek... Esin ya da oglun
olmam... Ne isimler ne de sifatlar, kalplerde kéklesmis duygu ve tutkuyu
degistiremez... Antigone ve kardesleri ister benim ¢ocuklarim olsun ister
kardeglerim. Bu durumlardan hicbiri, benim icimdeki onlara karsi olan
6zlemi ve sevgiyi degistiremez... Ey lokaste, bir darbeyle karsilastigimi ve
neredeyse onun altinda kaldigimi itiraf ediyorum. Fakat o (bu darbe),
sana karst olan diisiincemi bir kez bile degistiremedi!.. Sen daima o
lokastesin.st

lokaste, Oidipous’a, gercekten kacillamayacagim ve bu evlilik
hayatinin devam etmesinin miimkiin olmadigim1 soyleyince Oidipous
ona: “Benimle birlikte kalk. Parmaklarimizi kulaklarimiza koyalim. Sevgi
ve sefkatle dolup tasan kalplerimizi c¢arptiran hayattaki gercegi
yasayalim... Gitmeyeceksin... Seni yasamaya mecbur edecegim... Seni, gece
glindiiz koruyacagim... Hi¢bir seyin mutlulugumuzu parcalamasina ve
ailemizi ytkmasina izin vermeyecegim... Kralligi ve sarayi birakacagim...
Kiiciiklerimizle birlikte, bu iilkelerden gidelim...”6? der.

Oidipous, devam ettirdigi konusmasinda okuyucuya, sucunu
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diisiinmeksizin, yalnizca lokaste’ye gézyasiyla degil de kanla aglasin
diye kendi gozlerini oyacagini haber verir. Muhammed Mend{r'un
belirttigine gore Oidipous bu davranisiyla, gercegi 6grendikten sonra
devam ettirdigi tiksindirici konusmalarina ilaveten okuyucu tarafindan
herhangi bir sefkat ya da tepki sansini da kaybetmis olur. Bu da el-
Hakim’in “yasanan” ile “gercek” olarak adlandirdig1 seyler arasindaki
soyut miicadeleden ulastif1 tziicii sonuctur. Iokaste ise bu acayip
miicadeleye, intihar ederek bir son vermistir.63

Ug perdelik oyunda, ilk anlardan itibaren, aile sevgisi Oidipous’un
hayatin1 kusatir. Yazar el-Hakim de kahramanin bu 6zelligi {izerinde
vurgu yapar. Bu yiizden basina gelen, dayanilmaz igren¢ duruma
ragmen Tevfik el-Hakim, Oidipous’un biitiin bunlara bir an bile teslim
olamayacagini inancndadir. Ciinkii onun géziinde, lokasta’ye olan
askindan daha giiglii bir sey yoktur. Gergegi 6grenen lokaste’nin intihar
etmesinden sonra, c¢igina dénen Oidipous, yanagiyla Iokaste’nin
yanagini oksar, onun basindaki altin igneyi c¢ikarir ve “sana yalnizca,
kanl gozyaslariyla aglayacagim” diyerek, bu igneyle goz kapaklarim
yirtar, kirpiklerini pargalar, kan sel gibi akmaya baslar.64

Oidipous’un, basina gelen olaylardan sonra onu ¢ok seven ve onu
terk etmeyen Kkizi Antigone’ye, hald ona Kkarsi sevgisinin azalip
azalmadigini ve onun kahramanlhgina hala inanip inanmadigini sormasi
ve ondan, bu sevginin sonsuza kadar siirecegi ve onun, bu giin daha
biiylik bir kahraman oldugu seklinde bir cevap almasin el-Hakim,
oyunun sonunda, Oidipous’un c¢izdigi goriinimii damgalamak igin
koymustur. Antigone, bu hayatta kendisine, babasinin yanindan baska
bir yer diisiinmeyecek kadar Oidipous’u tamamlayan, hatta onun ikinci
yarisi olarak kabul goren bir karakterdir.es

Ahmed ‘Utman’in ifadesine gore el-Hakim, Sophokles’in yarattigi
trajik Oidipous karakterini yikmis ve ondan, Miisliiman Arap bir
kahraman yaratmak istemistir. Ancak bu durum da onu, igrenc¢ bir
goriiniime biiriindiirmiistiir. Bunun yani sira el-Hakim’in tiyatrosundaki
trajik kahramanin, Oidipous ya da lokaste’nin Kkisiliklerinde temsil
edilmedigini ve “hakikat”in, tiyatronun olaylar1 boyunca doénen fiili
cekismenin kahramani oldugunu ifade etmektedir. “Daima insanin en
giiclii diismani, kendisine hakikat denilen hayalettir” ve Oidipous’un
biitin hayati, bu gercege ulasma ugrunda verdigi miicadelelerden
ibarettir. Ancak buradaki gercegi arastirmadan kasit, Oidipous’un
kendisinin séyledigi gibi: “ Egyalarin gerceklerini arastirmayi
seviyordum” séziinde gizlidir.6é
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Ote yandan el-Hakim'in tiyatrosunda sehri ve halkin1 kasip kavuran
veba hastalifi hem Sophokles’in hem de Andre Gide'nin, Odiopus
eserlerinde adi gecen aymi hastaliktir. Kahin Teiresias, bu hastaligin
tasvirini yaptiktan sonra Oidipous’dan, onlar1 sfenksten kurtardig gibi
sehri de vebadan kurtarmasini ister.

el-Hakim’in tiyatrosunun sonunda, Sophokles’de oldugu gibi
Oidipous gozlerini koér eder. Bundan sonra Oidipous, tek basina sehirden
gitmek ister. Kreon, onun bu istegini kabul eder ve oyun, Oidipous’un,
Kiz1 Antigone ile birlikte gitmek tizere hazirlanmasiyla sona erer.6?

el-Hakim’de Iokaste, sfenksi oldiiren kisiye 6diil olarak evlendigini
soyleyerek, evliligini tamimlar. O, ilk evliligini yaptigi Kral Laios'u
sevmemistir. Ancak Oidipous’u gordiiglinde, ¢oziilmesi gereken baska
bilmecelerinin oldugunu anlayarak onu sevmistir. Ancak gercekler
ortaya cikinca ve el-Hakim, Oidipous kompleksini Oidipous’a tasiyinca,
lokaste, artik birlikte yasamayi reddeder ve kendini 61d{iriir.8

el-Hakim’'in  Oidipous’unun hakikat ugrundaki miicadelesinin
cercevesinde, insan iradesiyle ilah iradesi, yalan ve gercek arasindaki
miicadeleler de donmektedir. Buna dair bir konusma, Kahin Teiresias ile
Oidipous arasinda ge¢mektedir:69

Teiresias: Hakikati unut ey Oidipous... Ona meydan okuma.

Oidipous: Ey Teiresias sen nigin géklere meydan okuyorsun?... Fiziksel
olarak benden daha sert, daha kararli ve daha sert bakish oldugunu mu
diistintiyorsun?

Teiresias: Ey Oidipous, senden daha sert bakish degilim. Ciinkii ben bir
sey gérmiiyorum.. Varlikta, irademizden baska ilah gdrmiiyorum...
Istedim. Ciinkii ben ilahtim. Tebai'yi, istedigim kisiyi kral olarak kabul
etmeye gercekten zorladim... Benim istedigim seydi... Gordiigiin gibi...”?

el-Hakim'’in Kahin Teiresias’1 siyasi, hilekar ve entrikalar ¢eviren bir
adam olmustur. Onun bu kisisel 6zelligi de, el-Hakim’in amaclarim
yerine getirmeye uygun diismektedir. Oidipous’un, bu kahinin
yalanlarina ve entrikalarina karigsmasi ise yalnizca bu kralin kisiliginin
mitolojik kiltiirtiyle degil, onun karakterinin temel trajik unsurlariyla da
celismektedir. Bu tir karismalar, bu karakteri tamamen yikar ve hicbir
dramatik amaca hizmet etmez. Ciinkii el-Hakim’in Oidipous’u, bu tahti
kendisinin gosterdigi bir kahramanlik sonucu elde etmedigini ve
yalmizca bu kor Kkahinin entrikalariyla oraya geldigini 6nceden
bilmektedir.7!
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Oidipous soyle der: Ben gercekten korkmuyorum ey Teiresias!...Aksine,
onu, on yedi yil icinde yasadigim su biiyiik yalani sirtimdan atacagim giinti
bekliyorum...

Bu biiytik yalan nedir? Sorusunu yine Oidipous soyle cevaplandirir:

Ben kahraman degilim... Aslan viicutlu, kartal kanath, kadin yiizlii ve
bilmeceler soran canavarla karsilasmadim... Bu sizin masum bir
hayaliniz...Ancak gergekten, siradan bir aslanla karsilastim... Surlarinizin
arkasinda kalanlari avliyordu... Sopamla onu 6ldiiriip, bedenini denize
atip, sizi ondan kurtarabildim. Ancak bu usta kor Teiresias, bu kahramani
kendinize kral yapmaniz icin kendiliginden size, ilah tarafindan degilmis
gibi gésterdi. (iinkii o zaman, Kreon’un sizin kraliniz olmasini
istemiyordu.”?

Bu tiyatroda Teiresias, lilkeye yayilan veba hastalig1 gibi kokusmus
ilahi otoriteyi temsil etmekte, yikim ve bozgunculugu tzerinde
toplamaktadir. Ahmed ‘Utméan’in ifadesine gore el-Hakim'in Oidipous’u,
bu zalim hilekar ilahi otoritenin elinde, bir oyuncaktan baska bir sey
degildir. Ancak Oidipous, bu kahin’in hilelerine ni¢in boyun egmis ve
onlarin istiini ni¢in kapatmistir? Bunun cevabi Oidipous’un dilinden su
sekilde dokulmiistiir:

Beni susmaya mecbur eden sey yalnizca, kahramanligima olan
inanglarindan dolay1 esimi ve cocuklarimi tizme korkumdur...Onlar, benim
éniimde bir sfenks hikdyesi goriirken ben onlara: “Bu sagcma hikdyeye
inanmayin!. Gergek séyle soyle ey cocuklarim...” diye haykirmak lizere
cesaretimi bir toplasam.”’3

O halde el-Hakim’in Oidipous’u, Sophokles’in dev Oidipous’unun
aksine, ailesi ve halkiyla gercekle yiizlesemeyecek kadar korkak, clice
bir Kkarakterdir. Yazar bu kralin sahsinda, mitoloji ve trajedi
kahramaninin yapisini tahrip etmis ve bu tahribatin karsiliginda yerine
bir sey koymamistir.7+

Ote yandan el-Hakim'in bu tiyatrosunda olaylarin on yedi (ya da
yirmi) yil sonra, Thebai krali Laios'un o6ldiriilmesiyle baslamasiyla
yazar, Sopkokles’den daha agik bir sekilde Oidipous’un g¢ocuklarinin
yasini ortaya koymak istemistir.7s

Tevfik el-Hakim'’in el-Melik ‘Udib tiyatrosu, Sophokles’in ayn1 adli
tiyatrosuna gore, Oidipous’'un aradigt gergek konusunda trajik
cekirdekler saklamaktadir. Ciinkii o, en gilizel giinlerini gercegin
pesinden kosmakla gecirmis ve gercegin korkung yilizii biraz ona acilinca
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mutluluklar yerle bir olmustur.

Yazar bu tiyatrosunda, Oidipous’un mitolojik biiytikliigiinii yikmay1
hedeflerken, eski Yunan kahramanliklarinin baz1 6zelliklerini
korumustur. Oidipous’u, sfenks ya da baska bir seyden iilkeyi kurtaran
bir kurtarici olarak sunmasi bunlardan biridir.7¢

Ote yandan yukarida bahsettigimiz, oyuna dair eksik ya da fazla
noktalar, el-Hakim'in el-Melik Udib tiyatrosunun, karakterlerin
belirlenmesi ve konusunun islenisindeki ustalik, gli¢lii catismalar
yaratma, olaylar1 doruga tirmandirma gibi durumlarla ilgili olarak ig
yapisinin derli toplu olmasi bakimindan, Yunan tragedyasindan ilham
alinmis kuvvetli bir 6rnek sayildigini gostermektedir.

Sonug¢

Entelektiiel ve felsefi yonii giiclii bir yazar olan Tevfik el-Hakim'in,
zihnindeki entelektiiel miicadeleleri, celiskileri ve c¢ekismeleri bir
taraftan et-Te'dduliyye adh felsefi eseriyle, diger taraftan da sembol ve
imgelerini kullanma amaciyla oyunlarinda kullandigi mitolojik
efsanelerle, okuyucu ve izleyiciler ilizerinde kalici etkiler biraktigl
inancindayiz. Bu itibarla c¢alismamiza konu edindigimiz Pygmalion
tiyatrosunda “sanat - hayat”, Oedipous tiyatrosunda ise “hakikat -
yasanan” arasindaki entelektiiel miicadele, Tevfik el-Hakim’in
diisiincelerine bir kat daha entelektiiel derinlik kazandirarak, yazarin
uislup ve yorumuyla ortaya konmaktadir.

Basta Oidipous olmak iizere bu oyunun kahramanlari, zayifliklarini
itiraf ederek sonunda kaderlerine teslim olurlar. Ancak bu durum,
onlarin biytkliiklerini azaltmaz. el-Hakim, et-Te'dduliyye adl eserinde:
“Bana gére insan, kaderinin karsisinda sonunda gercekten aciz kalir” der.
Nitekim Oidupous, hem annesi hem de esi olan iokaste ile birlikte
kalmak icin topluma meydan okur. Pygmalion, tanrilarin, ruhlarini
iifleyerek sanatin1 bozduklari heykeli parcalayarak tanrilara meydan
okur. Ancak bu karakterler meydan okumalar, ¢ekismelerden sonra
kaderlerine teslim olurlar.”?

Suheyr el-Kalaméavi, Tevfik el-Hakim’in miicadeleci bir zihniyete
sahip oldugunu ve bunu da muhtemelen hukuk egitiminden, bir seyi
aynit anda antiteziyle gérebilme giiciinden, Misir ve Fransa’'da siyaset,
mezhep ve fikir miicadelelerinin ¢ok yogun oldugu bir dénemi
yasamasindan 6grenmis oldugunu belirtmektedir.”8

Sonug olarak sunu soyleyebiliriz ki, Misirl {inlii tiyatro ve roman
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yazari Tevfik el-Hakim'in arkaik donemlerden ilham almasi, oyunlara
zengin ve anlamli bir yap1 kazandirirken, mitsel efsanelere ve figiirlere
basvurmasi ve bunlari eserlerinde basarili bir sekilde kullanmasi onun
kiltirel gecmisi, almis oldugu egitim, milll yapisi, beslendigi kiiltiirel,
tarihi ve antropolojik kaynaklari, okuma siireci ve diinya goriisiini
gozler 6niline sermektedir.
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