SANAT YAZILARI — MAYIS 2025 — SAY| 52— SAYFA 202-215 — ARASTIRMA MAKALESI
DOI: https.//doi.org/10.61742/sanatyazilari. 1618748

SELFIiE CAGINDA OTOPORTREYE GUNCEL BiR BAKIS: SELF -
PORTRAIT AS A COFFEE-POT?1,2

Esra Korug
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Heykel Anasanat Dali
Ankara / Turkiye
esrakoruc@gmail.com
ORCID ID: 0000-0001-6143-6818

Oz: Giinimiizde, popiiler kiiltirden akademik alanlara kadar uzanan "kendi"ni temsil etme bicimlerindeki artis, yalnizca diji-
tallesmenin sagladigi teknik araglarla degil, ayni zamanda bu araglarin toplumsal kullanimi ve algilanisiyla da sekillenmektedir.
Ozellikle selfie olgusu, cagdas bir temsil bicimi olarak éne ¢ikan otoportresel fotograf paylasim kiltirini, duygu, diisince
ve gorislerin paylasimini bir kimlik performansina donustirerek selfieyi kiresel capta bir fenomen haline getirmistir. Bu
calismada, sosyal medyanin sundugu olanaklar araciligiyla gérinurlik arayisina giren bireylerin motivasyonunu belirleyen
pratikler dogrultusunda yeniden sorgulanmaya baslanan otoportre ve otobiyografi tirlerinin degisen boyutlari eser inceleme
yontemiyle ele alinmaktadir. William Kentridge’in Self-Portrait As a Coffee-Pot adli belgeseli Gzerinden yapilan inceleme oto-
porte, otobiyografik eylem, kavrayis, ifade ve sunum baglaminda incelenmekte olup; ¢agdas kiltir ekseninde otobiyografi
ve otoportre kavramlarinda ortaya cikan 6znellik ve 6zginlik imkani sorgulanmaktadir.

Anahtar Sozctkler: Selfie, Otoportre, Otobiyografi, Temsil, William Kentridge.

A CURRENT LOOK AT SELF-PORTRAIT IN THE SELFIE AGE: SELF POTRAIT AS A COFFEE-
POT

Abstract: Today, the increasing forms of self-representation, spanning from popular culture to academic domains, are shaped
not only by the technical tools provided by digitalization but also by the social use and perception of these tools. In particular,
the phenomenon of the selfie has turned the culture of sharing autobiographical photographs—emerging as a contemporary
form of representation—into a performance of identity by integrating the sharing of emotions, thoughts, and opinions, thus
transforming the selfie into a global phenomenon. This study examines the evolving dimensions of self-portraiture and auto-
biography, which have begun to be re-questioned in light of the practices determining the motivations of individuals seeking
visibility through the opportunities provided by social media. These dimensions are analyzed through a work-based study
method. The analysis of William Kentridge’s documentary Self-Portrait as a Coffee Pot explores self-portraiture, autobiograp-
hical action, understanding, expression, and presentation, questioning the possibilities of subjectivity and originality that
emerge within the concepts of autobiography and self-portraiture in the context of contemporary culture.

Keywords: Selfie, Self-Portrait, Autobiography, Representation, William Kentridge.

I Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’'ne uyulmustur.

2 Bu makale “Sanatta Kendilik Kavraminin Nesnelerle iliskisi” baslikli tez calismasi kapsaminda tretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This article examines how digitalization transforms contemporary forms of self-expression through the lens of selfie culture,
evaluating the transformation of self-portraiture and autobiography in the context of the popularization of selfies from cul-
tural and critical perspectives. Within this framework, the South African artist William Kentridge’s documentary Self-Portrait
as a Coffee-Pot (2024) is analyzed as an example that creates a space for discussion in the context of art and digital culture
in opposition to contemporary visual regimes.

In the digital age, autobiography is understood as a narrative that is constantly rewritten on social media platforms, with
multiple modes of expression. This study explores the position of the selfie between individual expression and the pursuit
of social visibility in the context of autobiographical action. It discusses how individuals construct their presence in the public
sphere, addressing themes such as narcissism and identity performance. Drawing on Boris Groys’ perspectives on contem-
porary culture and identity politics, today’s selfie culture is evaluated as a phenomenon that often directs individuals toward
the pursuit of visibility and public approval while shaping them according to the demands of consumer culture. This is found
to overshadow individual originality and creativity by creating a figure shaped by market dynamics and social media algo-
rithms. At this juncture, the question arises: "Can artistic practices and autobiographical narratives within the context of
digital culture escape being part of exhibitionism or fashion?" William Kentridge’s Self-Portrait as a Coffee-Pot serves as an
example for addressing this question.

The possibilities of originality in autobiographical narrative are explored in connection with Gilles Deleuze and Ulus Baker’s
readings of the Baroque, and through the Leibnizian concept of infinite perspectives, relating Kentridge’s artistic approach—
built on multiple perspectives—to this idea. Kentridge approaches the self-portrait as both a means of self-exploration and
a tool for artistic creativity, positioning it not only as an aesthetic form of expression but also as a medium for critical under-
standing. Similarly, the studio is emphasized as both a creative stage and a space where the artist engages in dialogue with
their own self. In this context, the studio reflects the self-portrait in terms of the spatial depiction of the mind as a site of
multiple selves and dialogues, encompassing body, mind, and space. Thus, the relationship between the artist and the studio
becomes one of the narrative layers of the self-portrait in Kentridge’s documentary.

The coffee pot metaphor, in the context of the self-portrait, and the intertwining of selfhood and representation with the
studio, offer a part-to-whole relationship that gains new meanings across various layers rather than adhering to a fixed
perspective or narrative form. In this regard, it is observed that Kentridge emphasizes a structure where self-portraits are
constructed through multiple perspectives, with parts contributing to the whole. The “folds” of the narrative are revealed
in the visual and contextual collage-like construction of themes and concepts.

In conclusion, Self-Portrait as a Coffee-Pot, which is thought to emphasize the idea of approaching the existing with a new
perspective rather than pursuing the "new" in the contemporary global world, positions the self-portrait not merely as a
tool for self-exhibition but also as a foundation for profound aesthetic and conceptual inquiries. In this context, Kentridge’s
work demonstrates that art and creative thinking still offer a critical space against the reductive and exhibitionist tendencies
of the digital age. It presents a multilayered perspective by combining autobiographical narrative forms with the possibilities
of the digital era, showing that art continues to provide a space for aesthetic inquiry and the potential for originality.
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1. Giris

Sanat her dénemin yasam bicimiyle ilintili bir yoldan ilerlemistir. Ozellikle giinliik yasamin sanata dahil oldugu ve
konusu haline geldigi 20. ylzyildan bu yana glindelik yasama dair bir¢cok 6riintl sanat yoluyla kavranmaya ve
sorgulanmaya baslamistir. Hayatin olagan akisi icine sizan sosyokdltlrel pratikler kuskusuz yalnizca sanatta degil
besert bilimlerin hemen her alaninda da incelenmeye/sorgulanmaya devam etmektedir. Bu baglamda dijitalles-
meyle ag tabanli bir yasam bicimine sicrayisin yarattigi dontsimin en belirleyici noktalarindan biri olan kendini
ifade etme pratiklerindeki cesitlenme, bircok disiplin tarafindan incelenen ortak noktalarin basinda gelmektedir.

GUnUmuz dinyasinda “kendi” ile ilgili temsil, ifade, anlatida gorilen artis ve “ben”e yonelik ilginin yogunlugunun
arkasindaki etkenin selfie kiltirinden mi kaynaklandigi sorusu, glincel tartisma konularinda siklikla ele alinmak-
tadir. internetin ve sosyal medya ortamlarinin hayata dahil oldugu yillardan itibaren iletisim bicimlerindeki dé-
nislim, sanal ortamlarda kendini ifade etmenin-katihmci sozlikler, bloglar vb.- yazinsal ve gorsel formlarini or-
taya cikarmistir. Ancak gorsel ifadenin on planda oldugu Facebook, Instagram gibi uygulamalarin fotograf, video,
canliyayin, kisa hikaye gibi cesitli seceneklerle ve filtrelerle daha fazla gesitlilik sunmasi gorsel ifadenin daha ¢ok
tercih edilen bir uygulama olmasini saglamistir. Gorsel ifadenin ya da tepkilerin daha hizl ve anlik olmasi, sadece
gorunti tabanli degil-emojiler gibi- yazida da gorsel ifadenin yayilmasini / 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Selfie
kaltrel bir iletisim pratigi olarak tam olarak buradan dogmustur.

Ozcekim aduyla Tirkgelestirilen selfienin tanimi yenilenen teknoloji ve yazilimlara dayali olarak dénisse de bir
akill telefon, tablet veya dijital kamera araciligiyla kisinin kendi fotografini sosyal medyada paylasim amaciyla
cekmesini ifade eder. Ozellikle 2010'lardan itibaren poplilerlesen selfie, kisinin belirli bir ani, duyguyu veya du-
rumu sergilemesine olanak tanir ve ¢cogunlukla bireysel ifade, sosyal iletisim ve dijital kimlik olusturma araci
olarak iglev gorir. Dolayisiyla selfie ortaya ¢iktigl 2010’lardan itibaren kiresel gapta modasini hig yitirmedigi igin
kultirel bir fenomen haline gelmistir. Boylece cogunlukla narsizm? olgusuyla eslestirilen selfie “kisisel 8zgiinli-
gun bir arayisi mi yoksa dijital kdlttrtn teshirci yaninin bir pargasi mi?” gibi tartismalari glindeme getirmistir.
Ozellikle temsiliyet sorununa odaklanan bu gelismeler, kuskusuz yazinsal ve gérsel temsiliyetin 6znel ifade bi-
¢imleri olarak kavranan portre/otoportre ve biyografi/otobiyografi gibi tirler ekseninde incelenmektedir. Gorsel
sanatlarda otoportre, edebiyatta ise otobiyografi olarak adlandirilan bu tirlerin ayirici 6zelligi, yapitta 6zne-
nesne biitlinligiiniin sanatcida/yazarda bir araya gelmesidir. ister otobiyografi olsun isterse otoportre, bu tirler
sanatcinin, kendini merkeze aldigi ve bakisini kendinde topladigi bir perspektife karsilik gelir. Bu agidan selfie,
otoportre ya da otobiyografide ortak nokta otobiyografik bir eylem olmasi ve bu eylemin kamusal bir alanla
paylasiimasidir. Ancak ginimuzde birinci tekil sahis anlatinin ylkselisinde 6nemli bir payi olan taniklik anlatila-
rinin &n plana ciktigl tarih ve biyografi gibi akademik alanlarda otobiyografik bir yénelim s6z konusudur. Ornegin
glinimuzde tanigin artik tarihgi olduguna dikkat ceken Enzo Traverso, tarih¢i otobiyografilerinde gérilen patla-
manin nedeninin selfie cagindan mi kaynaklandigi sorusuna yonelir (2022, s. 1). Baska bir kapsamda yaklasan
Hans Renders, selfie kiltlru ekseninde dncelikle, biyografinin ‘begeni’ toplama hedefi olmadigi ve Facebook vb.
sosyal medya sitelerine pazarladigimiz kimlikler olmadigina dikkat cekerek biyografi yazari ve biyografi 6znesi
arasindaki meseleleri “Biyografi bir selfie degildir” diyerek tartisir (2024, s. 285-287). Clinkl Facebook Instagram

3 Narsizm kelimesi TDK'da narsisizm olarak kullaniimaktadir. Ancak metin kapsaminda yararlanilan kaynaklarda narsizm seklinde kullanildigi
ve metnin bitininde farkli tabirler olmamasi nedeniyle narsizm kelimesi tercih edilmistir.
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gibi platformlar ayni zamanda bir tarih yazimi islevi de goriur?®. Dolayisiyla, glincel tartismalarin selfie Gzerinden
dondyor olmasi selfie kaltlrinin yalnizca glindelik yasami degil akademik disiplinleri de etkiledigini ortaya koy-
maktadir.

Yani sira, son yillarda sayilari gittikge artan dijital atolyelerin ve egitim platformlarinin sundugu gorsel ve yazinsal
otobiyografik anlati pratiklerini makul Ucretlerle pazarlayan uygulamalar her gecen giin daha fazla yayiimakta-
dir>. Ozellikle yapay zeka yazilim ve uygulamalarindaki hizli ilerlemelerle paralel olarak yabanci dil cevirilerinin
kolaylasmasi uluslararasi diizeyde egitim sunan uygulamalari artirmistir. Ornegin, cizim/illistrasyon yoluyla oto-
biyografi, yaratici yazarlik atélyeleri, yasam yazim teknikleri gibi cevrimici ya da ¢evrimdisi olabilen ¢ok gesitli
otobiyografik pratiklere yonelik kurslar bulunmaktadir. S6z konusu otoportre oldugunda fotograf araciligiyla an-

”ou

lati secenekleri ¢cok daha fazladir: “Gorsel Siir GUnlugi: fotograflar ve dizelerle hikayeler anlatin”, “Otoportre

” o«

Sanati: Kendini Fotografcilikla ifade Etme”, “Glizel Sanatlar Fotografciligi: Film ile Otoportre”, “Kisisel Giinliik Ola-

”ou ”ou

rak Otoportre”, “Gizel Sanatlar Fotografciligi: Sembolizmle Dolu Otoportreler”, “Glizel Sanatlar Fotografciligi:

” ou ” ou

Yaratici Otoportreler Yakalayin”, “Kavramsal Otoportre Fotografciligl”, “Sanatsal Otoportreler: icgdzlemsel Fotog-
rafcilik”, “Dijital Otoportre Fotografciligina Giris”, “Sanatsal Fotografcilik: Gérsel Bir Anlati Olusturma”, “Deneysel
Acik Hava Otoportre Fotografciligl”(Domestika, t.y.)... Bu isimler yalniza bir dijital egitim platformunda yer alan
otoportreyle iliskili 26 secenekten bazilarinin ismi®; otobiyografi ile iliskili de 6 secenek sunulmaktadir. Ancak
fotografa dayali seceneklerin daha fazla olmasi akilli telefonlarin kamera imkanlarindan cok kiltirel olarak ken-
dini ifade etmenin temel pratigine donusen selfienin on yili askin stirede populerligini yitirmemis oldugunu gos-
termek ve bu popllerligi sirdirmektedir.

Boris Groys, Sanat Eserine Déniismek kitabinda internet ve sosyal medyanin etkisini incelerken, giinimiiz kil-
tlrd ve kimlik politikasini 20. ylzyilin totaliter rejimleriyle karsilastirir. Bu karsilastirmayi, sanatgi ve bireylerin
sanatsal ve kiltirel Gretim bicimleriyle iliskisi Gzerinden yapan Groys, ¢agdas kimlik politikasini feodal ve aris-
tokratik degerlerin demokratiklesmesi olarak tanimlar: “Herkesin saygi duyulmasi gereken bir kimligi, kokeni ve
soyu vardir” (2024, s. 13). Bu ylzden kamusal taninma ve hayranlik imgesi cagimizin temel kimlik micadelesidir
ve glinimUz Narkissos’u, bireyin hem 6zgirlestirildigi hem de piyasa dinamikleri ve sosyal medya algoritmala-
riyla sekillendirildigi bir figirdlir (Groys, 2024, s. 7-9). Bu baglamda sosyal medya platformlari, bireyin kimlik
insasini ve estetik tercihlerini yalnizca bir begeni ya da glizellik algisi olarak degil, ayni zamanda bir varolus bici-
mine cevirerek bireylerin kimlik insasini etkileyen bir alan olusturmus; herkesi kendini Gretmesi/yaratmasi gere-
ken bir tir sanatclya cevirmistir (Groys, 2024, s. 7-11). Nitekim, bugtin gelinen noktada, sanatgiya donen birey-
lerin ulusal ya da uluslararasi dizeyde kendiligini/benligini kesfetmesi/tretmesi/paylasmasi icin cok cesitli sece-
nekler/olanaklar mevcut gériinmektedir. ister ice déniik bir deneyim ister bir ani ister hobi ya da diinyayla pay-
lasilacak bir deneyim veya iletisim bigimi olarak.... Buysa kimi zaman bir teshir ya da moda davranis bicimi olarak
gorulebilmektedir. O halde sorulmasi gereken soru “Sanatla iliskilendirilen bu gibi seceneklerin hizla arttigi dijital
kiltur ekseninde otobiyografik bir anlati teshirin ya da modanin bir pargasi olmaktan kurtulabilir mi?” olmalidir.
Makalede bu sorunun yaniti, William Kentridge'in Self-Portrait As A Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre
(2024) adl belgesel serisi Uzerinden ele alinip aranacak ve otobiyografik anlatida 6zgiinlik potansiyelinin

4 Bu noktada sosyal medyanin kendi adina konusan birinci tekil sahisin taniklik anlatilarina etkisi #-hashtag’ler araciligiyla belirli konu veya
kampanya etrafinda taniklik anlatilarinin artmasinda cesaret verici olmus ve #metoo, #blacklivesmatter gibi 6rneklerle kiresel capta protes-
tolar ve toplumsal hareketlerin sesinin duyulmasini ve aktivizme déntsmesini saglamistir.

®> Pandemi siireciyle egitimin zorunlu olarak cevrimici bir forma evrilmek zorunda kalmasiyla bu gibi egitimler daha da popiilerleserek diin-
yaya yayilmistir.

® Orneklenen egitimler arastirilmamis olup, igerik bakimindan da incelenmemistir. Yalnizca algoritmalar tarafindan siklikla reklamlariyla kar-
silasilan popdler 6rnekler baglaminda bahsedilmistir.
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imkanlari Gilles Deleuze ile Ulus Baker‘in Barok okumalariyla iliskilendirilerek degerlendirilecektir. S6z konusu
yapit,-otobiyografik eylem, kavrayis, ifade ve sunum baglaminda belgeselin bitlininl kapsayacak sekilde ele
alinacak ve selfie caginda otobiyografiye glincel bir bakisin olanaklari sorgulanip otobiyografi/otoportrede ben-
lik/kendilik insasI kapsaminda otoportre ve atolye kavramlarinin olusturdugu katmanl anlati formu ve iliskisine
odaklanilacaktr.

2. Otobiyografiye Giincel Yaklagimlar

Sanatta otobiyografik anlatilar sanatcinin kendi yasamindan yola ¢ikarak olusturdugu yazili veya gorsel temsil
yoludur. Bu agidan 20. ylzyil boyunca otobiyografik anlatilar bireyselden ¢ogula dogru genisleyen bir anlat for-
munu almistir. Ozelikle feminist diisiince ve hareketlerin etkisiyle gelisen otobiyografik anlatilar, 1960-70’li yil-
larda yasanan politik ve toplumsal déniisiim talepleri dogrultusunda 1980’li yillarda her alanda siklikla basvuru-
lan bir tur haline gelmistir. Kuskusuz postmodernizm ve postyapisalcilik ekseninde, 6znenin bitinliginin sor-
gulanmasi otobiyografik anlatinin temellendigi “6zerk ve biricik bireysellik” fikrinin kadinlar, azinliklar ve Batih
olmayan toplumlar agisindan farkliliklari anlamada yetersiz kaldiginin vurgulandigi 1980'lerde John Paul Eakin,
Nancy K. Miller, Susan S. Friedman, Sidonie Smith ve Julia Watson gibi postmodern kuramcilar, bireyselligin top-
lumsal ve kiltirel olarak birbiriyle baglantili ve iliskisel oldugunu savunmuslardir (Kara, 2013, s. 235-236). Bu
baglamda, otobiyografik bagintisallik kavramsallastirmasi, otobiyografik anlaticilarin kimliklerini hangi aidiyet ve
ayrimlarla iliskilendireceklerini, onlari cevreleyen soylemler araciligiyla fark ettikleri fikrine dayanir ve otobiyog-
rafik anlatilarda benlik insasinin sosyo-tarihsel kosullar cercevesinde baglamsal/soylemsel bir nitelik tagidigini ve
kdltrel bir yapi olarak Uretildigini vurgular. Dolayisiyla 20. ylzyil biterken otobiyografi kimlik, bellek ve arsiv gibi
kavramlarla iliskilenen kolektif ve politize bir tir haline gelmistir. Dijital cag ise otobiyografik Uretimleri gesitlen-
direrek bireysel hikayeleri kiiresel ve coklu perspektiflere tasimistir.

GUnUmUz popdler kaltirinde “yasam yazimi” ve ilgili 6z-sunum bigcimlerine duyulan buyk ilgi gdz énline alin-
diginda hem akademik elestiride hem de cagdas felsefede otobiyografiyle ilgili kuramsal ve sistematik bir ilgi
eksikligine dikkat ceken Christopher Cowley, The Philosophy of Autobiography/Otobiyografinin Felsefesi adli der-
leme kitabinin giris yazisinda, otobiyografiden “benlik olmanin ne anlama geldigini kismen olusturan bir etkinlik”
olarak bahseder (2016, s. 2). Otobiyografik anlatiyi, benligin kesif ve yaratim slrecinde, 6ziinde diyalojik yapiya
sahip bir streg olarak tanimlayan Cowley, bu oto-biyografik diyalogun kamusal bir eylem oldugunu, yazar ve
bircok yabanci arasinda gerceklestigini vurgular (2016, s. 3-6).

Edebiyat elestirmeni John Paul Eakin, yasam deneyimlerinin bir hikdye formuna dénmesine dayanan otobiyog-
rafik eylemin evrensel oldugunu hatirlatir (Akt. Randall, 2014, s. 256). Bu eylem, bireyin kendi yasamini ve kim-
ligini anlamlandirmak, yeniden insa etmek ve bir anlatiya dontstlirmek icin gerceklestirdigi aktif bir stirectir. Yani
otobiyografik eylem, yalnizca yasanmis olaylarin aktariimasi degil, bir anlam yaratma ve bireyin benlik algisini
kurma sUrecidir. Bu ylzden Eakin otobiyografik eylemi “hem bir bellek sanati hem de bir dislem sanati” olarak
gorur (Randall, 2014, s. 256-259).

Philip Lejeune ise, dijital cagda ortaya ¢ikan yeni iletisim araglarinin sundugu imkanlari otobiyografi Gzerinden
inceledigi Autobiography and New Communication Tools/Otobiyografi ve Yeni lletisim Araglari baslikli makale-
sinde, otobiyografinin sadece toplumsal yapilar ve iletisim araglariyla degismedigini, kimligimizi ydnetme ve di-
sinme bicimimizin de degisimiyle artik "bir kez yazilan bir hikaye" degil, sosyal medya platformlarinda anlik ya-
pilan paylasimlarla sirekli yeniden yazilan, ¢oklu ifade olanaklarina sahip, parcali/epizodik bir anlati haline
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geldigini belirtir (2014, s. 247-248). insanlik tarihi boyunca sabit kalan ve yalnizca eldeki araclara bagl olarak
kendini ifade eden bir “ben” olmadigini, zanaatkari sekillendirenin arag oldugunu vurgulayan Lejeune, bu imkan-
larin bireylerin kimliklerini ifade etmelerine yeni yollar sunarak otobiyografinin daha demokratiklestigini dusu-
ndr. Yani sira, otobiyografide 6zglinligin tamamen ortadan kalkmadigini, ancak yerini ¢esitli dijital araglarla su-
rekli glincellenen ve baskalariyla etkilesim icinde bicimlenen bir anlatiya birakmasiyla otobiyografinin hiperme-
tinsel ve statik anlati formatinin sirekli gelisen bir sirece ve daha performatif bir dogaya evrildigini belirten
Lejeune, internette yeni bicimlerin ortaya cikabilecegini ancak bu bicimlerin otobiyografiden daha cok otoport-
reye yakin olacagini distnir (2014, s. 249-256). Dolayisiyla, otobiyografi sadece yazili ve retrospektif bir anlat
olarak degil, parcali zamanli ve cok bicimli bir 6z-anlati stireci olarak da kavranmaya baslanir. Bu kapsamda, G-
ney Afrikali sanatci William Kentridge'in Self-Portrait as a Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre’(2024) isimli
dokuz bolimden olusan belgesel serisi ¢izim, heykel, animasyon, performans gibi cesitli bicimler ve gorinti
tekniklerinin ve gegmis/simdi/gelecek arasinda kurdugu pargali iliskilerin birbirine harmanlanarak olusturulma-
siyla otobiyografik bir otoporte 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ayni zamanda bu belgeselde yazar, ydnetmen
ve oyuncu olarak sanat¢inin otoportre kavraminin dogasi ve temsili Uzerine sorgulamalari ve sunum/sergileme
bicimi glincel popller egilimlere yonelik de elestirel bir tavir sergiler.

ilk gdsterimi 2024 Venedik Bienali’nde Arsenale Institute for Politics of Representation’da Carolyn Christov-Ba-
kargiev kiratorliginde gerceklesen Self-Portrait as a Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre (2024) isimli bel-
gesel seri hem igerigiyle hem de sergilendigi mekan ve sergilenme bicimiyle bugline dair bir ¢cerceve cizer. Ser-
gilemenin gerceklestigi Arsenale Institute for Politics of Representation, filozof Wolfgang Scheppe tarafindan
yonetilen, gosteri kiltlrine elestiriler getiren ve temsiliyet politikalarina odaklanan bir arastirma ve sergi meka-
nidir. Sergide videolari telefon ekranindan buyuk ekranlara uzanan cesitli cihazlarda sergileyen kirator Christov-
Bakargiev, bu seride sanatginin-benlik ve hafiza gibi- otobiyografik kavramlari sorgulamasini, sosyal medyanin
yarattigl avatarlar caginda narsistik kisilik bolinmelerinin ve kirilgan benliklerin kaotik yapisinin sessiz bir psika-
nalize donUstirtlmesi olarak degerlendirmektedir (2024, s. 4).

3. Giincel Bir Kendilik Anlatisi: Self-Portrait As a Coffee- Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre

William Kentridge'in Johannesburg’daki atlyesinde 2019’da diinyayi sarsan pandeminin ilk kapatma strecinde
cekimlerine baslanan ve 2023 yilinda tamamlanan Self-Portrait as a Coffee Pot / Bir Cezve Olarak Otoportre
sanatcinin sanatsal pratigini, tarih, kimlik, hafiza gibi olgular Gzerine dislnceleri ile yaratim/Gretim streglerini
yansitir. Her bolimde isledigi- zaman, hafiza, tarih, benlik ve temsil gibi-konu veya pratikler, otobiyografik anla-
finin parcalarini olustur ve insan varliginin karmasik iliskilerini sunar. Bu temalar desen, kolaj, animasyon, perfor-
mans gibi cesitli Gretim bicimleriyle gorsel olarak harmanlanir ve sanatginin birden fazla benligiyle girdigi diya-
loglar ekseninde islenir.

Atélyenin Dogal Tarihi adl ilk bdlimde atélye ortaminin dogasini isleyen sanatg¢inin daha ilk dakikalardan ya-
samla sanat arasinda kurdugu baglanti anlasilir: “Olasilik ve kaginilmazlik. Bir ¢izimin arasinda gezindigi iki kutup
budur” (Kentridge, 2024a). Bu ayni zamanda pandemiyle yasanan zorunlu kapanma durumuyla da iliskilenir, ki
zaten belgeselde de siklikla bahsedilmektedir. Dolayisiyla olasilik ve kaginilmazhk yasamin iki kutbudur bir ya-
niyla. Bu acidan atdlye hem sahnedir hem de siginak. Yani sira, bir otoportre ¢izmek isteyen sanatgl istemsizce
cezve cizmektedir, burada da ayni diyalektik iliski s6z konusudur; olasilik ve kacinilmazhk (Christov-Bakargiev,

’Kahve potu Avrupa’da yaygin olan bir demlik tiriidir. Kahve cezvesi gibi bir belirtece ihtiya¢ olmadigi diisiincesiyle cezve olarak cevrilmis,
metinde de cezve olarak bahsedilmistir.

SELFIE CAGINDA OTOPORTRE VE OTOBIYOGRAFIYE GUNCEL BIR BAKIS- SELF-PORTRAIT AS A COFFEE-POT
ESRA KORUG - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):202-215.

207



2024, s. 4). Tam da bu yUzden, “Basarmasi en zor seylerden biri kim oldugunun sinirlarini, hayal giicinin neler
Uretebilecegini, kolunun, gdézinln ve kaslarinin huylarini anlamak” diyen Kentridge, bu dislncelerini dile geti-
rirken sahneye ikizi dahil olur. Kendiyle diyalogunu bir réportaj olarak kayda aldigini belirten Kentridge’e ikizinin
itiraziyla birlikte baslayan tartisma, mono/diya-loglar ekseninde ilerler (2024a). Stidyo/atolyeye Gglinci ve dor-
dlnci bir Kentridge girer ve boylece stidyo, bircok benlikten olusan bir beynin icseslerini resmederek beden-
sellesir. Sanatginin yaratim/Uretim slrecinin-volta atma, daginiklik, kafa karisikhgl, yapma-bozma vb- dogasini
yansitan atolye boylece coklu benliklerin ve diyaloglarin yer aldigi zihnin mekansal tasvirine donerek beden-
zihin-mekan olarak otoportreyi yansitir. Bu baglamda-daha dnce bircok sanatginin resmettigi- sanatgi ve atélye
iliskisi Kentridge’nin belgeselinde otoportrenin anlatisal katmanlarindan biri haline gelir. Clinkl otoportreyi olus-
turan sey, beden-zihin-mekanda yaratimin hareketi ve izleridir.

Atélyenin kapisi dinyaya agiktir. Duvara asili gorseller, mansetler, haberler, hatiralar, radyo
seklinde girer iceri. .... ve dlinya parcahldir. ... bu parcalar da at6lyede girdaplanarak doner,
sonra yeniden dizenlenip diinyaya geri gonderilir, bir ¢izim, bir film, bir hikdye olarak. Kesin-
liklerin ¢ozuldugu bir yerdir ki bir sey bir bicimden digerine donusebilsin (Kentridge, 2024a).

Kentridge icin atdlye hem kavrayis hem de lretim pratigi olarak-sanatin kendi dogasinda oldugu gibi- dinyanin
suregleriyle iliskili bir deneyimdir ve diinyadan alinan veriler yeniden kolajlanarak bir bakis agisina yerlestirilir.
Ulus Baker bakis agisi nosyonunu anlatirken dusiincelerin pazarlandigl, reklamcilarin “konsept” tasarladiklari bir
dlinyada sanatcinin eserini reklam olmaktan nasil ¢ikaracagl sorusunu atar ortaya. Asil ulasmak istedigi nokta
boyle bir diinyada dislncenin insasi olan Baker, Barok’un sonsuza acilan kavrayis sistemine isaret eder. Sanatta
modernizme giden yolun Leibniz’in perspektif kavrayisi olmasa mimkin olmayacagini siklikla vurgulayan Baker,
Ronesans’la birlikte resim icerisinde bir dizen olarak otaya ¢ikan perspektifin dislinsel anlamda ‘pozlarr’, ‘idea-
lar’” yakalamaya adanmis bir goze karsilik geldigini; Barok’ta ise Descartes, Leibniz ve Spinoza ekseninde sonsuz-
lugun bir varolus kipine donerek, diinyayi kavramanin tek bir agidan/merkezden degil cogul bakis acilariyla son-
suza cevrildigini belirtir (2015, s. 36-37). Ancak burada bakis agisi, bireyin 6zelliginden ¢ok, timuyle zaman ige-
risine yayllmis, zamanda birikmekte olan olaylara yayilmis bir perspektif anlayisiyla diinyanin bakis acilarina yer-
lesme anlamina gelir. Birey diinyanin, nesnelerin iginde bakis acilarina yerlesebildigi lclide 6znelesir, tipki bir
sanatcinin yaptigi gibi (Baker, 2015, s. 52-55). Ulus Baker’in distncenin kurtariimasi diyerek vurgulamak istedigi,
verili olan bir bakista 6znelesmek degil, var olan bakis acilarina disiince/sorgulama araciligiyla yeni bir bakis agisi
olusturmaktir. Bu kapsamda Leibniz’in distince sisteminde bakis agisinin insanin yaratmak ve Uretmek zorunda
oldugunu vurgulayan Baker, estetik acidan kavrayisi kolaylastirmak icin sinemaya yénelerek konuyu séyle érnek-
lendirir:

Leibniz’ci bir soru iste: “nesnelere bakis agimiz degisik olabilir mi?” Ama Leibniz icin bu “ro-
lativizm” sorusu (¢ katmanda sorulmali: nesnelere bakis agimiz nesneleri degistirir mi? Nes-
nelere bakis agimiz bizi degistirir mi? Nesnelere bakis acimiz baska bakis agilarini degistirir
mi? Ancak bu (¢ soruya cevap verdikten sonra “bakis agcimiz baska birinden farkli” olabilir.
Yani yeni bir bakis agisi icat edebiliriz... (2011, s. 223).

Boyle bir anlayis dncelikle kavramsal sanatin kokenidir denebilir. Kentridge’in belgeselinde ise, daha ilk bolim-
den itibaren atolyenin dogasi vurgusunun yaratici eylemin kendisi oldugu ve kavramsal bakis acilarinin yerlesti-
rildigi/olusturuldugu/diizenlendigi bir kolaj olarak kurgulandigi séylenebilir. Ornegin, bir nesne olarak siklikla kar-
silasilan cezve, sanatcinin ele alisinda bir metafora donerken tam da bu sorulara yanit verir gibidir. Belgesele
adiniveren ve desenlerinin siklikla gorildigu cezve Kentridge’in sanat anlayisi ve anlatisinin kavramsal cergevesi
acisindan temel bir metafordur. Sanatginin baslangicta boya kabi olarak tanimladigi ve kullandigi, belgesel
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boyunca da siklikla deseni gorilen cezve sanatcinin otoportresi olacaktir. Ancak cezve her seyden dnce giindelik
yasaminin bir tanigidir (Gorsel 1).

Gorsel 1. William Kentridge, 2024, Bir Cezve Olarak Otoportre / Self Portrait As a Coffee-Pot. Mubi. URL1

Nitekim bir cezve, boya kabi da olabilir, otoportre de tanik da... Bir Cezve Olarak Otoportre adli bolimde oto-
portreyi kendini tanima araci olarak inceleyen Kentridge insanin icindeki her seyden bir otoportre yapabilecegini
soyler ve benligin bilinmezligini kavrama yolu olarak otoportreye isaret eder:

insani dolduran anilar, diisiinceler ve gériintiler... Ama insan ayrica cizdigi her seyden de bir
otoportre yapabilir. Bir sekilde elden ve koldan ¢ikmis gorintalerin arsivi. Yani gizdigim de-
mek istiyorum. ... insan gizilmemis olanin da otoportresini yapabilir... Kaydedilmis her seyle
dolu, benligin etrafindaki o bos alan (Kentridge, 2024b).

Bir yandan da “Benligi ne olusturur?.. Sadece kim oldugum degil de... insan bunu atélyede nasil ifade eder?”
diyerek ben’in estetik temsil olanaklarini sorgulayan sanatgi, bu esnada kendini ¢iplak, arkasi dénik ve elinde
fircasiyla, siyah fona/kara tahtaya bakarken resmeder (Kentridge, 2024b) (Gérsel 2).

Gorsel 2. William Kentridge, 2024, Bir Cezve Olarak Otoportre / Self Portrait As a Coffee-Pot. Mubi. URL2
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Daha sonra bu sorular etrafinda otoportreler Gretme anlarinda gorilen sanatgl kara tahtaya yaptigi otoportre-
lerden birini siler ve izi kalmis bu otoportrenin Gizerine Not | / Ben Degil yazar. Daha sonra ekranda, birinde Not
I/ Ben Dedgil yazdigi, digerinde dlceklendirerek nizami bir sekilde iki kara tahtaya cizdigi-otoportrelere bakarken
gbrinen sanatgi ve sol duvarda da ilk yaptigl boy portre gérinir (Gorsel 2). S6z konusu karede otoportrenin
cogalan anlami ve ifadesi Uizerine distinmenin gorsellestiriimesi s6z konusudur. Bu noktada otoportre baska bir
anlati katmaninda daha islenir.

Barok perspektif dusiince sisteminde kavranabilecegi distnilen bu yaklasim, Deleuze’un Leibniz okumalariyla
da ortlstr gérinmektedir. Deleuze, Leibniz’in sonsuzluk perspektifini barok sanatin bicimsel 6zelligi olan “kiv-
rim”lar Gzerinden inceledigi Kivrim: Leibniz ve Barok kitabinda, Barok’ta anlatinin, betimlenen nesnenin yerini
kavramin almasiyla olustugunu ve 6znenin “sézcelem 6znesi haline geldigi yeni bir anlati tipini” benimsedigini
belirtir (2006, s. 190). Bu anlat tipinin glincel kavramsal sanat pratiklerinin hemen hemen hepsinde s6z konusu
oldugu soylenebilir. Bu agidan Deleuze‘un kivrim kavrami Gizerinden ele aldigi barok sonsuzluk distncesi, bugi-
nin pratiklerini anlamaya da 6nemli katkilarda bulunur.

Duyulur nesnenin sireklilik yasasina bagli bir figlirler ya da gériinimler dizisine dénismesi,
bu figlrli gorinidmlere karsilik gelen ve 6nermelere kaydolan olaylarin saptanmasi, bu éner-
melerin onlarin kavramini taslyan ve tepe noktasi ya da gorls noktasi olarak tanimlanan bi-
reysel bir 6zneye yiklenmesi, kavramin ve bireyin icselligini glivence altina alan ayirdedile-
mezler ilkesi bu felsefenin temel unsurlaridir.[....] Leibniz bunu bazen "sahnelemeler-tanim-
lar-goris noktalar" Gglemesiyle 6zetler. Bunlardan dogan en dnemli sonug, bir ve ¢ok arasin-
daki yeni iliskidir. Bir, hep nesnel anlamiyla ¢ok'un birligi olmustur, ama bu kez 6znel anla-
miyla, “bir"in ¢oklugu, “cok"un birligi olmalidir (Deleuze, 2006, s. 188-189).

Bireysel gorls noktasinin olaylari ve nesneleri coklu perspektiflerle algilayarak bir anlam dlnyasi olusturmasina
dayanan bu diisiince® Kentridge’in anlatisinin kavramsal, grsel ve kurgusal katmanlarinda goriilebilir. Ornegin,
sanat¢inin kendini birden cok ikiziyle konumlandirma/sunma biciminde ve zaman, mekéan, hafiza gibi kavramlarin
etrafinda dénen mono/diyaloglarda 6znel anlamiyla “bir"in coklugu, “cok"un birligi s6z konusudur. Ayni zamanda
Leibniz’ci perspektifte “sahnelemeler-tanimlar-géris noktalar” kapsaminda bakildiginda anlatinin katmanlari
sz konusu sahnede sanatginin 6znelligi baglaminda da acikga okunabilmektedir (Gorsel 2). Yani sira, sanatginin
otoportrenin ne olduguna yonelik diyalog ve jestleri de ayni sekilde sanatsal ifadede 6znellige yonelik bir bakis
aclisi gelistirme arastirmasidir. Bu agidan oldukga giincel problemlere odaklanan sanatgl, selfie ve kendilik algisina
isaret ederek benlik ve otoportreyi ayni cercevede ele almasiyla otoportre ve sipsak cekilmis bir selfie arasindaki
farki da ortaya koymaktadir. Ayrica, bu bakis agisi diinyaya bir otoportrenin nasil yapilacagini 6gretmek Gzerine
degil, bir otoportre lGzerine kavrayisi gelistirebilme potansiyeline karsilik gelebilmekte ve bildigi, icinde yasadigi
pratik icinde yeni bir bakis acisi gelistirmeye yonelik bir tavir icermektedir.

GUnUmUz kaltirinde otoportre ve otobiyografik pratikleri yeniden sorguya acan selfie baglaminda siklikla giin-
deme gelen narsizm olgusu Uzerinden ¢agdas kiltird sorgulayan Groys’a gore; glinimuzde insanlar ruh, nefis
veya akildan olusan bir varlik degil, yasayan bedenler olarak gorilmektedir. Bu agidan beden 6znel duygu ve
disUnceleriyle iceriden kavranabildigi gibi toplumsal ve kamusal bakis acisindan da kavranabilir. Bu iki kavrayis
arasinda bir bag kurma arzusu narsistik arzuya karsilik gelse de narsizm bedeni yalnizca kamusal bir gozle var

8 Ayni zamanda bu disince selfie kiiltiiriine de isaret edebilir. Bir bakimdan selfie bireyleri kendi iclerinde coklugu barindirma potansiyeline
sahiptir ve selfie hashtagi bu ¢coklugu bir butinlik icinde birlestirebilir. Ancak burada vurgulanan ve selfieden ayrilan nokta, selfieyi filtre vb
hazir bir gcerceveye yerlestirme egiliminin boyle bir potansiyelinin disik oldugu distincesidir. Bu baglamda baska bir arastirma konusu ola-
bilir.
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olmus 6limsiz bir bigim olarak sunar. Oyle ki bu kiiltiirde artik cocuklar konusmayi sékmeden kendi fotografini
cekip paylasabilir olmus ve Lacan’in ayna evresi olarak adlandirdigl “6z imgenin toplum éncesi ve iletisim dncesi
oldugu” yéniindeki iletisimin baslangicinin dil oldugu anlayisi, “cagdas gorsel kiiltiriin ve ézellikle de internet’in
ortaya ¢lkmasindan 6nce olan belirli bir rejimin bir etkisi” olarak geride kalmistir (Groys, 2024, s. 7-9). Dolayisiyla,
kendi fotografini cekme eyleminin en eski bicimi olan Narkissos’un goldeki imgesi bu cagin temel kavrayisi haline
gelmistir. GUndmdiz toplumu, ruh yerine disaridan goériinen kamusal imgelere deger bictigi icin cagdas kiltirde
“etik durusun yerini estetik ve sehvet” almis; cagimizin temel kimlik micadelesi de kamusal taninma ve hayranlik
imgesi olmustur (Groys, 2024, s. 7-11). Dolayisiyla kendi kimliklerini ve yasamlarini bir sanat eseri gibi kurgula-
malarinin tesvik eden bu kiltirde bireyler de bir tir sanatciya donmustir. Selfie kulttrinin bir sonucu olarak
otoportre kavrayisi yalnizca kamusal imgenin ortaya konmasi anlaminda algilanmaya baslamistir. Oysa Kentridge,
bir sanatcl olarak otoportrenin ne olabilecegi lizerine hala soru sormakta, tipki selfiede oldugu gibi telefon, ka-
mera vb. araglari kullanmakla birlikte estetik kavrayis ve ifadeyi yeni bir bakis agisiyla olusturabilmeyi vurgula-
maktadir. Bu acidan otoportreyi teshirin ya da modanin bir parcasi olmaktan kurtarip hem kendini tanima araci
olarak konumlandirir, hem de sanatgi-eser baglaminda yaratici strecleri 6n plana gikararak otobiyografik anlatida
6zglnlik potansiyelinin imkanlarini sunar.

Ornegin, otoportre ve benzerlik mefhumu iizerinden diisiinmeye devam ederken “insan bir cizimle ugrasirken
ister iris ister cezve ¢izsin, eylem olarak ayni hissi verir. Yapmanin kendisinde, gizgileri cizmede hisseder insan
kim oldugunu. Kim oldugun kadar kim oldugunu ifade etme hissidir”” diyen Kentridge, otoportreyi, yaratim si-
recinin hareketi ve izleri olarak kavrar ve sanat araciligiyla kendini kavrayisi vurgular (2024b). Dolayisiyla sanatgl,
herkesin kendini filtrelerle, selfie cekmek icin tasarlanmis mize vb. mekanlarla, birbirini kopyalayan gecici trend-
lerle gbsterme yarisina girdigi bu cagda insanin kendini yaratici bir sekilde ifade etmesinin satin alinabilen bir sey
degil, ancak kavrayis/ distinme/sorgulama ve yaratici eylem yoluyla olduguna isaret eder. Keza “insan yuzi giz-
meyi 6greten kitaplardan almis olsaydi bir cezvenin arkasina saklanmak zorunda kalmamis olacaginl” séylemesi
buglnin her seyin nasil yapilacagini anlatan kitaplar, belgeseller, kisa videolar vb. egilimlere elestirel bir yakla-
simdir (2024b). Bu ayni zamanda tweet, yorum, selfie vb. araciligiyla kendini ifade etmenin veya giindelik otobi-
yografik eylemlerin edebi/sanatsal/dustinsel bir portreyle karsilastirlamayacagina da isaret eder. Cunk{ bu gibi
sorular bir selfie olustururken kimsenin aklindan gecmez, selfienin kulttrel ve dusinsel mecrasi da bu sorgula-
may! gerektirmez®. Ancak sanatci tam da buglintin kendini tasarlama imkanlari vadeden bu gibi sosyo-kiiltirel
arac ve ortamlarina isaret etmektedir. Bu projeyi basta yalnizca bir sergi olarak degil ¢cevrimici bir platformda
yayinlamak Gzere kurgulamasi da bunu géstermektedir. Ayrica dijital gortintl ¢ogaltma imkanlarinin kolaylastigi
bdyle bir cagda, kendi ikizini dijital bir kopya olarak Gretmemesi de kasitl bir tercih olarak goériinmektedir. Her
ne kadar zanaatkari sekillendiren teknik araclar olsa da sanatsal tGretim her zaman sanatginin kendi tercihleri
dogrultusunda gerceklesir.

Garry L. Hagberg otobiyografide bagintisal/iliskisel perspektifin yaratici potansiyeline vurgu yaptigi A Person’s
Words: Literary Characters and Autobiographical Understanding/Bir Kisinin Sozleri: Edebi Karakterler ve Otobi-
yografik Anlayis adl yazisinda, anlamin baglama dayali olarak nasil sekillendigine yonelik “kelimenin alani”nin
belirleyici oldugu fikriyle Wittgenstein’in goristinden hareket eder. Kelimelerin anlamlarinin sabit olmadigini,
kullanildigr baglamlarla sekillenen yapisinin otobiyografi aracili§iyla kendini kavramada yol gosterici oldugunu
savunur ve yazarlarin kelimeler araciligiyla kurdugu iliskisel perspektifte ortaya ¢ikani, kendilik bilgisinin okurda

° Buradan selfie yoluyla iyi bir otoportre ya da otobiyografik bir anlati olmayacagi anlami gikarilmamalidir. Kuskusuz sanatsal ifadenin miim-
kiin oldugu selfieler vardir. Bu anlamda bloglar, video gunlikler gibi gesitli seceneklerin olmasi, kendini ifade etme yollarini gesitlendirerek
yaraticilik potansiyeli de sunmaktadir. Dolayisiyla, sipsak bir selfie derken absird, trend, kopyala yapistir bir eylem kastedilmektedir.
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farkh disiinme yollari yaratma potansiyeli olusturdugunu vurgular (2016, s. 39-43). Bu acidan Kentridge’in
cezve, atdlye, otoportre kelimelerini tek bir baglamda bir araya getirmesi, bu sozcilkleri ve kelime alanlarini ko-
lajlar halinde gorsellestirerek sunmasi, montaj kurgusunu da diyalog-performans-yaratici siire¢ baglaminda izle-
yicinin de farkh kavrayislar yaratabilecegi cesitli katmanlar halinde kurgulamasi yeni distinme yollari yaratma
potansiyeline 6rnek olusturur. Baska bir ifadeyle, sanatcinin belgeselde ortaya koydugu iliskisel perspektif, yal-
nizca disinme yoluyla degil, ayni zamanda nesne, mekan, eylem anlaminda da yeni iliskiler kurabilmenin po-
tansiyellerini arastirir. Bu baglamda hem var olan nesnelerin, imgelerin, kelimelerin hatta zamanin ¢izim, ani-
masyon, kolaj gibi tekniklerle sik sik var olan bigcimlerinin déntserek degistigi, hem de kavrayis anlaminda siklikla
nesnelerin baglamlarinin ic ice gectigi bir anlati kurgulandigi aciktir.

Ornegin, sanatcinin genellikle ikizi ile birlikte girdigi diyaloglarin cogunda biri ne derse digeri tersini soyle-
mekte/itiraz etmekte, biri saga egilirken digeri sola egilmektedir. Dolayisiyla sanatginin ikizi aynadaki aksidir as-
linda, tipki aynaya yansiyan sol elin sag gérlinmesi gibi (Delumeau, 2007, s. 13). Bu baglamda aynanin yaniltici
dogasinin benlige atfedilmekte ya da esitlenmekte oldugu gorilmektedir. Yani sira, ikizi / yansimasi arasindaki
diyaloglar, bazen izleyiciye seslenmek lGzerine ekrana dahil olan Gi¢linct veya daha fazla Kentridge’in dahil olmasi
gibi hamleler benligin cogul, tanimsiz ya da kandirici potansiyeline isaret eder. Bu noktada tekrar Deleuze'e bas-
vurulacak olursa barok fikriyle kurulmak istenen iliski daha anlasilir olacaktir. Deleuze’un ifadesiyle: “Barok, bir
Oze sahip degil de isler haldeki bir fonksiyona, bir 6zellige gonderme yapar. Kivrimi o icat etmemistir. ... Ama
Barok, kivrimlari tekrar tekrar egip boler, onlari sonsuza gotirar” (2006, s. 7). Kentridge’in olusturdugu kendilik
temsili bu acidan hafiza, bellek, tarih, zaman, 6lim gibi temalar araciligiyla hem bagintisal/iliskisel kendilik temsili
sunar hem de benligi olus halini stirdlren bir yapi olarak kurgulayarak cogul perspektifler tretir. Otoportre bag-
laminda benlik ve temsil arastirmasinin ayni zamanda atolyeyle grift hale gelmesi gibi hamleler sabit bir bakis ya
da anlati formundan ¢ok gesitli katmanlarda yeni anlamlar kazanabilen bir parca bitin iliskisi sunar. Bu baglamda
Kentridge’in anlatisinin kivrimlari, sézciklerin, cizimlerin ya da animasyonlarin, cekilmis géruntilerin diizenleni-
sine kadar kolaj bigiminde ele alinisinda gorulebilir.

Christov-Bakargiev bu seride sanatcinin, sanatin ve siirin olanaklarini arastirarak dijital cagda bedenlesme ve
deneyim Uzerine fenomenolojik bir deneme sundugunu ifade eder (2024, s. 3). Dijital medyanin selfie kiltira
ve dikkat dagitici karakteri ekseninde konumlanan bugiiniin 6znelligine karsi Kentridge’'in sanatin déondsturicu
glicinl yalnizca estetik bir ifade bicimi olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve tarihsel bir elestiri olarak ko-
numlandirdigini belirten Christov-Bakargiev, yapay zeka entegrasyonu ve asiri sosyal medya kullaniminin niha-
yetinde bilissel ve duygusal yetileri korelttigi bir cagda, Kentridge’in UGretimini insan zekasini genisletmek ve ge-
listirmek icin birer egzersiz olarak degerlendirir (2024, s. 4-5). Keza, Oxford sozlGgunln her yil belirledigi kelime-
ler arasinda 2024 yilinin kelimesi; bir kisinin zihinsel veya entelektiel durumunun bozulmasi anlamina gelen
(brain rot) “beyin ¢irtimesi”dir (OUP, 2024). Kuskusuz bu sézcik ozellikle cevrimici asiri icerik tiketiminin sonu-
cuna isaret etmektedir. 2023 yilinin kelimesi ise “otantik” idi.

Cagdas kulturde toplumsal dontsimde sanatin rolind tartisan Groys, Ernst Jinger’in “6zglin deneyim” anlayi-
sindan bahseder (2024, s. 29). Jinger’e gbre, 6zgln bireysel deneyim anlayisi, 19. ylzyilin birey merkezli dusiin-
cesinin temel tasini olusturmus olsa da bu tir tecribeler tekrarlanamaz ve essiz dogasi nedeniyle modern ¢agda
anlamini yitirmis ve gecmiste kalmistir. Clinkii modern ve cagdas teknolojilerin, cogaltilabilirlik ve yeniden Ureti-
lebilirlik yoluyla bir tir zamansizlk, hatta 6limsUzlik vaadi sundugu bir diinyada birey, kendi i¢ diinyasini seri
aretim mantigiyla dizenlerken ayni 6limsUzlUk arayisini izler ve bu stregte degistirilebilir, kopyalanabilir bir var-
liga donlsur. Teknolojik uygarlikta bireyin varligini strdirebilmesiicin gereken tek sey, makinelerin isleyisini taklit
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etmektir. Ancak Jinger bu makinelesmenin bireyin kurtulusu igin tek ve son sans olabilecegi dislincesiyle miize
gibi kiltlr-sanat alanlarini yeni bir bakisla yorumlamayi 6nerir. Bu baglamda, bireyin glindelik hayatinin siradan-
hgini ve tekrara dayali dizenini kirdig1 istisnai anlar olarak muze gibi kiltirel hafiza alanlarini bireyin varolussal
deneyimlerini donlstlren ve derinlestiren dinamik alanlar olarak sadece bir izleme alani degil, bireyin kendi
6zgln deneyimlerini insa ettigi bir tir laboratuvar olarak gormeyi onerir (Groys, 2024, s. 29-31). Boyle bir ger-
ceve Kentridge’in sanatsal kavrayisi 6nerme yaklasimina oldukga paralel gériinmektedir. Ancak ginimuzde kimi
mizeler kendi blinyelerinde bireyleri daha cok selfie cekmeye tesvik edecek etkinlikler dizenledigi gibi, Museum
Selfie Day® gibi selfie cekme ve paylasma fikrini tesvik eden uluslararasi etkinlikler de gerceklestiriimektedir. Her
ne kadar bu etkinlikler sanat araciligiyla halkin dénistimune katki saglama amaciyla dizenleniyor da olsa bu gibi
etkinlikler cogunlukla kamusal imge yatirrmindan 6teye gidememekte, bir tir tiketim pratigine indirgenmekte
ve sanatin daha cok kiltirel piyasayla iliskisini sikilastirmakta gibi gorinmektedir. Keza Groys da Jinger’in fikrine
karsi cikarken 6ncelikle bu fikrin avangard sanatgilar tarafindan daha énce hayata gegirilmeye calisildigini hatir-
latir ve bireyin estetik kararinin onu gorindr kilan aractan 6nce geldigini vurgular (2024, s. 31). Dolayisiyla, her-
kesin her glin kendini kopyalama yarisina girdigi boyle bir donemde ve kiiltirde Kentridge’in at6lye ve otoportre
vurgusu kavrayis-tretim-deneyim baglaminda kendiligin imgesel Gretimine yonelik bireylerin deneyimlerini do-
nistirmeyi onerdigi sdylenebilmektedir. Bu baglamda, ¢cagdas kiresel diinyada “yeni”ye dair olanaklardan ¢ok,
var olanlara yeni bir bakisla yonelme fikrini vurguladig disiintlen Self-Portrait As A Coffee-Pot/Bir Cezve Olarak
Otoportre 6znellige dair parca-butin iliskisiyle giincel bir otobiyografi olarak degerlendirilebilir. S6z konusu eser
sadece bir sanatcinin otobiyografisini degil, ayni zamanda ¢agdas gorsel rejimlerin indirgemeci egilimlerine karsi
sanatin kavrayisa dayali yaratici potansiyelini ortaya koymaya ydnelik bir anlati sunar. Ayrica diyaloglar araciligiyla
oldugu kadar-daha 6nce sahneledigi oyunlari, tasarladigi dekorlari vb.-performatif bir sekilde yeniden ele alarak
gecmisle buglni bir araya getirdigi iliskilerle glclU bir dislem ve bellek anlatisi da ortaya koyar.

4. Sonug

Gagdas kiresel dinyanin ag tabanli tekno-sosyal olusumlari ve olanaklari bir¢ok alanda ve olguda oldugu gibi
otoportre ve otobiyografi kavramlarinin da sinirlarini bulaniklastirarak, bu kavramlarin yeniden mercege alinma-
sini gindeme getirmistir. Bu kapsamda, otoportre ve otobiyografi kavramlarinin giincel sorgulamasi Self-Portrait
As A Coffee-Pot/Bir Cezve Olarak Otoportre adli belgeseli izerinden ele alinip incelenmistir. Bir tir olarak oto-
portre ve otobiyografinin, 20.ylzyilin sonlarindan itibaren birbiriyle neredeyse es anlamli hale gelmeye baslasa
da bugiinin selfie kulturdyle bu turlerin dijital Gretim / tiketim araclari ve sundugu imkanlar ekseninde ¢ok daha
kapsayici bir anlati haline geldigi gorilmustir. Ancak otobiyografik anlatilarin oldukga kapsayici bir forma evril-
mesi, kisisel motivasyonlarin algoritmalar tarafindan yonlendirildigi ya da kalabaliklarin begenileri tarafindan se-
killendirildigi sanal ortamlar ve kendini kavrayisa yonelik degerlerin tiketime dayal pratikler Gzerinden pazar-
landig1 boylesi bir cagda 6zglin deneyimlerin ve potansiyelinin ne oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmistr.

Cagdas kimlik politikalarinin yoringesindeki bireylerin kimlik ve taninirlik micadelesinde “baskalarinin bakis aci-
sini kendime tercih ediyorum demek” anlamina gelen kamusal imgelere deger bigilen bir kiltir ekseninde 6z-
nellikten bahsetmenin olanaklari sinirliymis gibi gorinmektedir (Groys, 2024, s. 76). Bu kosullarda, izleyicile-
rine/takipgilerine hayranlikla bakilabilecek/izlenebilecek beden imgeleri yaratmak ugruna bir tir sanatciya do-
nen bireylerin giincel kavrayis bicimlerine yonelik estetik bir cagri olarak, yani sanat araciligiyla kendini ve

10 Londrali blog yazari Mar Dixon tarafindan 2014 yilinda baslatilan Muze Selfie Ginu trendi her yil ocak ayinin Gglncl ¢arsambasinda
kutlanir. Etkinligin amaci, muzelerin daha genis bir kitleye erismesini saglamak, dijital platformlar Gizerinden sanat ve kulturle etkilesimi
artirmaktir Etkinlige katilanlar o tarihte mizeye giderek selfie cekerek #MuseumSelfieDay etiketiyle sosyal medyada paylasir ve toplu bir
arsiv olustururlar (NationalToday, t,y,).
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dlnyayi kavrayisin yollarini kendi 6znel perspektifinden anlatmanin olanaklarinin barok perspektif disiincesinin
giincel kosullarda potansiyel barindirabilecegi fikri 6ne strtlmis; gincel problemler ekseninde kimliklerimizi
yonetme ve disiinme bicimimizi yeniden dusinitlmesi gerektigi Self-Portrait As A Coffee-Pot/Bir Cezve Olarak
Otoportre 6rnegiyle 6zglnlik potansiyelinin var olan bakis acilarina yeni 6znel perspektifler yaratmayr mimkuin
kilabilecegi fikri vurgulanmistir.
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