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Oz

Italya’nin Venedik sehrinde bulunan Miizik Miizesi (Museo Della Musica di
Venezia) genellikle Ttalyan Calgt Yapim Sanatinin 6rneklerinin sergilendigi
miistakil bir miizedir. Miizede sergilenen calgilar Ttalyan miizisyen ve tarihgi
Artemio Versari’nin kisisel koleksiyonundan olugmaktadir. Cogunlugu
keman ailesi ¢algilarindan olusan bu koleksiyonda, az sayida tfleme ¢algt ile
birlikte lavta (/ufe), mandolin gibi muzraplt ¢algilar bulunmaktadir. Miizede,
17. Ytzyila tarihlendirilen bir lavta stsleme Ozelliklerinin yani sira yapisal
olarak da Istanbul lavtalarina olan benzerligi ile dikkat cekmektedir. Icinde
etiketi bulunmayan, dolayist ile yapimcist ve yapim tarihi kesin olarak
bilinmeyen c¢alginin sonrasinda bazt degisikliklere ugradigi da gorilmektedir.
Bu makalede, miize ve Artemio Versari hakkinda bilgiler verilmis ve calginin
Istanbul’da yapilmis bir lavta olabilecegi diistincesi tartisilmistir.
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An Istanbul Instrument Exhibited As “European Lute” in
Music Museum of Venice
Abstract
The Music Museum in Venice, Italy, (Museo Della Musica di Venezia), is a
detached museum where examples of Italian Instrument Making are usually
exhibited. The musical instruments exhibit in museum consist of the
personal collection of Artemio Versari, the Italian musician and historian.
This collection, which involves mostly violin family instruments, includes a
small number of winds with plectrums, such as lutes and mandolins.
In the museum, a lute dating to the 17th century draws attention similarity to
the Istanbul lutes with its ornamental features as well as its structural. It is
also seen that the instrument, which has no label and therefore the maker
and date of manufacture are unknown, underwent some changes afterwards.
In this article, information about the museum and Artemio Versari is given
and the possibility that the instrument may be a lute made in Istanbul is
discussed.
Keywords: Instrument making, Turkish instruments, European lute,
museology of music, history of instrument

Girig

Belirli bir koleksiyondan meydana gelen “Tematik Miizecilik” anlayist
giniimiizde giderek yayginlasmaktadir. Cogunlukla etnografik deger tasiyan ayni tiir
nesnelerin sergilendigi bu miizelerin belki de tim diinyada en ¢ok gorilen tiiri
miuzik aletleri (calgt) miizeleridir. Fransa, Belcika ve Almanya gibi Avrupa
tlkelerindeki Ornekleri 19. yiizyilin sonlarinda gériilmeye baslayan bu miizelerin
genellikle ulusal konservatuvarlarin catist altinda sergilenen kisisel koleksiyonlarla
basladig1 goriilir!.

Tirkiye’de 6nce kiltir bakanhgina bagl bir miizik aletleri miizesi kurulmasi
planlanmus, hatta bunun icin gerekli mevzuat 2006 yilinda tamamlanarak muzenin
acilmasinin 6ntinde herhangi bir engel kalmamistir. Arastirmact Oguz Elbas’in
onciligiinde ilerleyen bu girisim fiziki olarak bir miizeye donlsememis, “Sanal
Mizik Mizesi” adi ile eserlerin dijital ortamda sergilendigi bir sekilde
noktalanmistir. Elbas’in girisimleri ancak 2024 yilinda Mamak Belediyesi’nin bir

! Lucius R. Wyatt, “The Brussels Museum of Musical Instruments.” Music Educators
Journal, vol. 53, no. 6, 1967, pp. 48-51.
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girisimi olarak Cumbhuriyet tarihimizin ilk muzik okulu olan Musiki Muallim
Mektebi binasinda viicut bulabilmistir2.

Bu miizeye gelinceye kadar ti¢ ilde miizik aletleri miizesi kurulmustur. Fiziki
olarak ilk agilan miize Izmir'de 2011 yilinda kurulan “Miiziksev”dir. Onu 2013
yilinda Afyonkarahisar’da agilan “Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi” ve 2016 yilinda
Bursa’da agilan “Huseyin Parkan Sanlikol Miizik Enstrimanlart Mizesi” takip
etmistir?.

Avrupa miizik tarihinin en 6nemli iilkesi olarak bilinen Ttalya ise diinyada en
cok miuzik aletleri muzesi bulunan ulkelerden biridir. Cremona sehrinde bulunan
“Museo del Violino di Cremona” (Cremona Keman Mizesi) koleksiyonunda
bulunan Andrea Amati, Antonio Stradivari, Giuseppe Guarneri gibi 17. Ve 18.
Yizyilin en 6nemli keman yapimcilarinin elinden ¢itkma yaylt ¢algilar bakimindan
bu miizeler arasinda en 6nemlisi olarak bilinir. Bugtin Dinya’daki en tnld turistik
sehirlerden biri olmasinin yaninda koklii bir calgt yapim tarihi bulunan Italya’nin
Venedik sehri ise bir baska muizik aletleri muizesine ev sahipligi yapmaktadir.

“Venedik Miuzik Mizesi” (II Museo Della Musica di Venezia) Cesena
dogumlu miizisyen ve miizik tarihgisi Artemio Versari’nin 6zel koleksiyonundaki
calgilardan olusmaktadir. Versari kontrbas egitimini tamamladiktan sonra Italya’da
cesitli senfoni ve opera orkestralarinda calismis sonrasinda Bologna Belediye
Orkestras’nin 30yl boyunca kontrbas grup sefligi gorevini istlenmistir.
Miizisyenliginin yant sira Padova Pollini Konservatuvart ve Bologna Martini
Konservatuvarinda 6gretim iyeligi gérevlerinde bulunmustur. Calgi restorasyonu
ile de ugrasan Versarinin “La Famiglia Guarneri e le Copie Italiane del '900”
(Guarneri Ailesi ve 20. Yiizyil Italyan Kopyalari), “Tre Secoli di Liuteria Italiana”
(ftalyan Keman Yapiminin Uc Yiizyih), “Liuteria Moderna in Emilia-Romagna”
(Emilia-Romagna Bélgesi'nde Cagdas Keman Yapimi), “La Liuteria Italiana da
Scoprire” (Kesfedilecek Italyan Keman Yapimi) ve La Grande Liuteria Italiana
(Biiyiik Italyan Keman Yapimi) isimli bes kitabt bulunmaktadir.

Versari’nin meslek hayati boyunca olusturdugu koleksiyon simdi muze olan
San Maurizio (Ing Saint Maurice) kilisesinde sergilenmektedir. Yapinin gecmisi 11.
yuzyil sonlarina kadar gitmektedir. 1580 yilinda yenilendigi bilinen kilisenin
gliniimiize gelen son halinin insasina Giovannantonio Selva tarafindan1806 yilinda

2 Oguz Flbas ile kisisel goriisme. 14.01.2025. 2005 yilinda Oguz Elbas ile “Istanbul Divan
Edebiyati Miizesi ile Konya Mevlana Muzesi'ndeki Calgilar ve Bu Calgilarin
Siislemelerinde Ozgiin Tasarimlar” isimli yiiksek lisans tez caligmast nedeniyle bir
goriisme gerceklestirilmis ve Sanal Miizik Miizesi'nin icerigi hakkinda kendisinden bu
girisimle ilgili olarak pek c¢ok bilgi alinmigtir. O tarihten sonra mizenin
gerceklestirilememis olmast ayrt bir tartisma konusudur.

3 Ali Oztiirk, “Tirkiye’de Miizik Miizeleri ve Bgitsel Islevleri”, Egitin Bilim Toplum Dergisi,
Cilt 15, Say1 58, Bahar 2017ss.123-124

4 Artemio Versari ile kisisel gériisme, 23 Eylil 2024
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baslanmis, Selva’nin élimtnden sonra Venedik’teki Fenice Tiyatrosunun mimari
olan Antonio Diedo tarafindan bazi kiiciik degisikliklerle tamamlanmistir>.

Venedik Miizik Miizesinde Sergilenen Calginin Ozellikleri

Miizede sergilenen ve en eskisi yaklastk 300 yillik olan calgilar Italyan calgt
yapim geleneginin Srneklerini icermektedir. Keman ve viyola gibi yayh calgilarin
agielikll olarak yer aldigi koleksiyonda ayrica Gfleme ve muzrapl calgilar da
bulunmaktadir®. Bu muzraplt calgilardan biri de “77. yiigyd Avrupa Lavtas:” etiketiyle
sergilenen bir ¢algidur.

Resim 1: 17. Yuzyil Avrupa Lavtast olarak sergilenen calgt boydan (sol) ve ses
tablasi1 (sag)

Calgy, tarafimizdan ilk olarak 2012 yilinda mizeye gerceklestirilen ziyaret
sirasinda tespit edilmistir. Makalenin yazildigt tarihte halen sergilenmekte olan lavta
armudi formda ve kisa bir sapa sahiptir. Ses kutusu farklt renklerde iki agacin
kullanildigi 19 dilimden olugmaktadir. Bu dilimlerin birlesim yerinde, altta yer alan
buytk koyu renkli agacin ustiine yapistirilmis daha kiiclik capta actk renkli bir

5 Giandomenico Romanelli, Venezia Ottocento : l'architettura, l'urbanistica, Albrizzi,
Venezia, 1988, pp. 64-71

6 -, Instruments, https://www.muscodellamusica.com/en/instruments, son etigim
tarihi 19.03.2023
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agactan olusan “D” formunda, irice bir “aynalik” bulunmaktadir. Calginin icinde
etiket bulunmadigt icin yapimecist ve yapim tarihi bilinmemektedir.

Calginin ses tahtast stk damarl bir ladin agacindan yapilmistir ve tzerinde
tek ses deligi bulunmaktadir. Ses deliginin 1.5 cm. kadar dis ¢eperinde, 2 mm.
kalinliginda siyah bir filato yer almaktadir. 7 c¢ift tele sahip olan ¢algiin esigi
pelesenk agacindandir. Dikd6rtgen biciminde olan tellerin baglandig: bolim, her iki
kenara dogru sivrilerek bir ¢engeli andiracak sekilde sonlanmugtir. Ses tahtasinin
tzerinde, tellerin altinda yer almast gereken mizraplik, islevine aykiri olarak esigin
gerisinde bulunmaktadir. Ince bir ceviz agacindan yapilmis olan bu bélim elips
bicimindedir ve alt tarafi yay formunu andiran girintili bir sekilde islenmistir.
Calginin sapt ile ses tahtasinin birlesim yerinde, ses tahtasinin iizerine inen bir
sekilde damla formunda (ud yapiminda mihrap motifi olarak anilmakta olan) bir
agac yer alir. Ayrica klavyenin her iki uzun kenari ile birlikte bas esik tarafindaki
kisa kenarda, beyaz-siyah-beyaz agaclardan yapilmig, 1,5 mm kalinliginda bir fileto
yer almaktadir. Yine klavyenin tizerinde kemikten yapilan perdeler bulunmaktadir.
Bu perdeler ses tahtasi tizerine geldiginde kisalarak sadece en alt ii¢ telin altina
gelecek sekilde devam eder.

Resim 2: Burguluk yan goriiniisii ve sap (sol) ve burguluk 6n gérintisi (sag)

Calgt kavisli bir burguluga sahiptir. Burguluk ve sapin arkasinin siyaha
boyandigi goriilmektedir. Uzerinde 14 burgu yuvast bulunmasina ragmen simsir
agacindan yapilmis burgulardan birinin yerinde olmadigi gériilmektedir. Bu bélim
piramit seklinde bir tepelik ile sonlanmugtir.

Ses deliginde bulunan kafesin stslemesinde bitkisel motiflere yer verilmistir
(Sekil 1). 1/8 simetri esasina dayanan dizenlemede merkezdeki sekiz kollu stilize
bir ¢icegin etrafint kivrim dallar ¢evreler. Cicegin her bir ta¢ yapraginin arasindan
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ikiser krvrim dal ¢tkmaktadir. Bu kiveim dallar birbirine simetrik ilerleyerek ortada
bir zambak ¢icegi motifinin altuindan gecer ve tekrar ikiye ayrilir. Kollardan biri
geriye, ta¢ yapraklara dogru dairesel bir hareketle sona ermektedir. Diger kol yukari
dogru devam ederek bir kez daha ikiye ayrilir ve kafes motifinin dairesel formunu
tamamlar.

Sekil 1: Ses deligi kafesi motifi

Bu kafes motifi ¢algtyt Avrupa lavtalarindan ayiran en dikkat ¢ekici unsurdur.
Avrupa lavtalarinda genellikle 1/4 6leekli geometrik motifler kullanilmaktadir.
Kullanilan motif farklilik gosterse de dortte bir Sleek; toprak, su, ates ve hava
olarak 4 elemente atif yapmak amaci ile tercih edilmektedit”. Bu ¢algida kullanilan
motifin ise gecmiste pek ¢cok ud yapimcisi tarafindan kullanildigini ve geleneksel
olarak dretim yapan kimi ginimiz ud yapimcisi tarafindan da tercih edilen bir
motif oldugunu soyleyebiliriz. Séz gelimi; Kadri Sencalar’in Konya Mevlina
Mizesine bagisladigt ve giinimiizde hala burada sergilenmekte olan 1884,

7 Wells, Robin Headlam. “Number Symbolism in the Renaissance Lute Rose.” Early
Mousic, vol. 9, no. 1, 1981, s. 37.
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Emmanuel Venios yapimi udun kafesi bu motifin tespit edilen en eski
orneklerinden biridirs.

Ote yandan, incelenen calgmnin yapisal &zellikleri acisindan, Avrupa
lavtalarina kiyasla Turk lavtalarina 6zgi baska bazi unsurlara sahip oldugu
g6zlemlenmistir. Aym kiltiriin Griinleri olan calgilar arasinda dahi degiskenlik
gosterebilen gévdeyi olusturan agag dilimlerinin sayist, tel boyu, gévde boyu gibi
unsurlar bir kenara birakilacak olursa, 6zellikle gévde ile sapin birlesim  yeri,
burguluk yapist ve mizrapligin sekli, bahsedilen ayirt edici unsurlar olarak 6n plana
ctkmaktadir.

Kafes motifinden sonra calgida en dikkat ¢eken unsur gévde ile sapin
birlesim yeridir. Tusenin ses tablasi ile birlestigi alt boliimiinde, damla formunda ek
bir aga¢ daha bulunur. Yaklastk 4 cm. uzunlugundaki bu bolim, Ttk udu ve
lavtalarinda oldugu gibi, sapin bir uzantistymiscasina ses tablasinin Uzerine
gelmektedir. Oysa, Avrupa lavtalarinda ses tablasi tusenin iizerine dogru gelecek
sekilde yapilir. Turk calgilarinda Mihrap motifi olarak adlandirilan bu detayin ilk
olarak ne zaman kullanilmaya baslandig1 tam olarak belirlenemese de 1800’lerin ilk
yarisinda Misir’da gorillen udlarin da Avrupa lavtlarina benzedigi gériilmektedir.
Ote yandan Surname-i Hiimayun’da yer alan bir minyatiirdeki calgt® tasvirinde sap
ve ses tablasinin birlesim yerinde bir mihrap motifi dikkat cekmektedir.

Resim 3 Sapin ses balasi ile birlesim yeri. Avrupa lavtasi (solda) ve mihrap
formu (sagda)

8 Murat Ufuk Giler, Istanbul Divan Edebiyat: Miizesi ile Konya Mevlana Miizesi'ndeki Calgilar
ve Bu Calgilarin Siislemelerinde Ozgiin Tasarmlar, Dokuz Eylill Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiist, Yiksek Lisans Tezi, Izmir, 2005, s. .

 Nurhan Atasoy, Surname-i Humayun: Dugin Kitabi, Kogbank, 1997, 404 numarali varak
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Calgt uzerindeki 6nemli bir diger detay ise burguluk seklidir. Avrupa
lavtalarinda burguluk geriye dogru ve sapa yaklasik 80-85 derecelik bir actyla yapilir.
Ustten bakildiginda konik bir gériiniimii olan burgulugun derinligi sap dibinde ve
ucta genellikle aym Olclidedir. Burada incelenen calgl, Turk lavtast ve udunda
oldugu gibi “S” seklinde bir kivrima sahiptir ve hem dstten hem yandan
bakildiginda sap dibinden uca dogru daralarak gider. Ancak Tirk lavtalarinda 7
burgu ve Turk udlarinda ise 11 burgu bulunmaktadir. Bu ¢alginin tzerinde 14
burgu yuvast olup, fazladan burgularin sonradan eklenip eklenmedigi veya orijinal
tasarimda yer alip almadigina dair kesin bir degerlendirme yapilabilmis degildir.
Yukarida  belirtilen, sap ile burgulugun boyanmis olmast bu tespiti
gliclestirmektedir.

Resim 4’te goriilecegi izere, Avrupa lavtasinin ses tablasinda kafes ve kopri
detayt disinda bagka bir ek parca bulunmamaktadir. Oysa Tirk lavtast ve Tirk
udunda, calgilarin ses tablalarini mizrap darbelerinden korumak icin genellikle ince
bir aga¢ ya da bazen baga malzeme kullanilarak yapilan ve ses tablasi tizerine, képrii
ile ses deliginin arasina yapistirtlan bir “mizraphik” bulunmaktadir. Incelenen
calginin Uzerinde de bulunan bu parcamin islevi geregi tellerin altunda olmast
gerekirken, ses tablasinin alt boéliminde, tellerle iliskisi olmayacak bir sekilde
koprinin gerisinde bulundugu gorilmektedir. Ceviz agacindan yapilma muzraplik,
sekil itibar1 ile Turk calglarinda kullanllan muzraplk tirlerine benzerligi ile de
dikkat cekmektedir.
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Resim 4: Avrupa lavtasy; Sixtus Rauchwolff, 1596, Metropolitan Museum of
Art koleksiyonu

Sonug

Venedik Miizik Miizesi, bireysel koleksiyonun sergilendigi miistakil bir miize
yapisindadir ve kurumsal anlamda yeterli bir organizasyona sahip olmadig
gozlemlenmistir. Sergilenen calgilarin envanter numaralarinin ve detayl kayitlarinin
bulunmamast  bu  eksikliklerin  gbstergesi  olarak  degerlendirilebilir.  Bu
olumsuzluklarina ragmen miize igerigi bakimindan Avrupa’nin en zengin
koleksiyonlarindan birini barindirmaktadir.

Arastirmamiza konu olan ¢alginin da diger calgilar gibi bir envanter
numarast bulunmamaktadir. Ayrica koleksiyonun sahibi Artemio Versari ile yapilan
gorismede calginin hangi yolla ve ne zaman temin edildigi ile ilgili bilgiye de cevap
althamamistir.
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Eylil 2024 tarihi itibari ile sergilenmeye devam eden calginin sonradan
Avrupa lavtasina dontstirilmiis bir calgt oldugu, yukarida aktarilan yapisal
Ozellikleri ile Turkiye’de yapildigt degerlendirilmistir.

Iginde etiketi bulunmayan ve 17. yiizyil Avrupa lavtast oldugu iddiast ile
sergilenen calginin kafesinde kullandan motif Avrupa’daki érneklerinden farklidir
ve Turk calgilarinda gorilen bir motif 6rnegidir. Yine sapin ses tablast ile birlesim
yeri Turk calglarina 6zgi bir sekil ihtiva eder. 15. Yizyildan itibaren Avrupa
lavtalarinda muzrap ile ¢alma teknigi terk edilmis ve parmak ile ¢alma yontemi
benimsenmeye baslamistir. Bu nedenle sonraki yizyillarda kullanilan calgilarda
muzraplik bulunmamaktadir. Bu calgida bir muzraplik bulunmasi, bu mizrapligin
sekil itibart ile Tirk calgilarinda kullanilan mizraplik tiirlerine benzemesi ve mevcut
haliyle mizrapligin bulundugu yer dikkat cekmektedir.

Kanaatimizce ¢algt Istanbul’da yapilmis zenne (kiicik boy) bir uddur.
Malzeme ve stsleme 6zellikleri dikkate alindiginda calginin 19. yiizyil sonlarina
tarihlenebilecegi diisiiniilmektedir. Italya’ya nasil ve hangi tarihte ulastigi
bilinmeyen calginin elbette bu haliyle Istanbul’da yapilmis oldugu disiinilebilir.
Ancak asagida belirtilen nedenlerden 6tiirii ¢alginin Italya’ya ulastiktan sonra
kismen yeniden ele alinarak Avrupa lavtasina donistirildigi daha giicli bir
olasilik olarak degerlendirilmektedir.

Tirk lavtalarinda bulunan perdeler, geleneksel olarak kiristen, daha sonraki
dénemlerde ise misina malzeme kullanilarak sap tzerine sarilmaktadir. Perdeler
sapin  arka kisminda  digiimlenerek sabitlenmekte, gerektiginde ¢algimin
entonasyonunu ayarlamak icin el ile hareket ettirilebilmektedir. Ayrica ses tablast
iizerinde perde bulunmamaktadir. Incelenen calginin sapinda bulunan perdelerin
sabit olusu ve ses tablast tizerine ayrica 5 adet perdenin bulunmasi, sonradan
eklenmis oldugunu distindirmektedir. Yine tellerin baglandigt képri hem sekil
itibart ile hem de calginin tstiinde bulundugu konumu itibari ile sonradan eklenmis
oldugunu isaret etmektedir. Koprintn yerinin, Avrupa lavtasina uyum saglamasi
nedeni ile degistirildigi var saylmaktadir. Képrintin kafese yaklasmasi nedeniyle
muzrapligin soktlmesi gerekmis olmalidir. Calginin orijinal bir parcast olmasinin
yani sira yeri degisen koOprinin ses tablasi Uzerinde meydana getirdigi
deformasyonu kapatmak amaci ile muzraphgin, islevine aykirt bir konuma; su anki
kopriiniin gerisine yapistirildigy diistiniilmektedir.

16. Yiizyilda Italya’dan Tirkiye'ye ticari amaglt calgilar geldigi bilinmektedir.
Turkiye’den de basta zil olmak tzere Avrupa’ya cesitli calgilarin gitmesi soz
konusudur!®. Bu calginin ne amagla Italya’ya ulagtig1, bir ticaretin sonucu mu
buraya geldigi yoksa bir hediye mi oldugu bilinmemektedir. Ancak calginin

10 M. Ufuk GULER, Tirk Calgt Yapimciliginda Keman Yapimi Ve Bu Alanda
Gergeklesen Uluslararasi Etkinlikler, The Journal of Social Sciences (2023), ss. 376-377
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tizerinde sonradan oldugu anlasidan degisikliklerden buraya ulasma amacinin
Avrupa miizigi icra etmek olmadig1 anlasiimaktadir.
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Extended Summary

This study examines a plucked string instrument exhibited in the Museo
della Musica di Venezia under the label of “a 17th-century European lute,”
claiming that its structural and ornamental features associated with the
Istanbul-made small-sized oud (zenne ud) tradition more closely than
European lute craftsmanship. The instrument, housed in the historical San
Mautizio church, part of the private collection of the musician and music
histotian Artemio Versati, carries no maket’s label.

The article first presents the context of the museum, including its
recognized limitations and Versari’s professional background, followed by a
thorough morphological analysis of the instrument. Several unique
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characteristics—including the S-shaped pegbox, the motive of the rosette,
the bridge shape, and the pickguard's position—suggest a strong association
with Ottoman-Turkish instrument-making conventions rather than those of
European lutherie.

One of the most outstanding features is the rosette (soundhole
decoration), which displays a symmetrical vegetal motif—commonly found
in traditional ouds—rather than the geometric quarter-based patterns typical
of European lutes. The joint between the neck and the soundboard
integrates a teardrop-shaped wooden inlay known in Turkish lutherie as the
mihrab motif, absent from European lutes. Furthermore, the S-shaped
pegbox, whose tapering silhouette matches that of historical Turkish ouds,
contrasts considerably from the angled and conical pegboxes used in
Western examples.

Equally telling is the placement and nature of the pickguard. While post-
16th-century European lutes, which implemented finger-picking, rarely
feature a pickguard, this instrument does include one—made of walnut—
although it is located in an acoustically and functionally inconsistent
position, signifying a later adaptation. Additionally, fixed frets—
uncharacteristic of traditional ouds—and a relocated bridge point to
structural modifications likely made after the instrument had gotten to Italy.

It is hypothesized that the instrument was originally crafted in Istanbul
during the late 19th century as a small oud. It was then modified so that it
would adapt to European lute archetypes.

While it is uncertain how and under what circumstances the insttument
arrived in Italy — whether through trade, diplomatic exchange or private
handover — the differences in its structure between its current form and its
probable origin make it a significant case for reassessing curatorial
assumptions in music museology. In this respect, the study questions not
only the authenticity of the instrument’s exhibited identity but also highlights
the importance of comparative morphological analysis in establishing
historical provenance and cultural affiliation.



