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The Presentation of Religion in Digital Culture Space: The Case of Huzme YouTube
Channel*

Abstract

While religious groups are active on digital platforms, they attempt to create a digital religious culture in order
to adapt to the functioning of these environments. During this adaptation process, particularly through their
activities on YouTube, they are influenced by a process of visuality. In this context, visuality emerges as a factor
that accelerates the transformation of the religious phenomenon into an object of dramaturgical representation,
especially in content produced on the YouTube platform. This visualization plays a pivotal role in transforming
religious phenomena into objects of dramatic representation. A paradoxical situation is experienced here, in
which the sacred manifest itself within a profane space. While this makes it possible to present and disseminate
religion through modern tools, it simultaneously creates tension and transformation in the nature of religious
representation. This research focuses on the critical issue of the tension and transformation that religion
experiences in the context of digitalization, aiming to explore the multifaceted sources of this phenomenon.
Reading the religious phenomenon at the intersection of digitalization, dramaturgy and discourse, this study
focuses on understanding and interpreting the structure of interactions between these three domains. The
primary objective of the research is to understand the discursive transformation of religion within the broader
scope of digital culture and specifically on YouTube, where visuality dominates. However, due to the breadth,
diversity and rapidly changing nature of the digital domain, achieving this goal comprehensively is not entirely
possible. Therefore, this study is limited to a representative example of digital culture. The research was
conducted within the framework of seven themes identified as prominent on YouTube and focused on the
YouTube channel of a devout women’s group operating under the name “Huzme Association for Knowledge
and Culture”, which reflects the characteristic features of these themes. The data collection process was based
on the last update available as of August 20, 2023. Content published after this date was excluded from the
scope, and fluctuating metrics such as video view counts were not considered. From a total of 580 videos on
the Huzme channel, 21 videos were selected using criterion sampling method and examined. Data were collected
through observation and document analysis methods and analyzed using the “Critical Discourse Analysis
Application Model” developed within the study’s digital-dramaturgical basis. The analysis revealed that Huzme
endeavors to construct an independent and unique religious identity on YouTube. Furthermore, the findings
indicate that the group integrates its religious views through sympathetic visuals connected to everyday
routines; in doing so, it reinterprets certain traditional norms of religious privacy; and it seeks to exist through
appealing consumption habits that make the group feel special while also influencing viewers. Additionally, the
group initially projects a gentle and inclusive image, but over time, it adopts a more confrontational discourse
and establishes a subtle form of authority over its audience. All of these elements point to a hybrid structure in
which Huzme uniquely, synthesizes traditional and modern religious discourses. Within this framework, the
study aims to contribute to the academic field by analyzing the forms and discoursive transformation of religion
in the context of digital culture. The significance of this research lies in critically examining digitalized religious
culture through a dramaturgical lens and employing an interdisciplinary perspective. What distinguishes this
research in the sociology literature is its dual effort: on the one hand, to critically examine how digitalization
establishes hegemony over culture and controls it, and on the other, to analyze the dramatized actions of
conservatives who are integrated into the society of the spectacle by utilizing the opportunities that
digitalization offers. Furthermore, the model developed for analyzing religious-discursive transformation offers
a concrete application framework and a new perspective for discourse studies. In conclusion, this research
examines how religion is represented on digital platforms and the relationship of these representation process
with religious discourses. It is hoped that this comprehensive analysis of the Huzme channel will provide an
original framework for understanding the effects of digitalization on religious discourse and contribute a new
perspective to academic debates in the field of digital culture.

Keywords: Sociology of Religion, Digital Culture, YouTube, Dramaturgy, Critical Discourse Analysis, Huzme.

Dijital Kiiltiir Uzaminda Dinin Sunumu: YouTube Huzme Kanali Ornegi**
Oz
Dini gruplar, dijital platformlarda etkinlik gésterirken bu ortamlarin isleyisine uyum saglamak amaciyla dijital bir
dini kdltGr yaratma cabasina girmekte ve s6z konusu uyum slrecinde YouTube’da cesitli etkinliklerde

* This study is derived from the doctoral dissertation titled “A Sociological Treatise on the Presentation of Religion in Digital
Culture: The Case of YouTube”, completed in 2023 in the Department of Philosophy and Religious Studies at the Institute of
Social Sciences, indnl University, under the supervision of Prof. Dr. Mustafa Arslan.

** Bu calisma, inénl Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitst, Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dal’nda, Prof. Dr. Mustafa Arslan
danismanliginda 2023 yilinda tamamlanan “Dinin Dijital Ktlturdeki Gortuntimleri Uzerine Sosyolojik Bir inceleme: YouTube
Ornegi” baslikl doktora tezinden Uretilmistir.
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bulunurken bir tlr gérsellesme strecinin etkisinde kalmaktadir. Bu baglamda gdrsellesme, 6zellikle YouTube
platformunda Uretilen iceriklerde din fenomeninin dramaturjik bir temsil nesnesine dénistimant hizlandiran bir
etken olarak dikkat cekmektedir. Burada kutsalin kutsal olmayan bir alan icinde tezahir etmesi gibi paradoksal
bir durum deneyimlenmekte ve bu durum bir yandan dinin modern araclarla sunumunu ve yayilmasini mimkuin
kilarken diger yandan dini temsilin dogasinda degisim ve gerilim yaratmaktadir. Bu arastirma, tam da bu noktada
dijitallesme baglaminda ortaya ¢ikan s6z konusu dini gerilim ve dénlstm problemini incelemeyi ve bu problemin
coklu kaynaklarina ulasmayi amaglamaktadir. Din fenomenini dijitallesme, dramaturji ve séylem alanlarinin
kesisim noktasindan okuyan bu calisma; s6z konusu ¢ alan arasindaki etkilesimlerin yapisini anlamaya ve
yorumlamaya odaklanmistir. Arastirmanin temel amaci ise genel olarak dijital kaltdr alaninda, 6zelde ise
gorselligin hakim oldugu YouTube platformunda dinin yasadigi sdéylemsel dénisim slrecini anlamaktir. Ancak
dijital alanin genisligi, cok yoénlaliga ve verilerin hizli bir sekilde degisme potansiyeline sahip olmasi nedeniyle
bu amaca kapsamli bir bicimde ulasmak bitintyle mimkun degildir. Dolayisiyla bu ¢alisma, dijital kGltartn belirli
bir kesitini temsil eden tipik bir drnekle sinirlandiriimistir. Bu arastirma, YouTube’da belirgin oldugu varsayilan 7
tema cercevesinde yiritilmis ve bu temalarin karakteristik dzelliklerini yansitan Huzme ilim ve Kiltir Dernegi
adiyla faaliyette bulunan mitedeyyin bir kadin grubunun YouTube kanal lzerine odaklanmistir. Veri toplama
slirecinde 20 Adustos 2023 tarihindeki son glincelleme verileri temel alinmistir. Bu tarihten itibaren yayimlanan
icerikler kapsam disi birakilmis ve videolarinizlenme sayilari gibi degisken veriler dikkate alinmamistir. Arastirma
kapsaminda Huzme kanalinda yer alan toplam 580 video (gdérsel metin) arasindan &l¢it érnekleme (criterion
sampling) yontemiyle secilen 21 video incelenmistir. Bu arastirma sirecinde veriler; siber-etnografik gdzlem ve
dokiman inceleme teknikleri kullanilarak toplanmistir. Elde edilen veriler, arastirmanin temel varsayimlari
ekseninde ve dijital-dramaturjik temeli Gzerinde gelistirilen “Elestirel Séylem Analizi Uygulama Modeli”
cercevesinde analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda Huzme’nin YouTube platformunda bagimsiz ve kendine
6zgU bir dini kimlik kurma cabasi icinde oldugu bulgulanmistir. Ayrica grubun dini distncelerini gtinlik hayat
rutinleriyle iliskilendiren sempatik gorseller aracilifiyla sundugu; bu sirecte geleneksel dini mahremiyet
normlarini bazi acilardan revize ettigi; hem kendilerini 6zel hissettirecek hem de izleyicileri etkileyecek cazip
tiketim aliskanliklari Gzerinden var olma c¢abasi icinde oldugu tespit edilmistir. Ayrica, grubun baslangicta sakin
ve kapsayici bir gériiniim sergiledigi, ancak zamanla ¢atismaci bir dil gelistirdigi ve seyirci Gzerinde bir tar nahif
otorite kurdugu bulgulanmistir. TUm bu unsurlar, Huzme’nin geleneksel dini séylem ile modern dini séylemi
kendine has bir formda sentezleyen melez yapili dini olusumlardan biri oldugunu géstermektedir. Arastirma, s6z
konusu edilen bu bulgular cercevesinde dijital kiltdr baglaminda ortaya ¢ikan dinin sunulma bicimlerini ve
sOylem dontstimind ¢ézimlemeye calisarak alana bu acidan katki sunmayi hedeflemektedir. Bu baglamda
arastirmanin 6nemi, dijitallesen dini kltlr cercevesini dramaturjik bir zemin Gzerinden sdylemsel ¢dzimlemeye
tabii tutma ve bunu disiplinlerarasi bir perspektife dayanarak yapma cabasindan ileri gelmektedir. Yani bu
arastirmayi sosyoloji literatlriinde dnemli kilan nokta; hem kiltir Gzerinde bir hegemonya tesis ederek onu
kontrol eden dijitallesmeyi hem de dijitallesmenin sundugu imkanlari kullanarak gésteri toplumuna eklemlenen
muhafazakarlarin dramatize edilen eylemlerini elestirel bir gézle okuma ¢abasinda olmasidir. Ayrica s6z konusu
dini -sdylemsel dénistimin analiz edilmesi icin gelistirilen model; somut bir uygulama cercevesi sunarak séylem
arastirmalari icin kullanish ve kolaylastirici bir analiz yolu sunmaktadir. Sonu¢ olarak bu c¢alisma, dijital
platformlarda dinin nasil temsil edildigini ve bu temsil streclerinin dini séylemlerle olan iliskisini spesifik bir grup
Gzerinden oldukca detayli bir sekilde ele almistir. Huzme kanalina yénelik bu kapsamli analizin dijitallesmenin
dini sdylem Uzerindeki etkilerinin anlasiimasina yénelik 6zgin bir dislnsel cerceve sunmasi ve dijital kiltar
sahasindaki akademik tartismalara yeni bir perspektif kazandirmasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, Dijital Kltar, YouTube, Dramaturiji, Elestirel S6ylem Analizi, Huzme.

Giris

Spesifik bir inang, pratik ve cemaat bilesimine atifta bulunan din fenomeni; dijital kaltar
uzaminda konumlandiginda dogal olarak cesitli temsil bicimleriyle varlik géstermekte, ortama
uyum saglamakta ve daimi bir yorum déngUsi icinde akiskan hale gelmektedir. Yekpare bir
gorinim arz etmeyen bu temsiller; inanilan dinin temel niteliklerine, dini gruplarin sosyokltirel
sermayelerine ve dijital platformlarin niteliklerine gére sayisiz sekiller almakta ve alanda oldukc¢a
karmasik bir dinf manzara Uretmektedir. S6z konusu temsil formlarinin mahiyetini anlamaya
calisan bu arastirma, “Din, dijital kiltir ortaminda nasil goérinir hale gelmektedir?” seklinde
ifade edilebilecek bir arastirma sorusunu merkeze alarak dinin dijital platformlardaki temsilini,
Gretimini ve tUketimini sosyolojik bir bakis acisiyla analiz etmektedir. Ancak dijital uzamin sinirsiz
genisleyen bir yapiya sahip olmasi nedeniyle burada analiz edilen yeni dini anlam, sdylem ve
pratik bicimleri; sadece YouTube platformuyla sinirlandiriimis ve bu kapsamda Huzme ilim ve
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Kultir Dernegdi’nin' YouTube sahnesinde gérunir hale gelen séylemsel dénasimi Erving
Goffman’in dramaturji kurami baglaminda ¢cézimlenmistir.

Huzme’nin kutsal olani temsil ederken deneyimledigi séylemsel akisin izini sliren bu c¢alisma,
yukaridaki temel arastirma sorusuyla ilintili olan asadidaki alt sorulari cevaplamaya
calismaktadir:

e Huzme, YouTube uzaminda dini benligini nasil insa etmektedir?

e Huzme’nin dinf sdylemi mahremiyet, tiketim, sosyallesme, bltinlesme, catisma gibi
temalar ekseninde nasil bir vaziyet almaktadir?

e Dijitallesme slrecinde Huzme ne tir bir otorite kurmaktadir?

Bu sorular, “mitedeyyinleri bireysellestiren dijital araclarin dini séylemler izerinde birtakim
donistirtct etkileri oldugu” seklinde ifade edilebilecek bir varsayima dayanmaktadir. Bu
doénisimdn izini slren arastirmanin temel amaci ise mitedeyyinlerin dijital platformlardaki dini
performanslarini analiz etmek ve séz konusu séylemsel dénlsimi yorumlamaktir. Burada s6z
konusu temel amacin yani sira uzun yillar boyunca merkezde konumlanan sekularite tarafindan
periferide birakilan/birakildigini disiinen mitedeyyinlerin? dijital araclarla dolayimlanarak
alanda var oldugunu go6sterme kaygisi ve gérselligin domine ettigi bu yeni diinya diizeninde
oyunun icinde kalma cabasi elestirel bir perspektifle ele alinmaktadir.

S6z konusu amaclarla ilintili olarak dijitallesme-din iliskisine dair zengin akademik bir
literatiirden bahsetmek mumkindir. Ornegin Campbell,®> Hoover,* Hjarvard,> Lévheim® ve
Hepp’ gibi 6ncll arastirmacilarin calismalari alanin teorik ilksel temellerini olusturmaktadir. Bu

'Bundan sonra kisaca Huzme olarak kendisinden bahsedilecek olan bu yapi; 14 Subat 2015 yilinda “bireysel 6greti ve toplumsal
gelisim” alani kapsaminda Bursa’da faaliyet gosteren bir dernektir. Bukrenur Aktas’in baskanligini yapmakta oldugu Huzme;
tanitim manifestosunda kendisini “versiyonunun en iyisi olmayi gaye edinen yenilik¢i genc bir topluluk” olarak tanimlamakta
ve “Islam’l en kaliteli haliyle yasamay!i temsil etme” amacinda oldudunu belirtmektedir. Her ne kadar kendisini herhangi bir
cemaatsel grup ya da olusumdan bagdimsiz olarak tanimliyor olsa da Huzme’nin tim platformdaki séylemlerine bakildiginda
Nurcu cizgide oldugu gortlmektedir. Daha dogrusu geleneksel Nurculugun bir tir modernize edilmis versiyonu olan bu Neo-
Nurcu olusum; Nur Mektebi, S6zler Koskl, Cinaraltl, Hayalhanem gibi paralel erkek ekiplerinin en glcli kadin muadili olarak
dijital platformlarda gorintr olmaktadir. Huzme; kendisiyle ayni ¢izgide yer alan Hive, Mina ve Uhre gibi diger Neo-Nurcu
kadin olusumlarina kiyasla dramaturjik nitelikleri daha belirgin olmasi, ytkselise gecen ilk mitedeyyin kadin grubu olmasi ve
nihayet alanda hentiz calisiimamis olmasi sebebiyle bu arastirma kapsaminda analiz edilmistir.

2 Mitedeyyin ifadesi burada dini hassasiyetleri olan veya dinf atif zincirini kullanarak boylesi bir duyarhhgr oldugunu gésteren
kimseleri tanimlamak Gzere kullaniimistir. Her ne kadar blttnlyle értiismese de bu kavramin belli baglamlarda muhafazakar,
korumaci ve daha konservatif bir gériinim aldigi durumlar olabilmektedir. Bu sebeple ¢alismada ancak ilgili baglam icinde
belli bir anlam ifade edecek sekilde her iki kavram da kullaniimistir.

3 Heidi A. Campbell-Stephen Garner, Networked Theology: Negotiating Faith in Digital Culture (Michigan: Baker Academic,
2016); Heidi A. Campbell, When Religion Meets New Media (London: Routledge, 2010).

4 Stewart Hoover, Religion in the News: Faith and Journalism in American Public Discourse (Thousand Oaks: Sage, 1998);
Stewart Hoover, The Third Spaces of Digital Religion (Routledge, 2015).

5 Stig Hjarvard, The Mediatization of Culture and Society (London: Routledge, 2013); Stig Hjarvard, “The Mediatisation of
Religion: Theorising Religion, Media and Social Change”, Culture and Religion 12/2 (2011), 119-135.

6 Mia Lovheim-Marta Axner, “Mediatised Religion and Public Spheres. Current Approaches and New Questions”, Religion,
Medlia and Social Change, ed. Kennet Granholm vd. (London: Routledge, 2014), 38-53; Mia Lovheim, “Mediatization: Analyzing
Transformations of Religion From a Gender Perspective”, Media, Culture & Society 38/1(2016), 18-27.

7 Andreas Hepp, Medyatiklesen Kdiltirler, cev. Cigdem Bozdad-Elif Posos Devrani (Ankara: Dipnot Yayinlari, 2015); Andreas
Hepp, Deep Mediatization (London: Routledge, 2020).
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uluslararasi éncu isimlerin yani sira Haberli,2 Cerrah,® Dereli,’® Eken,” Ergen? ve Sarrnin®®
calismalari basta olmak UGzere medya-din iliskisini farkli medya platformlari, otantik dinf gruplar
ve birtakim yeni dini otorite formlari Gzerinden ele alan genis bir ulusal literatdr bulunmaktadir.
Son olarak Thumim,* Citil"> ve Dalkili¢’in'® calismalarinda medya ve dramaturiji iliskisine dair daha
spesifik bir teorik cerceve kullanildigr gérialmektedir. Bu arastirma, s6z konusu uluslararasi ve
ulusal literatlirden beslenmekte beraber, dijitallesen dini kaltird dramaturjik bir perspektifle ele
alarak sdylemsel analiz yapmasi ve bunu disiplinlerarasi bir yaklasimla gerceklestirmesi
bakimindan seleflerinden ayrilmaktadir. Yani calisma; dijital ktltdr, dramaturji ve sdylem gibi (¢
farkll alanin kesistigi mercekten din fenomenini analiz ederek bir tir Gcgenleme 6rnegi
sunmaktadir. Calismanin dikkate deger bir diger yonil ise hem toplumlari ve kdltlrleri kontrol
eden dijitallesme olgusunu hem de bu dijital araclari yodun bicimde kullanarak gdésteri odakli bir
temsile yonelen muhafazakarlarin sahnelenmis eylemlerini elestirel bir bakisla incelemesidir. Bu
baglamda yapilan alan arastirmasi stirecinde, dijital dini ktltdrdn bu gérsellesen ve dramatize
edilen boyutunu analiz eden kapsamli bir calismaya rastlanmamistir. Yani s6z konusu ¢ alana
dair cok sayida mastakil calisma olmakla beraber, bu alanlarin teorik ve uygulama didzleminde
sentezlendigi spesifik bir calismayla Kkarsilasiimamistir. Bu nedenle arastirma, bu alandaki
kuramsal boslugu doldurmakla birlikte ayni zamanda dini-séylemsel dénisimi daha somut hale
getiren analitik bir model gelistirerek literatlre katki sunmayi hedeflemektedir.

1. Teori: Cok Katmanl Bir Teori ihtiyaci
Bu calisma cok katmanli bir teorik temel Uzerine insa edilmis olup bu katmanlar arasinda da

ylUksek dizeyde bir gecirgenlik bulunmaktadir. Bahsedilen teorik katmanlarin ilki dijital kaltar
uzamidir. Yani calismanin entelektlel kokleri dijital kaltir uzaminin temel niteliklerine ve
dinamiklerine dayanmaktadir. En yalin haliyle kiltUr, kendisini aktaran ara¢lara gére bicimlenen
esnek ve dinamik bir mekanizmadir. O halde s6zIU kiltlr ile teknolojiyle dolayimlanmis dijital
kaltaran, dayandidi teknikten 6turd, farklilik géstermesi beklenen bir durumdur.” Sézlliden
dijitale dogru gerceklesen dénlsim slrecinde kiltlr; s6zli-s6zsiz ve es zamanli-art zamanli
iletisimi mimkdiin kilan dijital araclar sayesinde merkezsiz/odaksiz bir bicim kazanmakta ve dilin
geleneksel dogasini beraberinde dénistirmektedir. Ozellikle ardisik seslerin yapilandiriimasiyla
olusan s6zIU dil; gorselligin baskin hale geldigi dijital iletisim ortaminda, ardisik gérintilerin
anlam insa etmek amaciyla yeniden yapilandiriimasi yéniinde bir degisim gecirir. Yani sézIU dil;
zamanla gorsel temsiller Uzerinden ifade bulma yéninde bir tir evrim gecirmektedir.”® Agda
bagl, multimodal (cokkipli), akiskan, esnek yapili ve bir tlr hiyerarsik olmayan bu gérsel dil

8Mehmet Haberli, Sanal Din: Tarihsel, Kuramsal ve Pratik Boyutlariyla internet ve Din (Istanbul: Acilim Kitap, 2014).

9Lokman Cerrah, Sosyal Medyada Din Algisi: Twitter Ornedi (Erzurum: Atatirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Doktora
Tezi, 2015).

10 Mustafa Dervis Dereli, Sanala Veda: Sosyal Medya ve Déniisen Dindarlik (Sakarya: Sakarya Universitesi Yayinlari, 2022).
"Metin Eken, Cevrim ici Dindarlik: M Neslinin inanc Pratikleri (Ankara: Nobel Akademik Yayincilik, 2021).

12Yunus Ergen, Dijital Minber Kutsal Otorite Postmodern Dijital Kiiltiirde Din (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlari,
2023).

3 Hasan Sari, S6ylemden Kadraja Yeni Bir Nurcu Olusum Olarak “Hayalhanem” (Ankara: Akademisyen Kitabevi, 2023).
“Nancy Thumim, Self Representation and Digital Culture (London: Palgrave Macmillan, 2012).

15 Ebru Citil, Instagram’da Benlik Sunumu: Goffman’in Dramaturjik Yaklasimi (izmir: Ege Universitesi, Doktora Tezi, 2020).

16 Muhammed Miicahid Dalkilic, Gézetimin Déniisimi ve Instagram’da Benligin Sunumu: Z Kusadi Uzerine Bir Arastirma
(Konya: Cizgi Kitabevi, 2024).

17 Bu yoruma ilham veren temel kaynaklar icin bk. Walter J. Ong, S6zl/ii ve Yazili Kiiltiir, cev. Sema Postacioglu Banon (istanbul:
Metis Yayinlari, 2018); Neil Postman, Teknopoli: Kdltiriin Teknolojiye Teslim Olusu, ¢ev. Mustafa Yiimaz (Bursa: Sentez
Yayinlari, 2016).

8 Neil Cohn, The Visual Language of Comics: Introduction to the Structure and Cognition of Sequential Images (London:
Bloomsbury Academic, 2013); Tony Schirato-Jen Webb, Reading the Visual (Sydney: Allen&Unwin, 2004); Giorgia Aiello-Katy
Parry, Visual Communication: Understanding Images in Media Culture (London: Sage Publications, 2020).
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formu ekseninde sekillenen kuiltir cercevesi ise literatirde “gérsel kultir’™® olarak
adlandiriimaktadir. Kisaca dijital kaltdr evreninden bahsedildiginde bir tir imajlar evreninden de
zorunlu olarak bahsedilmis olmaktadir. Dijitalin her platformunda bu imajlarin baskin etkisinden
bahsedilse de YouTube gibi platformlarda imajlara olan baghhk en st seviyelere ¢cikmaktadir.
Bu nedenle dijital kidltir uzaminin goéstergesel degeri yiksek olan YouTube platformu bu
arastirma icin bilhassa secilmis ve bu platformdan toplanan verilerle “temsil” (presentation)
olgusunun mahiyeti anlasiilmaya calisiimistir.

Teorinin ikinci katmani, YouTube’daki iceriklerin temel dinamiklerini anlamak amaciyla kullanilan
dramaturji kuramidir. Clnk( dramaturji, hareketli goérsellerle sunulan anlatilarin ve benlik
sunumlarinin analizinde, sosyoloji kuramlari arasinda éne ¢cikan oldukca islevsel bir aractir. Ancak
simdiye kadar literatirde bu kuramin islevselligi dijital iceriklerin analizinde yeterince
degerlendiriimemis ve codunlukla gz ardi edilmistir. Bu nedenle, daha 6nce Erving Goffman’in
glndelik yasamda benlik sunumlarini incelemek icin tiyatro kavramlarini sosyolojiye uyarladigi
gibi, bu calismada da Goffman’in analog dinyadaki benlik sunumuna dair ileri stirdigu teorik
cerceve, dijital arayizler tizerinden gerceklestirilen benlik sunumlarinin analizine uyarlanmistir.2°
Clnkd YouTube platformu oyuncularin izleyiciler karsisinda birtakim dramaturjik eylemler
sundugu bir sahnedir. Burada oyuncular tarafindan aktif ve pasif izleyicilere sunulmak (izere bazi
performanslar icra edilir. Ancak analogdaki sunumlardan farkl olarak YouTube sahnesinde
oyuncu ve aktif izleyici arasinda beklenti-yikimltlik seklinde ifade edilebilecek distinimsel bir
iliski vardir. Yani aktif izleyici oyuncuyu geri bildirimleriyle sekillendirerek izleyiciyi
“sahnelemenin ortak yazari”?' haline getirmektedir. Pasif izleyici ise oyuncunun manipdilatif
eylemlerini yonlendirdigi temel hedeftir.

Ozetle YouTube her icerik Ureticisinin kendi arzusuna gére sekillendirdigi performanslari
sergileyebildigi, duruma 6zgil/kisisellestirilebilir bir “sosyal bélge”,22 eylem alani ve dramaturjik
bir sahne islevi gérmektedir. Bu dijital sahnede tipki analogtaki gibi 6n ve arka bdlgeler
bulunmakta; bolgeler arasindaki siniri ise kamera mercegdi olusturmaktadir. Kameranin cevrildigi
yerler sahne 6n(, kameranin gdérmedidi yerler ise sahne arkasidir. Bu YouTube sahnesi, 7/24
“erisilebilir-irtibatli”? yapisiyla bir yandan surekli gérundrlik imkani sunarken diger yandan
dijital bellegin unutmazligi ve izleyici etkilesimleri nedeniyle benligi birtakim saldirilara ve
risklere acik hale getirir. Bir tir “metaforik bir ceper”le?* donatildidi icin bu YouTube sahnesinin
bir cercevesi vardir. Ancak bu ceper “tam tekmil”? olmadigindan, icraciyi fiziksel saldirilardan
korusa bile dijital elestiri ve ling kaltlra gibi yeni tehditler UGretir. Bu tehditleri asip sahnede

9 Nicholas Mirzoeff, “The Subject of Visual Culture”, The Visual Culture Reader, ed. Nicholas Mirzoeff (London: Routledge,
2002).

20 Dramaturji kuramini YouTube baglaminda ele alarak ona G¢tincl kusak anlamlar yukleyen énemli ¢calismalar icin bk. Timothy
David Bowman, “Backstage or Front Stage with YouTube” /llinious Library (Erisim 14 Eylal 2023); Eda Akgun, “Sosyal Medya
Platformlarindan Youtube Uzerinden Benlik Sunumunun Dramaturjik Bir Analizi”, Yeni Medya 1/4 (2018), 29-49.

2 Umit Kennedy, “Arriving on YouTube: Vlogs, Automedia and Autoethnography”, Life Writing 18/4 (2021), 5609.

22 Erving Goffman, Etkilesim Ritielleri: Yiiz Yiize Davranis Uzerine Denemeler, cev. Adem Bélikbasi (Ankara: Heretik Yayinlari,
2021), 234. Goffman siradan bir fiziksel bélgenin anlaml bir sosyolojik boélgeye dénlismesinin iletisim olanaklarina ve bu
iletisimi kontrol etmek icin gelistirilen diizenlemelere bagli oldugunu belirtir. Bu distnceyi dijital bir bolge olan YouTube’a
uyarlandigimizda fiziksel bir bolge olmadigr halde iletisimi mimkin kildigindan ve kendine has bazi normlara/diizenlemelere
sahip oldugundan YouTube’un bir tir sosyal bélge oldugunu ifade etmek mimkunddr.

2 Erving Goffman, Toplum icinde Davranmak: Etkilesimlerin Sosyal Diizenine Dair Aciklamalar, cev. Adem Bolikbasi (Ankara:
Heretik Yayincilik, 2020), 172-173.

24 Erving Goffman, Karsilasmalar: Etkilesim Sosyolojisinde ki Calisma, cev. Sercan Calci (Ankara: Heretik Yayincilik, 2018), 72.
25 Goffman sosyolojisinde bu kavram, bireyin icinde yer aldigi sinirlari belirlenmis, korunmus ve belirli bir diizene tabi olan
mekanlari tanimlamak icin kullanilir; bk. Erving Goffman, Kamusal Alanda fliskiler, cev. M. Fatih Karakaya (Ankara: Heretik
Yayincilik, 2021), 333.
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basarili olmak ise “dramaturjik yetenekleri”2® kullanarak gercek ve kurgu arasinda ince bir denge
kurmayi ve imaj yonetimiyle strekli bir 6z temsil sunmayi gerektirir.

Teorinin G¢ldncd katmani, yontemle kuramin ic ice gecmis halini temsil eden sdylem evrenidir.
Bu katman, YouTube sahnesinde temsil edilen goérsellerden slzllen dramaturjik baglama
dayanarak gorsellerin art alanini okumayi ve sunulan tim anlatilarin ardindaki giic iliskilerini ifsa
etmeyi amaclamaktadir. Burada “Sosyolojik bir kuram olan dramaturiji ile felsefi bir kavram olan
sdylem bu calisma 6zelinde nasil bir araya geldi ve bu kesisim, mevcut calismanin hangi ihtiyacini
giderecektir?” sorulari ®nem kazanmaktadir.

Oncelikle Goffman, adini dogrudan anmasa da séylem analizini calismalarinin meta-cercevesi
olarak yogun bir bicimde kullanmaktadir.2’ Séylem kavraminin mesru zemininin dilbilim sahasi
oldugu kabul edilirse, Goffman’in hem bu zeminle ¢esitli diizeyde iliskisinin bulunmasi hem de
etkilesimsellik, baglamsallik ve duruma 6zgulik gibi séylem alani icin cok dnemli olan kavram
seckisi Uzerine calismalarini insa etmesi; onun “cerceve analizi’ni?® soéylem alaniyla
kesistirmektedir. YouTube’daki dinsel-dramaturjik sdylem dénisimini ele alan bu ¢alismanin
katkisi ise Goffman’in sdéyleme dair fiilen yapmis oldugu seyin adini koymaktan ibarettir. Nitekim
dramaturji-sdylem birlikteligi Goffman’de dodrudan mevzubahis edilmeyen bir husustur. Esasen
bu calisma da s6z konusu iki bakis acisinin kesisimini dijitallesme slreci ekseninde ele alarak
Goffman’in analog dlzlemde gerceklestirdigi seyi bir adim ileriye tasimaya calismaktadir.
Dramaturji ve sdylem analizinin dijitallesme zemini Gzerinde sentezlenmesinin ikinci nedeni ise
sudur;

Goffman’in  argUmanlarinin  izi  sOrdldiginde  tipki  fiziksel iliskilerin ~ temelinde
maskeleme/sahneleme oldugu gibi dijital araclarla dolayimlanmis iliskilerin temelinde de benzer
bir maskeleme/sahneleme oldugu gértlmektedir. Ancak bu maskeleme, gercek bir sahne
marifetiyle icra edilir. Goffmanci anlamda bir karsilasma/yiiz temasi esnasinda maskenin
(persona) ardini gérmek veya godsterinin arka planina erismek iki sekilde mimkindir: Ya
maskelemenin olmadigi sahne arkasina fiziksel olarak girerek ya da oyuncunun asil niyetinin
gosterdiginden daha farkl oldugunu anlamayi saglayan ipuclarini kesfederek.?? YouTube gibi
dolayimlanmis sahnelerde, sahne arkasini fiziksel olarak gérmenin imkani yoktur. Dolayisiyla,
dijital sahnede eylemde bulunan oyuncunun “rolden anlik olarak siyrildidi anlar1” yakalayarak ya
da “acik verdidi halleri” gbzleyerek sahne arkasina ulasmak gerekmektedir. Bu noktada analitik
bir arac olan séylem analizi hem oyuncularin maskesini aralamay! hem de bu maskenin ardini
gdrmeyi saglamakta ve sdylenenin art alanindaki anlamlari yorumlama imkani sunmaktadir.3°
Yani Goffman’in dramaturji kurami, analog baglami ¢éziimlemede etkili olsa da dijital alanda
yetersiz kalmaktadir; ¢cinki dijital uzamda sahne arkasini bdtindyle gérmek teknik olarak
muamkin degildir. Bu durum dogdal olarak dijital uzamda gerceklestirilen dramaturjik bir eylemin

26 Goffman’e gbre dramatizasyon, sosyal stattiniin gereklerini abartili ve etkileyici bir sekilde yerine getirme cabasidir. Bu
baglamda cerrahlik, boksorlik, polislik ve kemancilik gibi meslekler dramatizasyonun en belirgin sekilde sergilendigi alanlar
arasinda yer alir; bk. Erving Goffman, Giinlik Yasamda Benligin Sunumu, cev. Baris Cezar (Istanbul: Metis Yayinlari, 2021), 41.
27 Goffman’in Foucault’cu anlamda bir sdylem yazari olarak acik¢ca konumlandirildidi carpici bir analiz icin bk. Louis Menand,
“Some Frames for Goffman”, Social Psychology Quarterly 72/4 (2009), 296.

28 Erving Goffman, Frame Analysis: An Essay on the Organization of Experience (Boston: Northeastern University Press, 1986).
29 Bu yoruma Goffman’in tim eserleri stizilerek ulasilsa da bazi 6zel referanslar icin bk. Goffman, Benligin Sunumu, 118; Erving
Goffman, Reklamlarda Toplumsal Cinsiyet, cev. Fahri Oz-Devrim Kilicer (Ankara: Heretik Yayincilik, 2020), 97; Goffman,
Kamusal Alanda lliskiler, 395.

30 Nitekim soylemleri ve eylemleri dogrudan goézlemek mimkin olmadidindan, onlar ancak kendilerine yiiklenen anlamlar,
niyetler ve amaclar dogrultusunda yorumlanabilirler; bk. Teun A. van Dijk, Society and Discourse: How Social Contexts
Influence Text and Talk (New York: Cambridge University Press, 2009), viii.
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varligini dogrulamayi da zorlastirmaktadir. Ancak sdéylem analizi, ima edilene odaklanarak bu
acigl kapatmakta ve sahne arkasini dolayli yoldan gérinir kilmaktadir.3 Ozetle dramaturji
kuraminin zayif noktalarini gideren yeni sdylem analizi modeli, dijital uzamdaki eylem bicimlerini
¢6zUmlemeyi amaclayan bu calismada, kurami tamamlayici bir ara¢ olarak islev gérmektedir.

Teorinin son katmani ise dini temsillerdir. Bu ¢alismanin konusunu olusturan dini temsiller; dijital
kilttr-dramaturji-séylem katmanlarinin olusturdugu Gicgenin mercegdinden analiz edilmek lzere
secilmistir.32 Dramaturjik bir sahneye déniisen YouTube platformunda yalnizca sekiler yapidaki
dramalar sahnelenmez. Aksine burada sekiler oyuncularin alternatifi olan bazi dindar oyuncular,
YouTube platformunda daha 6nce temsil edilmeyen multedeyyin/muhafazakar bir kitle icin
birtakim dini performanslar sahnelemekte ve bdylece platformda var olan “dini bosluklar”i
doldurmaktalardir. Bu yolla dini dislnceler, idealler ve ritleller; dramatik bir temsiliyet bi¢imi
almaktadir. YouTube’daki dindar oyuncular, tipki sekller muadilleri gibi genellikle amatér geng
figurlerden olusmaktadir.®®> Bu oyuncular tarafindan sergilenen dini performanslar ise bulyuk
oranda ritlelistik ve tekrara dayandidi icin izleyicilere “sonsuz taklit”** imkani vermektedir.
Bununla beraber hem YouTube’un hem de din fenomeninin kendine 6zgl bir etik anlayisi
bulunmakta ve bu etik anlayislar arasinda temel bir catismanin oldugu gérilmektedir. Bu
catismaya ragmen YouTube ve din, kendi etik anlayisindan bazi édlnler vererek ortak bir
noktada bulusmaya calismaktadir. Ancak bu sdrecte dini unsurlarin YouTube’da var olabilmek
adina cok daha fazla 6din vererek platformun mantigina uyum sagladigi ve cok sayida
“carpitiimis dini temsilin”** Uretilmesine neden oldugu gérilmektedir. Bu acidan dini unsurlar,
bUyUk oranda kutsal 6ziinden siyrilarak seyirlik bir nesneye déntismekte ve bu yolla bizzat kendi
varolusunu cesitli itiraz ve saldirilara acik hale getirmektedir.3¢ Ozetle dijitallesme siirecinde din;
kutsal kaynagina ve kutsallik iddiasina ragmen, YouTube’un mantigina adapte edilerek YouTube
sahnesinde icra edilen dramaturjik bir temsiliyet nesnesi haline getirilmistir ya da getirilmek
zorunda kalmustir.

2. Yontem
Dini temsillerin dijital ortamda farkli gérinimlerle sergilendigini ve yeni dini kiltir bicimlerinin

insa edildigini ileri stren bu calismanin metodolojik cercevesini nitel arastirma paradigmasi
olusturmaktadir. Pozitivist yaklasimin uzun sire baskin oldudu nitel arastirma alaninda son
dénemlerde “yorumlayici yaklasimlar”, “baglamsal analiz” ve “coklu ydontem kullanimi” gibi
alternatif egilimlerin ortaya ¢ikmasi dikkat cekmektedir.3” Sosyoloji alaninda da bdylesi bir

31 Soylem analizinin temel yapisi ve bilesenleri Gzerine detayl bilgiler icin bk. Ruth Wodak, “Aspects of Critical Discourse
Analysis”, Zeitschrift Fiir Angewandte Linguistik 36/10 (2002); Norman Fairclough, Media Discourse (London: Arnold, 1995);
Siegfried Jager, “Discourse and Knowledge: Theoretical and Methodological Aspects of a Critical Discourse and Dispositive
Analysis”, Method’s of Critical Discourse Analysis, ed. Ruth Wodak-Michael Meyer (London: Sage, 2001), 32-62.

32 Jygulamali calismalarda farkl perspektiflerden veya disiplinlerden senkronize biricimde destek alan yontemsel bir yaklasim
olarak U¢genlemeye dair bk. Uwe Flick, “Triangulation”, The Sage Handbook of Qualitive Research, ed. Norman K. Denzin-
Yvonna S. Lincoln (Los Angeles: Sage Publications, 2018).

33 YouTube guntimuzde profesyonellerin de midahil oldugu bir alan olsa YouTube’un cikis noktasi ve hedefledigi asil kitle
amatorlerdir; bk. Michael Strangelove, Watching YouTube: Extraordinary Videos by Ordinary People (Toronto: University of
Toronto Press, 2010), 6.

34 George Herbert Mead, The Philosophy of the Present (London: Open Court, 1932), 186.

35 Knut Lundby, “Public Religion in Mediatized Transformations”, Institutional Change in the Public Sphere, ed. Fredrik
Engelstad vd. (Berlin: De Gruyter, 2017), 259.

36 Bu yoruma ilham veren kiymetli bir eser icin bk. Guy Debord, Gésteri Toplumu ve Yorumlar, ¢cev. Aysen Ekmekci-Oksan
Taskent (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1996).

37 Norman K. Denzin-Yvonna S. Lincoln, Collecting and Interpreting Qualitative Materials (Los Angeles: Sage Publications,
2013), 398-399; Sharan B. Merriam, “How Context Shapes The Design and Implementation of A Qualitative Study”, Qualitative
Research in Practice: Examples For Discussion and Analysis, ed. Sharan B. Merriam-Robin S. Grenie (San Francisco: Jossey-
Bass, 2019), 54.
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paradigma degisiminin somut drneklerine rastlamak mumkindir. Ozellikle Mead’le baslayip
Blumer ve Goffman gibi mikro alana mercegini ceviren sosyologlar tarafindan gelistirilen bu yeni
yontemsel yaklasimda “degiskenlik,” “yorumsallik” ve “kesfedicilik” gibi temel unsurlar 6ne
cikmaktadir. Bu cercevede, slrekli dénisiim halinde olan toplumsal gercekligin dogru bir
bicimde ¢dzimlenebilmesi icin ona yakin bir perspektiften yaklasilmasi, yani bir tir mikroskop
merceginden bakilmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Ayrica bu dinamik alani yapisal diizlemde
kanitlamaya calismak yerine, etkilesimsel diizlemde kesfetmek gerektigi savunulmaktadir.® Bu
arastirmada da Mead, Blumer ve Goffman’in sosyal gercekligin arastirmacidan bagimsiz sabit bir
olgu olmadigi; aksine zamana, kosullara ve bireylere bagh olarak stirekli bir yorum zinciri icinde
insa edildigi yonindeki metodolojik yaklasimlari esas alinmis ve bu cercevede dijital kaltar
ortaminda performe edilen dinselligin yeniden bir okumasi yapilmistir.

2.1. Calisma Grubu
Bu calisma YouTube’daki 6teki dindar viogger muadillerini domine ederek onlara énclik eden,

Huzme adiyla cevrimdisi ortamda (analog baglamda) faaliyet gdsteren mitedeyyin bir kadin
platformuna ait bir YouTube kanaliyla sinirlandirilmis ve bu kanalda paylasilan iceriklere tematik
bir analiz yapilmistir.

Huzme; genclere yonelik faaliyetler yirlten Bursa merkezli mitedeyyin bir olusumdur. Grup; her
ne kadar kendisini bagdimsiz bir yapi olarak tanimlasa da tim soylemlerini Said Nursi’nin
duslncelerine referansla insa etmekte; bu acidan Nurculugun alt kollarindan birini temsil
etmektedir. 39 Yenilikci ve dinamik bir yapiya sahip olan bu grup, dini-cemaatsel degerlerini
modern yasam bicimiyle bitlnlestirmekte ve profesyonel diizeyde organize olmus bir yapi
gorinttsi cizmektedir. Nitekim grup; “Huzme Kizlar” olarak adlandirilan yaklasik yirmi kisilik
cekirdek bir kadronun énctliginde Enstitd, Bilisim, Kafe-Mutfak, Junior ve Yade Butik gibi alt
birimlere ayrilarak profesyonel bir is bdlimUG yapmaktadir. Bunlardan Huzme’nin beyin takimi
olarak cemaat normlari ekseninde programlar gelistiren Enstitl Ekibi ile dijital etkinlikleri Gretip
kitlelere yayan Bilisim-YouTube Ekibi, grubun sahadaki en aktif birimleridir.#° Bununla beraber
Huzme Kafe; kadinlara yénelik (icretsiz ve givenli bir mekan sunma iddiasindayken, minimal ve
6zgln bir tesettlr anlayisina dayali alternatif bir moda anlayisi gelistiren Yade Butik ise grubun
kendine ait markasi olarak Uretim ve satim islemlerini gerceklestiren finans kaynagidir.* Huzme;
Nurculugun modernize edilmis bir versiyonu olarak sosyal medyada aktif olan “Neo-Nurcu” akim
icinde konumlanmakta ve geleneksel dini yapilanmalardan farklilasarak yeni iletisim araclarina
bliylk oranda uyum sadlamis gdérlinmektedir. Turkiye’deki modern dini gruplarin evrimi
acisindan 6nemli bir érnek teskil eden bu olusum, popdler kiltirle bitinlesmis “melez dini
sOylemi”#? temsil etmekte ve gen¢ nesillere hitap eden bir tur dijital cemaat formu
olusturmaktadir.

38 George Herbert Mead, Zihin, Benlik ve Toplum, cev. Yesim Erdem (Ankara: Heretik Yayincilik, 2021); Herbert Blumer,
Symbolic Interactionism: Perspective and Method (California: University of California Press, 1986); Goffman, Reklamlarda
Toplumsal Cinsiyet.

39 Bk. Dernek Bilgi Sistemi (DERBIS), “illere ve Faaliyet Alanlarina Gére Dernekler” (Erisim 7 Mayis 2023); Huzme Bursa
YouTube (Erisim 7 Mayis 2023); Huzme Bursa X (Erisim 7 Mayis 2023); Huzme Bursa Instagram (Erisim 7 Mayis 2023); Huzme
Bursa, “Biz Kimiz?” (Erisim 7 Mayis 2023).

40 Huzme Bursa instagram, “Huzme Enstitil” (Erisim 8 Mayis 2023); Huzme Bursa, “Risale-i Nur Nedir?” (Erisim 8 Mayis 2023)
4'Yadeofficial Instagram (Erisim 8 Mayis 2023).

42 Sosyoloji literattrinde bir yandan geleneksel dini sdylemin modern dini séyleme evrildigini ifade eden; diger yandan bu
doénlstm strecinin homojen olmadigini ve ortaya ¢ikan yeni dini séylemin parcall, cok renkli ve melez bir gériniim sergiledigini
vurgulayan cok sayida calisma bulunmaktadir. Ornegin bk. Necdet Subasi, Giindelik Hayat ve Dinsellik (istanbul: iz Yayincilik,
2018); Nilufer Gole, Melez Desenler: [slam ve Modernlik Uzerine (istanbul: Metis Yayinlari, 2017); Daryush Shayegan, Melez
Biling, cev. Haldun Bayri (istanbul: Metis Yayinlari, 2023).
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Bu calismada Huzme’nin YouTube kanalindaki videolar analiz edilmek Gizere secilmis ve bu se¢cim
sirecinde oOlcit 6rnekleme teknigine badll kalinmistir. 20 Adustos 2023’te yapilan son
glincelleme verisine goére kanalda yer alan 200 uzun video tematik olarak tasnif edilmis;
ardindan analiz edilmek Uzere her bir tema kapsamindaki videolar ise yine o tema kapsaminda
listelenen “en eski”, “en yeni” ve “en populer” seklindeki t¢ él¢ctte gbre secilmistir. Bu kapsamda
nihai olarak belirlenen 7 tema bulunmakta ve her bir tema kapsaminda bahsedilen 3 6l¢itl
ornekleyen videolardan birer tane olmak Uzere toplamda 21 video analiz edilmistir. Secim
slrecinde yalnizca 200 adet uzun video dikkate alinmis; 380 kisa video ise arastirma bulgularini
desteklemek amaciyla yer yer referans olarak kullaniimistir. Arastirmada ele alinan temalar ise

[T » o« [T

sunlardir: “dini 6znelesme”, “giindelik hayat”, “mahremiyet”, “tiketim-sekillerlesme”, “catisma-
mucadele”, “otorite” ve “dini melezlesme”. Bu temalar, arastirmanin baslangicinda dijitallesme
baglaminda yapilan genel gbézlemler sonucunda sezinlenmis; ancak son bicimini Huzme
videolarinin izlenmesi, kodlanmasi ve benzer kodlarin gruplandiriimasiyla almistir. Bununla
birlikte kanalda yer alan 20’si uzun, 17’i kisa olmak Uzere toplam 31 video (goérsel metin);
Huzme’nin konuklariyla gerceklestirdigi réportajlardan olustugu ve platforma iliskin dogrudan

veri saglamadidi icin bu calismanin kapsami disinda tutulmustur.

Tablo 1. Huzme Kanalindaki Videolarin Kod-Tema Tasnifi

Temalar Kodlar
Dini Oznelesme Tanitim, Misyon-Vizyon, Soru-Cevap
Glndelik Hayat Sesli-Sessiz Vlog, Gezi, Tarif, Kisisel Bakim
Mahremiyet Kadin, Tesettlr, Evlilik-Aile
TUketim-SekUlerlesme | Alisveris, Liks Yasam, Minimalizm, Marka/Uriin/Mekan Tanitimi
Catisma-Mucadele Elestiri, Catisma, ironi, Savunma
Otorite Bilgilendirme, Cagri-Yénlendirme, Tavsiye
Dini Melezlesme Z Ekip, Madde-Mana Sentezi, Gelenek-Modernite Sentezi, Dogu-Bati
Sentezi

Tablo 2. Huzme Kanalindaki Videolarin Temalara Gére Dagilimi
Temalar Uzun Video Sayisi Kisa Video Sayisi Toplam
Dini Oznelesme 21 30 51
Gundelik Hayat 58 27 85
Mahremiyet 6 24 30
TUketim-Sekulerlesme n 14 25
Catisma-Mdicadele 17 52 69
Otorite 57 172 229
Dini Melezlesme 10 50 60
Diger 20 n 31
Toplam 200 380 580
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Tablo 3. Temalara Gére Analiz Edilen Videolarin Listesi

Temalar Videolar Video Kodu

Bu yola nasll ¢iktik? / Lisenize geliyoruz/ Sessiz Vlog V1
Dini Huzme Nedir/ Nasil Tanistik/ Cok Merak Edilen Sorulariniz
- i V2
Oznelesme Cevapliyoruz/ Soru-Cevap / Sessiz vliog

Uzaklar Yakin Olunca/Huzme The Vision S2B1 V3

Huzme’de sakin bir sabah / Sessiz Vlog V4
Gundelik Musliman Genc Kizin Bir Gund 2 / Sessiz Vlog // A day in the life V5
Hayat of a Muslim girl 2 / No talking

Ramazan’da bir giiniim nasil geciyor? / Sesli Vlog V6

Astronot Cift - Birlikte Mars’a Uctuk! /Bizimkiler/Sessiz vliog V7
Mahremiyet | Tesettur Hakkinda Tum Elestirilere Cevap!| #tesetttrmanifestosu \%:

Kadin Hakkindaki Tiim Sorulara Cevap! / Vo

Feminizm

Huzme’deki ofisimizi yaptik / Ikea Alisverisi / Office Makeover V10

. Yeni Baslangiclar/Sade Yasam/Minimalizm-New v

TUketim . T

Beginnings/Minimalism V2

Huzme istanbul Bulusmasinda Neler Oldu?

15 Temmuz Sehitlerine/Huzme VI3
Catisma- isIarm Sru Din oldud ispatlal V14
Miicadele Bana Islam !n E?ogru Din oldugunu Ispatlal

Yobazsiniz iddialarina cevap! V15

itikaftayim / Yalniz degilsin / Sessiz Vlog V16
Otorite Seni harekete gecirecek 5 madde! | BUKRE AKTAS V17

Hadislere %100 Glvenebilir miyiz? V18

Pomodoro Teknidi ile Calisma/Tarihce-i Hayat Kitabi V19
Dini inceleme/Huzme Enstitil V20
Melezlesme | Yasl6/Bu Kafayla Biraz Zor #zkusadi

En Bulytik Hayalimiz/The Vision S1B3 V21

2.2. Veri Toplama
Bu arastirmanin veri toplama slrrecinde, siber-etnografik gézlem ve dokiimantasyon teknikleri

birlikte uygulanmistir. Burada Huzme grubunun dijital ortamda goérinldr olma bicimleri,
paylastiklari icerikler temel alinarak seyirci konumunda gézlemlenmistir. Bu dogrultuda
oncelikle grubun YouTube kanalina abone olunmus, burada paylasilan tiim icerikler dogrudan
platform Uzerinden takip edilerek katilimci gdzlem gerceklestirilmistir. Ancak bu katilimci
gozlem sirasinda grubun icerik olusturma slrecine bedeni, yorum veya etkilesim yoluyla
dogrudan midahalede bulunulmamis; yalnizca izleyici diizeyinde pasif bir gézlemle yetinilmistir.
Verilerin toplanmasinda lurker (gizli izleyici) dizeyindeki bu pasif gbzlem, uzun sireli veri
takibini mamkin kilmak amaciyla aralikli gdzlem teknigiyle desteklenmistir. Bu ydéntem, zamana
yayllan iceriklerin daha butlncil bir bicimde analiz edilmesine olanak tanididi icin tercih
edilmistir. Arastirmada kullanilan diger bir veri toplama teknigi ise dokiiman analizi olmustur. Bu
teknik, farkli platformlarda genel olarak gézlemlenen Huzme’nin YouTube kanalinda yer alan
iceriklerinin 6nce tamaminin izlenip tasnif edilmesi, ardindan Tablo 3.’te verilen 21 videonun
secilmesi, bu videolarin detayli bir bicimde incelenmesi ve son olarak bu videolardan elde edilen
verilerin kaydedilmesi siirecini kapsamaktadir. Ozetle dokiiman analizi, bu calismada gézlem
verilerini destekleyici ve tamamlayici bir veri kaynagi olarak kullaniimustir.
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2.3. Veri Analizi

Arastirmada toplanan veriler, yani gérsel metinlerden sizilerek elde edilen dramaturjik dini
baglam; elestirel sdylem analizi teknigiyle ¢cdézimlenmistir. Elestirel sdylem analizi (ESA),
sdylenen seylerden daha cok ima edilenlere odaklanan bir teknik oldugundan, séylem analizi
yapilan videolardaki arka plan, jenerik mizigi, sahne, giyim-kusam, beden hareketleri, jest ve
mimiklerden, yani baglamdan (context) elde edilen veriler; videolarin icerigi, yani metin (text)
ile karsilastirilarak yorumlanmaktadir.*® Burada toplanan verileri analiz etmek amaciyla,
dramaturjik ilkelerle harmanlanan bir “Elestirel S6ylem Analizi Uygulama Modeli” kullaniimistir.
Bu model, sdylem analistlerinden van Dijk** ve van Leeuwen’in*® modellerinden etkilenmekle
birlikte, bu arastirmanin kuramsal perspektifi, varsayimlari, amaclari ve ihtiyaclar ekseninde
tarafimizca gelistirilmistir:

Tablo 4. Videolarin Analizinde Kullanilan Elestirel Séylem Analizi Modeli

Elestirel S6ylem Analizi Uygulama Modeli

(Dijital-Dramaturjik S6ylem Modeli)

1. Makro Analiz

a. Bicimsel Unsurlar (Video Basligi, Tarihi, Stresi, Begenilme Sayisi, Etiketler)

b. Sahne (Video cekilen mekan ya da mekanlar)

c. Karakter-Oyuncu (Vlogta konusan ya da yazan 6zne /Her zaman ayni kisi olmayabilir)

d. Takim (Performansi gerceklestiren ya da izleyen bireyler kiimesi)

e. Uslup ve Dil (Gundelik, Akademik, Siradan, Basit, Elit...vs)

2. Mikro Analiz

a. Sentaks (Metni yazili formatta, cimle diizeyinde analiz etme)

b. Performans (Metnin sdylenme ve canlandiriima bicimini analiz etme)

c. Retorik (Gorsel metnin dili, arka plan ve baglam ekseninde izleyiciye ne sunar? -Oyuncu
perspektifinden izlenim Denetimi-)

3. Elestirel Analiz

a. Celiskili ikili Anlamlar (Anlik ipuclari sayesinde sdylenene ve gériinene muhalif anlamlari bulma)
b. Séylenmeyen Gizli Anlam (Metindeki bosluklari ortaya ¢ikarma)

c. Izlenim Elestirisi (izleyicide insa olan anlami okuma)

Bu arastirma, sdylem alanindaki éncl teorisyenlerden biylk 6lciide yararlanmakla birlikte,
gorsel metinlerde sergilenen performanslari sdylem ¢dzimlemesine tabi tutma amaci tasidigi
icin kendi kavramsal cercevesini gelistirme geredi duymustur. Bu dogrultuda arastirmanin
amaclari, kuramsal perspektifi ve ilham aldigi varsayimlar cercevesinde “oyuncu”, “sahne”,

LT LT

“takim”, “performans”, “izleyici” ve “izleyicide olusan izlenim” gibi temel kavramlar (izerinden
sdylem cozimlemesi gerceklestiriimistir. Arastirma kapsaminda gelistirilen model, dijital
araclarla sekillenen kisilerarasi iliskilerin dinamiklerini kesfetmeyi ve alana bu yo6nlyle katki
sunmay! hedeflemektedir.

43 Soylem Uzerine ¢alisan 6nci ve kurucu figUrler; elestirel soylem analizini retorik Gzerine insa edilen, dil pratikleriyle baglantili
olan ve yorumbilimle yakin sinirlarda ¢alisan sosyodulinguistik nitel bir ydntem olarak tanimlamaktadir. Bu yonUyle ESA; alanda
her seyden 6nce glcli bir teorik perspektif ve nitel bir yontem olarak konumlandiriimistir. Ancak séylemin bu genel ve
miphem felsefi kdkeni zaman icinde spesifik metinlerin daha belirgin bir cerceve icinde analiz edilmesi seklinde bir déntsim
gecirmis ve elestirel sdylem analizi 6zellikle dilbilim ve iletisim alanlarinda basvurulan daha somut bir teknik olarak
kullaniimaya baslanmistir.

44 Bk. Teun A. van Dijk, News Analysis: Case Studies of international and National News in the Press (New Jersey: Lawrence
Erlbaum Associates, 1988); Teun A. van Dijk, News As Discourse (New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates, 1988)

45 Bk. Gunther Kress-Theo van Leeuwen, Multimodal Discourse: The Modes and Media of Contemporary Communication
(London: Edward Arnold, 2001); Gunther Kress-Theodoor van Leeuwen, Reading Images: The Grammar of Visual Design
(London: Routledge, 2006).
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2.4. Gegerlik ve Giivenirlik
Soylem analizi temelli bu arastirma, her ne kadar istatistiksel arastirmalardaki gavenirlik ve

gecerlik testlerini gerektirmese de bilimsel sinirlari korumak adina cesitli édnlemler almistir.
Oncelikle burada gelistirilen “Elestirel Séylem Analizi Uygulama Modeli”; profesyonel ve amatér
dizeydeki gorsel metinleri elestirel dizeyde ¢6zimlemeye olanak saglayacak sekilde farkli
videolar Gzerinde test edilerek rafine edilmistir. Ayrica calismanin tema tutarliligi ve sdylemsel-
dramaturjik analizleri, alaninda uzman ¢ akademisyenin gérUsleri alinarak revize edilmis; daha
sonra Huzme ilim ve Kultir Dernedi'nde yapilan yerinde gdzlemlerle bu analizlerin gercek
hayattaki yansimalari incelenmistir. Bu sdre¢ bir yandan calismanin yorumsal derinligini
korurken diger yandan bilimsel glvenirligini artirmayi ve elde edilen modeli gecerli kilmayi
muamkin kildigindan, calismada boylesi bir desen takip edilmistir.

3. Bulgular
3.1. Makro Analiz
Arastirmanin bu kisminda tekrara diismemek icin yukarida verilen 21 videonun tamami; bicimsel

unsurlar, sahne, oyuncu, takim ve kullanilan dil formu bakimindan karsilastirmali olarak analiz
edilmistir.

Bicimsel Unsurlar: Huzme kanalinda 2019°dan 2023’e degin genelde haftada bir icerik paylasimi
yapiimaktadir. Ortalama 10’ar dakikalik videolarin izlenme, begeni ve yorum yoluyla en ¢ok
etkilesim alan icerikleri genelde “glndelik hayat temasI” kapsamindaki V4, V5 ve V6 kodlu
videolardir. Kanalda en az etkilesim Ureten videolar ise Huzme’nin politik bir vaziyet aldigr “15
Temmuz” konulu V13 ve “yobazlik’la ilgili V15 olmak Uzere catisma temasi kapsamindaki
videolaridir. Ayrica “otorite temasi” kapsaminda yer alan ve hadislerle ilgili V18 kodlu icerik, en
az izlenen videolar arasinda yer almakta ve kanaldaki en fazla olumsuz geri bildirim alan icerik
olarak 6ne cikmaktadir. Bu durum, popdler kiltir mantigina uyum saglayarak dretilen nahif
iceriklerin izleyici tarafindan daha kolay benimsendigini gdstermektedir. Buna karsilik, belirgin
politik sdylemler ya da geleneksel dini otorite vurgularinin yer aldidi iceriklerin ise izleyici
tarafindan daha fazla reddedildigi ve icerik Ureticisinin imajini zedeleme potansiyeline sahip
oldugu séylenebilir.

Sahne: istisnasiz tim iceriklerde performanslarin icra edildigi asil sahne mekani olarak
Huzme’nin Bursa merkezli binasi kullaniimistir. Genelde kanalin ilk iceriklerinde mutfak-kafe,
bilisim, calisma odasl, sanat odasi, namaz odasli ve teras gibi bu binanin ¢esitli bélimlerinden
olusan ic mekan kullanimina; son iceriklerde ise bu ic mekanin yani sira kafeler, camiiler, parklar,
tekneler, marketler, magazalar, ormanlik alanlar ve seyahat edilen yerlerdeki ikonik yapilar gibi
aydinlik ve ferah olmasina dikkat edilen cesitli dis mekanlarin kullanimina agirlik verildigi
gorulmustir. Ozellikle mahremiyet temasi kapsamindaki V8-V9 kodlu icerikler ile sekilerlesme
temasi (V10, V11, V12) ve melezlesme temasi (V19, V20, V21) kapsamindaki iceriklerde dis mekan
kullanimi belirgin sekilde artmistir. Sahne olarak dis mekanin tercih edilmesi yéniinde meydana
gelen bu degisimi ve canli-ferah mekanlarin tercih edilmesini Huzme’nin dinamik ve disa dénik
bir imaj cizmeye calistigini gosteren stratejik bir hamle seklinde degerlendirmek mimkutnddr.

Oyuncular: Huzme’nin tim iceriklerinde icerigi yrlten baslica tekil bir oyuncu bulunmaktadir.
ik bakista ttim icerikleri ayni oyuncunun sahneledigi diistinilse de bitiinsel degerlendirildiginde
Damla, Yagmur, Bikre ve Edibe gibi ekibin énde gelen simalarinin bu “Huzme Kizi” karakterini
canlandirdigi gérilmektedir. Bu durum; oyuncularin ayni stilde giyinmis olmalari, yizlerinin
gosterilmemis olmasi ve tekil oyuncu olarak sahne almalarindan kaynaklanmaktadir. ilk
iceriklerde bu 6zneler ayri ayri rol alirken 6rnegin “tekne bulusmasini” konu edinen V12 gibi
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sonraki iceriklerde sikiciligi 6nlemek adina izleyicilerden bazi konuk oyuncular rol almaktadir.
Ayrica Huzme; “feminizm”i konu alan V9 iceriginde gorlldiga Uzere ekseriyetle kadin
oyunculari davet ederken “aile” konulu V7 ve “vizyon-misyon” konulu V3 kodlu iceriklerde
paralel erkek ekibi olan Maksat 114’ten bazi erkek oyuncularin oynamasini mimkadn kilmistir.
Huzme’nin bu ¢oklu oyuncu tercihini iceriklerdeki rutini bozma ve kanalin strekliligini saglama
acisindan islevsel bir uygulama olarak degerlendirmek mamkindur.

Takim: Huzme; ilk iceriklerin sahne dnlinde codu zaman tekil 6zne bulundurmakta, bdylece kanal
tek kisiye aitmis gibi bir gérintd cizmektedir. Bu iceriklerde takim isbirligi yokmus gibi gériinse
de gercekte ilkten sona tim iceriklerde o6rttla bir takim is birlidi muazzam derecede
bulunmaktadir. Ornegin “melezlesme” temali V19 ve V20 iceriklerinde sahne éniine yansiyan bir
takim is birligi olmasa da videolarin etiketinden ilkinin Huzme Enstitd, ikincisinin ise Z Ekip
tarafindan Uretildigi anlasiimaktadir. ilerleyen iceriklerde ise bu takim is birligi daha acik bir
bicimde gosterilir. Ornegin “gindelik hayat” kapsamindaki V6’'da neredeyse tim ekip sesli
olarak performansa dahil olmus; “tiketim” temali V12’de ise icerik Ureticisi ile icerik tiketicisi,
sahne &nlinde tek bir takim olarak performansta bulunmustur. Yani grubu sosyal aglardan takip
eden kalabalik bir izleyici kitlesi oyuna dahil edilerek bir tlr aktif izleyici performansi Uretilmistir.
Son olarak V3 ve V7 gibi bazi videolarda Huzme’nin Maksat 114 gibi farkl ekiplerle ortak icerikler
Uretmek suretiyle 6rgitll, acik ve profesyonel diizeyde bir takimlar arasi is birligi yaptigi
gorilmektedir. Huzme’de meydana gelen bu degdisimi; bireysel benlik sunumu yaparak izleyicide
kabul gérdikten sonra topluluk (cemaat) bagdlarini, dolayisiyla takim ici ve takimlar arasi is
birligini gliven icinde aci§a vurma cabasi olarak dederlendirmek mimkindur.

Kullanilan Dil: Huzme’nin dilsel agidan yasadigi en radikal dénlsiim uzunca bir siire boyunca
oyuncularin gérintlleriyle beraber seslerini saklamaktan vazgecmeleridir. Nitekim V4, V16 ve
V19 gibi iceriklerde goérildaga Uzere kanalda uzunca bir sire boyunca mizik esliginde
gerceklestirilen sessiz performanslarda izleyiciye verilmek istenen mesajlar cogunlukla goérseller
Uzerinden performatif bir bicimde sunulmus; belirtilmek istenen 6zel hususlar ise az sayidaki
altyaziyla ifade edilmistir. Ancak Huzme; V14, V15 ve V18'te acik¢a gorildigi Gzere ideolojik bir
mesaj vermek icin duygusal ve giindelik dilden belirli oranda siyrilarak tartismaci, kanitlayici ve
gUcll bir anlatim bicimine ancak ses unsuru kullanarak butindyle kavusmus gériinmektedir. Bu
durumu, Huzme’nin dogal gelisim ve yenilenme slrecinin bir parcasi olarak ¢cadi yakalamak ve
YouTube platformuna uyum sadlamak zorunda olmasinin bir gdstergesi olarak okumak
muamkindir. Ayrica V1, V4, V10, V16, V19 gibi ilk iceriklerinde daha belirgin olsa da Huzme’nin
tum iceriklerine blyUk oranda az sayida sdzcUkler veya emotikonlarla insa edilen basit,
duygusal, ictenlikli bir giindelik dil sinmistir. Son iceriklerde artan profesyonellesmeyle birlikte
dinlendirici ve sakin konusma bicimi yerine hizli, dinamik, ézgtvenli ve akademik bir Gslup
kullaniimistir. Bu degisim belirgin olsa da icerigin formatina goére, érnedin V3, V6 ve V12 gibi
akademik bir bicimde kurgulanmis iceriklerde bazen duygusal-gindelik dile gecis yapildigi da
s6z konusudur. Video iceriginde anlik olarak goértinlr olan bu degdisimleri icerigin etkileme
glcdnd artirma girisimi olarak degerlendirmek mamkanddr.

3.2. Mikro Analiz
Bu baslikta incelenen tim videolar birer gérsel metin olarak ele alindigindan, videolara hem

cimle dizeyinde sentaktik analiz yapilmis hem de performans bicimleri batinsel olarak
degerlendirilmistir. Buna gore her bir video kendi retorigini olusturmakta, belirli bir arka plan ve
baglam cercevesinde izleyiciye spesifik dislince bicimleri sunmakta veya zaman zaman bunlari
dolayll yoldan aktarmaktadir. iste burada oyuncularin yazili ve gérsel dili birlestiren

411 Hitit ilahiyat Dergisi * Cilt 24 + Sayi1



| Fatma CICEK

performanslariyla vermeye calistiklari ve verdikleri izlenimler, videolardaki go&stergeler
Uzerinden analiz edilmistir.

Sentaks: Arastirma konusu edilen tim goérsel metinler sentaktik bir ¢dzimlemeye tabi
tutuldugunda, ortak dort husus tespit edilmistir:

Birincisi ilk iceriklerde ¢ok daha belirgin olmakla beraber timinde belirli oranda devrik cimleler
ve eksiltili yapilarin kullaniimasidir. Ornegin VT'deki “Genclere hitap eden bir yer arayisi
icindeymisiz hepimiz.” ve “imkansiz gibi gériinse de 6drenci halimizle ciktik yola.” gibi devrik
ifadeler ile “O’na cikan her yolda kosturmaya devam... Son nefese kadar... Seminerler...” veya
V4’'teki “Huzmede bir sabah... Bugln Pazar... Huzme sakin, kalabalik olmadidi icin hizli bir
kahvaltl... Biraz cilek ve biraz siit...” gibi eksiltili ifadelerde (elliptical constructions)*® gorildugu
Gzere icerik Ureticisinin izleyici ile samimi bir bag kurma ¢abasinda oldugu goérilmektedir. Ayrica
konusma diline uygun olan bu anlatim bicimlerinden 6zellikle eksiltili yapilar, distincenin

gdnderilen mesaji zihninde tamamlamasina olanak tanimaktadir.

ikincisi cogul zamirlerin ve etken yapili cimlelerin siklikla kullaniimasidir. V1'deki “start verdik”,
“siz cadirin biz gelelim :)” ve “Hadi birlikte yapalim.” ifadeleri ile V10’da ge¢cen “Hem c¢ok
heyecanli hem de ¢cok mutluyduk. Cok uzun stredir yapilacaklar listemizde yer alan Huzme ofis
odasini gerceklestirme karari almistik. Belli nedenleri vardi ertelememizin.” gibi ifadelerde
goraldigu Uzere grup; aktif bir 6zne olarak alanda konumlanmakta ve izleyiciyi bu faaliyete
acikca davet etmektedir. Bu strateji hem grup ici dayanismayi gdstermesi hem de icerik
Ureticinin sadece bilgi sunan bir pozisyon yerine izleyiciyle ayni deneyimi paylasan bir katilimci
oldugunu ima etmesi acisindan dikkat cekmektedir. Genelde betimleyici, kadinsi ve duygudas
bir anlatim bicimini etken yapili cimleler Gzerinde sik¢a kullanan Huzme; ézellikle gtindelik
hayatailiskin rutinleriicra ettigi sahnelerde “ben dili’ni, ideolojik ydnlendirme yaptigi sahnelerde
ise daha cok “biz dili”ni kullanmaktadir. Bu dilsel strateji, dini hususlarin vurgulandidi kisimlarda
grubun bir misyonu oldugu algisini gic¢lendirmekte ve izleyiciyi bu misyonun bir parcasi olmaya
tesvik etmektedir.

Uclinctst; Huzme’ye diyalog ve yonlendirme imkani veren soru ciimleleri ve emir Kiplerinin
kullanilmasidir. Ornedin V8'de gecen “Tesettir nedir?”, “Ne degildir?” gibi soru cimleleri;
izleyiciyi distinmeye ve tartismaya ydnlendiren bir tlr diyalog yontemidir. Bu yapilar, icerikleri
tuketenleri bireysel bir sorgulamaya davet ederken ayni zamanda kolektif bir diyaloga katilmaya
da cagirmaktadir. Yine V3’'te gecen “Bir yoldas ariyorduk, sizleri bulduk. Birbirimize iyi gelelim
olur mu?” seklindeki sempatik soru-cevaplarda gorildigi Gzere Huzme, dijital mesafenin araya
koydugu soguklugu gidermeye calismaktadir. Soru kaliplari bir yandan izleyiciyi icerigin aktif bir
parcasl haline getirirken 6te yandan icerik Greticisinin bilgi otoritesi olarak konumlandigini da
ima etmektedir. Nitekim V8'deki “Simdi bunlari tek tek disinin.” veya “Eger boyle bir alginiz
varsa daha dikkatli dinleyin.” gibi emir kipleri, bahsedilen y&nlendirme c¢abasini acikca
gostermekte ve izleyicide bir tlr davranis degisikligi ya da en azindan farkindalk yaratmayi
hedeflemektedir. izleyicinin pasif alicilardan ziyade aktif katiimcilar olmasi gerektigi mesajini
veren bu tir ifadeler 6zellikle V9, V17 ve V18 gibi egitici ya da davranis degdistirmeye odakli
iceriklerde daha yogun gorilmektedir.

46 Bk, Marjorie J. McShane, A Theory of Ellipsis (Oxford: Oxford University Press, 2005).
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Dordlnclst ise Huzme iceriklerinin duygusal etkileme glicline sahip estetik betimlemelere ve
siirsel bir dokuya sahip olmasidir. Ornegin V12’de “Gilinese bakiyorum. Dogmus... Glzel bir
kahvaltl... Simit...” seklindeki betimleyici ve parcali anlatim; bilgi vermenin 6tesinde, izleyicinin
zihninde glcli bir gorsellik yaratmakta ve onu etkileyici bir atmosferin icine cekmektedir. Epik
bir anlatim bicimiyle kurgulanan V13'teki “Allah isterse, kuslar filleri yener.” seklindeki ifadede Fil
Vakasi ile 15 Temmuz arasinda; “iman dolu gégst en glicli silahtan daha glcla olan...” seklinde
gecen ifadede ise iman ve silah arasinda benzetmeler vyapilarak estetik bir derinlik
yaratilmaktadir. Ayni icerikte darbeci emeller tanimlanirken kullanilan “kirli eller, hain planlar...”
gibi kisa ve vurucu ifadeler ise glcla siirsel bir anlatim olusturmakta; ayrica izleyiciye estetik bir
deneyim sunarak onlarin dikkatini yogunlastirmayi basarmaktadir. Bu dil stratejisi, izleyicinin
icsel bir sorgulamaya yonelmesini kolaylastirmasi acisindan dikkat ¢cekmekte ve Huzme
iceriklerinde oldukca sik kullaniimaktadir.

Ozetle, Huzme’nin gdrsel metinlerdeki sdézcik secimi, dizilimi ve birbiriyle olan anlam iliskisi;
hedef kitlenin ilgisini cekme, mesaji glcli bir sekilde iletme ve bir grup kimligi olusturmasi
bakimindan kritik bir rol oynamaktadir. Bu anlamda devrik ve eksiltili cimleler gérsel metin
icinde samimiyeti artirirken, cogul zamirler grup aidiyetini giiclendirmekte; yine soru ve emir
ctmleleri etkilesim ve yonlendirme saglarken, siirsel betimlemeler ise metne estetik bir derinlik
katmaktadir.

Performans: Huzme’nin gorsel metinleri analiz edildiginde dort temel performans stratejisinin
kullanildigi gérilmektedir:

Oncelikle videolarda sikca giindelik hayatin siradan rittelleri anlam yUkli sahnelerle sunulmakta;
kahvalti hazirlama, kitap okuma veya dogada yUrlyds gibi basit eylemler, metaforik araclar
olarak kullanilmaktadir. Ornegin, “Bir sabah kahvesiyle hayati anlamlandirma” veya “Gline giizel
bir kahvaltiyla baslama” sahneleri, izleyiciye siradan anlarin bile derinlikli olabilecegini
hissettirmektedir. Bu tlr sahneler, izleyicinin kendi yasami ile sahnedeki yasam arasinda bir bag
kurmasini saglarken samimiyet ve otantiklik hissi yaratmaktadir. Ayni zamanda ginlik ritGellerin
manevi deneyimlerle bitinlestirilmesi de izleyicide sicak ve yakin bir duygu uyandirmaktadir.
Ancak bu estetize edilmis sahneler, icerik Ureticisinin 6zel yasamini asiri diizeyde sergileme riski
tasidigindan gercek ile kurgu arasindaki sinirlari bulaniklastirmaktadir.

ikinci olarak bazi iceriklerde dramatik unsurlar ve ritielistik sahneler dne cikmaktadir. Agir cekim
yarayusler, sessizce kitap okuma sahneleri gibi gérsel unsurlar, distinsel yolculuk metaforuyla
izleyiciyi derinlemesine distindiirme amaci tasimaktadir. Ozellikle dini temalarin baskin oldugu
sahnelerde namaz, dua, tesbihat gibi ritlelistik eylemler estetik bir sekilde sunulmakta ve
izleyiciyi Huzme’nin grup kimligine dahil etmeye yonelik gticli bir ara¢ olarak kullaniimaktadir.
Ancak yine de bu ritGellerin fazlaca tekrarlanmasi, icerigin manevi etkisini zayiflatabilmekte ve
izleyici Gizerinde manipulatif bir etki tretebilmektedir. Ozetle estetik yogunluk performansin
sanatsal boyutunu giiclendirirken, icerigin ideolojik mesajini da belirginlestirmektedir.

Uclincti olarak Huzme iceriklerinde dogal unsurlar metaforik anlatimlar icin sikca
kullaniimaktadir. “Gin dogumu”, “riizgarin adaclari savurmasi” veya “dalgalarin kiylya vurmasi”
gibi sahneler, dogayi dijital dramaturjinin bir parcasi haline getirmektedir. Bu metaforik anlatim,
izleyicinin icerik Uretici ile duygusal olarak yakinlk kurmasini ve sahnedeki anlami
icsellestirmesini saglar. Ornegin “glin dogumu” sahnesi: umut ve yeniden dogusu simgelerken,

“bir agacin kokleri” sahnesi ise aidiyet ve gecmisle bad kurmayi temsil etmektedir. Ancak bu
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sembollerin asiri kullanimi, izleyicinin estetik gértntilerin etkisine kapilip asil mesaji kacirmasina
neden olabilmektedir.

Son olarak Huzme, iceriklerinde izleyici geri bildirimlerine acik bir performans stratejisi
izlemekte; bu baglamda olumlu ve olumsuz geri bildirimlere duyarllik go6stererek
performanslarini sekillendirmektedir. Bazi videolarda ekip Gyelerinin izleyici kimligiyle geri
bildirimde bulunmasi, performansin ¢ift yonli bir etkilesim halinde sunuldugunu géstermektedir.
Bu dustnimsel yaklasim, bir yandan izleyicinin icerigin bir parcasi olma hissini gii¢clendirirken
Ote yandan otorite algisini zayiflatabilmektedir. Dolayisiyla izleyicinin hem icerik tiketicisi hem
de icerik yonlendiricisi olarak konumlanmasi, performansin dogalligini etkileyen énemli bir
faktor haline gelmektedir.

Ozetle Huzme’nin gérsel metinlerindeki performans stratejileri estetik, dramatik ve metaforik
unsurlar dengeli bir bicimde kullanildigindan izleyici Gzerinde gUcll bir etki birakmaktadir. Bu
anlamda glndelik ritGellerin estetize edilmesi, dramatik anlatimlar ve doga metaforlari seyirciyi
hem duygusal hem de zihinsel acidan icerige dahil etmektedir. Ancak asiri diizeydeki estetik
kaygllar ve tekrarlanan ritteller, mesajin etkisini azaltma riski tasimaktadir. Yine de Huzme, bu
performatif stratejilerle, yani bir tir “dramatik canlandirma”#’ sayesinde izleyiciyle derin bir bagd
kurmayi ve nihayetinde iceriklerinin etkisini maksimize etmeyi basarmaktadir.

Retorik: Huzme’nin icerikleri, sadece gosterdiklerinden ibaret olmayip arka planda glcli retorik
stratejiler barindirmaktadir. Burada dért temel retorik stratejiden bahsetmek mimkutnddr:

Oncelikle Huzme, etkileyici konusmalar sunarken aslinda detayli sekilde planlanmis ve
senaryolastirilmis metinler kullanmaktadir. Ozellikle bilissel yénlendirme yapilan videolarda
metinlerin &nceden hazirlanmasi; konusmalari mikemmel ve kusursuz hale getirmektedir.
Konusmacilarin y(zlerinin ¢odu zaman goésterilmemesi de bu performanslarin yapayligini
gizleyerek izleyiciyi daha fazla etkilemektedir. Goffman’e gére senaryolastiriimis performanslar,
dogdaclama performanslara gére daha kontrollidir ve Huzme de bu avantaji kullanarak
mikemmel imajini sirdirmektedir.8 Bu yolla canli performanslarda yasanabilecek beklenmedik
durumlarin kaydi durdurup yeniden cekilmesiyle dnlenmesi ve nihayetinde grubun idealize ettigi
imajin slrekli olarak korunmasi saglanmaktadir.

ikinci olarak Huzme; anlatilarinda sahne araclarini dikkatli ve stratejik bicimde kullanarak retorik
glcind artirmaktadir. Goffman’e gére sahne araclari, tasidiklari anlamin belirsizligi nedeniyle
dzne tarafindan yeniden yapilandirilabilir.*® Huzme de sahne araclarini ideolojik sdylemiyle
uyumlu hale getirerek yeniden yapilandirmaktadir. Ornegin bilissel performanslarda bilgisayar,
tablet, not defteri, kalem gibi araclar tercih edilirken; duygusal yogunluklu sahnelerde seccade,
mum, kahve fincani ve cicek buketleri kullanilmaktadir. Yine Bati elestirisi yapilan sahnelerde
ingilizce kitaplar ve sanat eserleri siklikla gdsterilerek estetik bir ironi olusturulmaktadir. Araclarin
bu sekilde kullanimi hem sahneyi zenginlestirmekte hem de Huzme’nin ideolojik durusunu
pekistirmektedir. Ancak bazi sahnelerde bu go6stergelerin anlaminin esnetilmesi; sahne
araclarinin izleyici izerinde daha gtcli bir manipilatif etki Gretmesine ve aracin mesajdan daha
cok 6nemsendigi algisina neden olmaktadir.

47 Goffman, Benligin Sunumu, 40-41.
48 Goffman, Kamusal Alanda fliskiler, 395.
49 Goffman, Karsilasmalar, 81.
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Huzme’nin retorik stratejilerinden bir digeri, izleyiciyi ikna etmek amaciyla goésterdigi “dogal
goriinme” cabasidir. Goffman’in belirttigi gibi yiksek statlli bireyler, toplum éniinde daha zarif
ve nazik davranmak zorundadir. Alt siniftakiler ise daha cok sahne arkasinda zaman
gecirdiklerinden s6zslz performanslar sergilerler ve nazik olmak zorunda hissetmezler. Fakat
ister alt ister Gst siniftan olsun her oyuncu dogru zamani yakaladiginda sinirsizca hoyrat
olabilmektedir.>® Huzme de iceriklerinde (st diizey yasam standardi ve zarafet yansitarak bu
algly1 desteklemektedir. Liks kahvalti sofralari, 6zenli kiyafet secimleri ve estetik mekan
dizenlemeleri, izleyiciye idealize edilmis bir yasam sunmaktadir. Gercek hayattaki yasam tarzlari
bu kadar mikemmel olmasa bile, YouTube platformunda milyonlarca kisinin izlemesi ihtimali, bu
imajl sirddrmelerini zorunlu kilmaktadir. Yani dogallik hissi yaratmak icin gdsterilen bu titizlik,
aslinda dikkatlice insa edilmis bir retorik stratejidir.

Huzme’nin profesyonel iceriklerinde dikkat ceken son retorik strateji ise acilis ve kapanis
ritGelleridir. Basit bir merhaba veya vedalasmadan sinematik intro ve outro’lara kadar degisen bu
ritGeller, iceriklere hem profesyonellik hem de tutarlilik katmaktadir. Dijital mesafeye ragmen
Huzme, bu ritleller aracihdiyla izleyicide bir tanisiklik hissi olusturarak iceriklerini diizenli ve
batanlukla bir akisla sunmaktadir. Goffman’in sahne metaforuna gére, ritlielize edilmis bu séylem
bicimi, izleyicinin anlatiyla dahil olmasini kolaylastirirken iceriklerin strekliligini ve baglamini da
pekistirmektedir.

Sonug olarak Huzme, retorik stratejilerini etkili bir sekilde kullanarak izleyici Gzerinde gigcli
duygusal ve estetik etkiler yaratmaktadir. Senaryolastiriimis mikemmel konusmalar, stratejik
sahne araclar, dogal gbériinme cabasi ve ritlelize acilis-kapanis stratejileri; izleyici ile samimi
baglar kurarken®' icerigin profesyonellik dizeyini de yansitmaktadir. Ancak bu stratejilerin
fazlasiyla idealize edilmesi, elestirel disiinmeyi sinirlayabilecek manipulatif bir yapiya dénisme
riskini potansiyel olarak barindirmaktadir.

3.3. Elestirel Analiz
Calismanin bu béliminde elde edilen veriler cok kapsamli oldugundan tematik ve detayl bir

analiz yapimistir. Bu nedenle asagidaki her bir temada yer alan ¢6zimlemeler, o tema
kapsaminda tasnif edilen Ui¢ videodan stizllerek elde edilmistir. Burada dnceki analizlerden farkl
olarak goérsel metinlerde sdylenenlerden ziyade anlik ipuclari sayesinde sdylenenin/gosterilenin
ardinda imlenen hususlar ifsa edilmeye cahlisiimistir. Yani burada oyuncunun yaptidi izlenim
denetiminin ayirdina varan elestirel bir izleyici olarak metinlerdeki bosluklari ortaya cikarmak
amaclanmistir.

3.3.1. Dini Oznelesme Temasi
YouTube, Huzme gibi uzun bir stire boyunca gérmezden gelinen dini olusumlar icin kendini var

etme ve gorinlr kilma imkani sunan bir tlr dini 6znelesme alani olarak islev gérmektedir.
Huzme, bu platformun sagladidi olanaklari etkin bir sekilde kullanarak kendine 6zgl bir dinf
dznelesme deneyimi yasamaktadir. Ornegdin “Yobazsiniz iddialarina cevap!” seklinde oldukca
kiskirtict bir baslkla ve savunmaci refleksleri belirgin bicimde kurgulanan V15 kodlu icerikte
goruldagl tzere, bu deneyimi tetikleyen temel motivasyonun mitedeyyinlerin yillarca maruz
kaldigi itibarsizlastirma, Otekilestirme ve damgalama sdrecleri oldugunu ifade etmek
mUmkanddr. Nitekim Tarkiye’deki mevcut kosullarda mitedeyyin camia, uzun vyillar boyunca

50 Goffman, Benligin Sunumu, 130.
51 Goffman, Kamusal Alanda lliskiler, 247-248.
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“irticac1” veya “yobaz” gibi damgalamalarla kamusal alandan dislanmis; ancak son yirmi yilda
siyasi iktidarin etkisiyle kademeli olarak gérundrliik kazanmaya baslamistir.>2 Dini hassasiyetlere
sahip bu bireyler ginimuzde hald “Siyasal islamci” olarak etiketlenmeye devam ederken
YouTube gibi bazi dijital platformlar s6z konusu damgalama dénglsind kirmak adina yeni
firsatlar sunmaktadir. Bu baglamda, mitedeyyin/muhafazakar camianin bir temsilcisi olarak
gorinlr olan Huzme, YouTube Uzerinden hem muhafazakar kimligi hem de kadin kimligi
nedeniyle maruz kaldigi ¢cifte damgalamayi asmak icin oldukca 6zgln bir miicadele vermektedir.

Goffman’in terminolojisiyle ele alindiginda Huzme’yi bir “damgalli” olarak degerlendirmek
mUmkandir. Damgali bir birey, herkes gibi adil ve esit muamele gérme hakkina sahip oldugunu
savunur ve bu iddiasini, kendine 6zgl ve degerli oldugunu disindigi bazi ozelliklere
dayandirir. Ancak ne kadar caba gdsterirse gdstersin, derinlerde bir yerde digerlerinin onu tam
anlamiyla kabul etmedigi yoninde bir his tasimaya devam eder.>® Huzme; mitedeyyinlerin
sanat, kaltir ve moda gibi alanlarda yetersiz oldugu yonindeki gecmiste acikca ifade edilen,
glinimizde ise ortik bir sekilde devam eden algilarla micadele ederken tam da bu tutumu
sergilemektedir.>* Sanat, kilttir ve modadan anladigini, 6tekilerin zannettigi gibi biri olmadigin
fillen ortaya koyarken bile, bu étekilerin kendisini tam anlamiyla kabullenmediginin farkindadir.
Sanilanin aksine biri oldudunu ispat etme cabasi, aslinda bu ikna edememe hissiyatindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Huzme, tipki diger damgalilar gibi, kendisinin 6zel ve degerli bir
benlige sahip oldugunu gdésterebilmek icin “normallerin” harcadigindan ¢ok daha fazla ¢aba
gostermek zorunda kalmaktadir.>® Huzme, bu nedenle amatoér icerikler Gretmekten 6zellikle
uzak durur; kaltarl(, estetik bedeni anlayisina sahip ve sanattan anlayan bir birey oldugunu
gosterebilmek adina yodun bir caba sarf eder. Ozetle, Huzme’nin dijital alanda var olma
micadelesini sekillendiren temel motivasyon, kendisinin benimsedigi “varsayilan kimlik” ile
sosyokiltirel yapinin ona atfettigi “fiili toplumsal kimlik” arasindaki belirgin uyusmazhktir.>6
Huzme tam olarak s6z konusu edilen bu damgalardan siyrilmak amaciyla YouTube platformunda
sahne almaktadir.

Damgalarindan kurtulma cabasinda olan Huzme; varolusunu spesifik bir ideoloji Gzerine insa
ederek glclU bir ideolojik sdyleme sahip gdérindr. Wodak’in ifade ettigi gibi her sdylem kalibi
tarihsel olarak Uretilir, yorumlanir ve egemen gicler tarafindan yapilandirilir. Sonug¢ olarak bu
hegemonik yapilar, gicli gruplarin ideolojileri aracilidiyla mesrulastirilir>” Bicim ve icerik
acisindan muadillerini domine eden Huzme; mesruiyetini kendine 6zg bir Nurcu séylemden
almaktadir. Ozellikle V1 ve V2 gibi erken dénem iceriklerinde kendisini “genclere hitap eden”,
“devlete bagh” ve “Risale cizgisinde korpecik bir medrese” olarak tanimlayarak bu ideolojik
sdyleme basitce gdndermede bulunmus; ancak sonraki iceriklerde ise organize makro séylemin
bir parcasi oldugunu daha kuvvetli bir bicimde vurgulamistir. Bu ideolojik sdylem kalibi, esasinda
yeni bir durum degildir; ancak Huzme, halihazirda var olan bu ideolojiyi kendi tarziyla Huzme

52 Tarkiye'deki dini-siyasi dustince rejiminin stirec icindeki dalgal sertivenini ele alan calismalar icin bk. Necdet Subasi, Ara
Dénem Din Politikalari (Tezkire Yayinlari, 2017); Yasin Aktay, Korku ve iktidar (istanbul: Pinar Yayinlari, 2010); Tanil Bora,
Modern Ttirkiye’de Siyasi Distince: slamcilik (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2021).

53 Erving Goffman, Damga: Orselenmis Kimligin idare Edilisi Uzerine Notlar, cev. S. Genis vd. (Ankara: Heretik Yayincilik, 2021),
34,

54 Miitedeyyinlerin sanat alaninin disinda kalma/birakilma hususunu isleyen spesifik bir calisma icin bk. Osman Ulker, Kuiltir ve
Din: Tiirkiye’de Sanat Alaninin Uretimi (1923-1980) (istanbul: Matbu Kitap, 2022).

55 Bu konuda bk. Goffman, Damga, 164.

56 Goffman’in sosyolojisinde damgalama kavrami; “fiili kimlik” ile “varsayilan kimlik” arasindaki uyusmazliktan kaynaklanan
itibarsizlastirilma strecini ifade eder; bk. Goffman, Damga, 29.

57 Wodak, “Aspects of Critical Discourse Analysis”, 12.
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binasinda yeniden Ureterek ona 6zgiln bir renk katar. Bu baglamda mekanin rolU baytktdr.
Cank( ideoloji; bu mekanda sekillenir ve zamanla bu mekanin kendisiyle ézdeslesir. Huzme
ideolojik diistince yapisini ve kendisini daima bu alternatif yasam alaniyla iliskilendirir. Huzme’nin
bu 6zel mekaninin 6nemiilk icerikten soniceriklere kadar hi¢c degismeden devam etse de Huzme,
zaman icinde farkh 6znelesme deneyimlerini sunabilmek icin yeni stil arayislarina girmekte;
varolusunu otantik kafeler, kitiphaneler ve camiler gibi farkli mekanlar Uzerinden yeniden
sahnelemektedir. Bu sahne cesitliligi rutini bozdugu gibi Huzme’nin dini 6znelesme deneyimini
de zenginlestirip derinlestirmektedir.

Huzme; iletisim becerilerini artirdigi sonraki iceriklerde blylk bir 6zglvenle varolusunu ortaya
koymaktadir. Ancak profesyonellestikce, ilk videolarinda Gstiine basa basa gérinir kilinan tekil
6zneler yerini kurumsal 6znelere birakmaktadir. Yani Huzme; bireysel ve kurumsal kimliklerini
konumlandirma hususunda bir karmasa, daha dogrusu bir dedisim ve dénisim yasamakta,
ayrica bu kimliklerini dengede tutmak icin blyUk bir caba gdstermektedir. Bu ikilem, Huzme’nin
6znelesme tecribesini zayiflatarak gercek manada 6znelesmesine engel olmaktadir. Clnk{
Huzme kurumsallastikca kendisi olmaktan ¢cikmakta ve daha ¢ok paralel erkek ekibinin ardili
haline gelmektedir. Huzme bdylesi bir konumlanmayi olumsuz olarak gérmez, ¢ciinkl ona goére
“erkeklerin hizmet hareketi” gibi bir eylem bicimine sahip olmak ve onlar gibi sahada olmak
onemli bir basaridir. Ancak Huzme’deki bu bagimli olma hali veya “etik edilgenlik”>® durumu asla
ylksek sesle dile getiriimemekte; aksine kenarda kalmis cimlelerle ve belli belirsiz gbrsellerle
ima edilmektedir. Goruldigu gibi Huzme’nin burada tecribe ettigi sey, yalin bir 6znelesme
formu degil; daha ¢ok 6zne-nesne konumlari arasinda salinim gosteren, parcali ve kirillgan
nitelikte bir 6znelesme deneyimidir.

Huzme, Batil 6znenin karsisina konumlandiginin altini cizmek kosuluyla egitimli, sik, zarif, elit bir
sanat zevkine sahip, Uretici, cevre duyarliligi yiksek ve minimal yasam standardini benimseyen
bir tlr aktif dindar 6zne profili cizmektedir. Bu yasam biciminin altinda bunlarin timiine sahip
olan kimselerin sekiler olmasi gerektigine dair alanda bulunan nesnelestirici bakis acisina gicli
bir tepki goéstermektedir. Ancak Huzme; blyUlk bir heyecanla Lacan’in parcalandigini ifade ettigi
geleneksel 6zneyi yeniden diriltme cabasini stirdiirse de esasinda bu parcalanmisligr bttiniyle
onleyemez. Cunki “dijital ontoloji”>® zannedildigi gibi badimsiz, rasyonel ve politika disi bir
6znelesme bicimi degildir. Aksine o daha ¢ok bir tir bagimli, irrasyonel ve politik 6znelesme
formu olarak temayiz etmektedir. Her seyden énce bu yeni ontoloji, seyircisine bagimhdir ve
onunla insa edilir. Ozetle Huzme ve aktif izleyicisi arasinda dustinimsel bir iliski oldugu icin aktif
izleyici, oyuncuyla sessizce is birligi yaparak ve onu yonlendirerek dolayl sekilde bu 6znelesme
tecribesinin mimari haline gelmektedir. Ayrica takipci kitle Huzme’nin basariyla sundugu bu
nahif, sanatsever, zarif ve kilttrli Misliman kadin imajini da oldukc¢a yerinde bulmaktadir. Bu
baglamda Huzme’nin takipgi kitlesi, Goffman’in analogdaki izleyicisi gibi Huzme oyuncularinin
platformda yeni olmasi sebebiyle yaptigi hatalara karsi anlayish olmakta ve bu izleyiciler
kendilerini bir sekilde oyuncularla dzdeslestirmektedir.?® Bu durum; dini hassasiyetleri olan
kadinlarin 6znelesme deneyiminin sahada gec¢ kalinmis hakli bir caba olarak gérildiguni isaret
etmektedir.

%8 Michael Gardiner, Giindelik Hayat Elestirileri, cev. Deniz Ozcetin vd. (Ankara: Heretik Yayincilik, 2016), 43.

59 Kiran Vinod Bhatia, “Religious Subjectivities and Digital Collectivities on Social Networking Sites in India”, Studies in Indian
Politics 9/1(2021), 21.

60 Goffman, Benligin Sunumu, 217.
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3.3.2. Giindelik Hayat Temasi
Huzme’nin YouTube’da en ¢ok izlenen ve kendisiyle 6zdeslesen icerikleri, glindelik rutinlerin

islendigi vlog formatindaki videolardir. Platforma bu tarz iceriklerle giris yapan Huzme, sekiler
muadillerine kars! dini hassasiyetleri bulunan izleyiciler icin alternatif icerikler sunan otantik bir
yapi olarak dijital ktltir sahasinda konumlanmaktadir.

Normalde gindelik yasam siradan ve rutin olarak gorilse bile aslinda sira disi potansiyel
anlamlar barindirmaktadir. Gardiner’in ifade ettigi gibi siradan olan pratikler, glindelik yasamin
icinde baski altinda tutulan birtakim gizil olasiliklarin hayata gecirilmesiyle oldukca sira disi hale
gelmektedir.®’ Huzme de bu stratejiyi izleyerek giindelik yasama iliskin paylasimlarini olagan disi
hale getirmek amaciyla daima doga Otesi alana ve birtakim &6zel dini cercevelere
basvurmaktadir. Cankl glindelik performanslarin toplum tarafindan benimsenebilmesi icin o
toplumun yapisina uygun cesitli isaret araclariyla siislenmesi gerekir.62 Huzme bu nedenle bir
taraftan dini unsurlari ¢ekici kilmak icin siradan olan seyleri aracsallastirmakta; 6te yandan
glndelik ve siradan performanslari birtakim dini isaret araclariyla stsleyerek bu performanslari
kabul edilebilir bir hale dontstirmektedir. Huzme’nin bu stratejisi; “disunimsel derinlik”ten®3
uzak bir yapiya sahip olan giindelik yasam alanini siradisi hale getirmekte ve onu ¢cok yonll
derinlik barindiran kapsamli bir anlam alanina dénustirmektedir. Ornedin  Huzme’nin
iceriklerinde kahve hazirlama, kitap okuma, doga ylriyUsleri gibi siradan eylemler, manevi
imgelerle btanlestiriimektedir. Bu yaklasim hem dini degerleri cazip kilmak hem de giindelik
eylemlere manevi derinlik katmak amaci tasimaktadir. Bu acidan dini referanslarla
zenginlestirilen bu sahneler, izleyici icin dini pratikleri normallestirme islevi gérmektedir.

Habermas’in teorisine goére, dini yapilarin kamusal hayatin disinda birakilmasi, kaltlrel olarak
yoksullastiriimasi ve tek tarafli olarak rasyonellestiriimesi toplumda birtakim rahatsizliklara
neden olur. Bu rahatsizliklar ise alternatif projelerin ardinda devindirici bir glici olusturarak
siradan insanlari harekete gecirir.54 S6z konusu rahatsizlik halini deneyimleyen Huzme gibi
Otekilestirilmis dini olusumlar bu duruma estetik ve manevi unsurlari bir araya getirerek, yani
duygusal derinlikli bir anlati sunarak karsi koymaktadir. Bu amacla Huzme; 6zellikle sicak,
huzurlu ve minimal sahnelerde hem izleyicinin icsel diinyasina hitap etmekte hem de dinficerigi
yumusatarak daha genis bir kitleye ulasmayi amaclamaktadir.

Normalde kurumsal olanin biinyesinde barindirdidi hiyerarsik ve ideolojik yapiya karsi “gtindelik
alan” bir tir 6zgdrlesim araci olabilir. Ancak bu giindelik alan, kendisini ¢evreleyen ticari
medyanin ideolojik etkilerinden bitintyle bagimsiz degildir.5> Bu nedenle YouTube, baslangicta
kurumsal yapilarla karsit olarak bireylerin 6n plana ciktigi bir plartform olarak alanda var olmus,
ancak zamanla ticari kaygilarin belirginlesmesiyle profesyonellesmeye baslamistir. Platformun
yasadigl bu sdylemsel dontstiim, icerik Ureticilerinin bireysel yasamindaki déntsiimlerinde de
gdzlemlenmektedir. Huzme’nin giindelik yasam temasinin belirgin oldudu ilk iceriklerinde dini
ve dinyevi eylemler, kimi zaman es zamanli kimi zaman ise art zamanli olacak sekilde tekil
oyuncular tarafindan sergilenmekte; dini pratikler ise genellikle 6rtik bir bicimde Nurcu
degerlerle iliskilendirilerek sahnelenmektedir. Ancak ilerleyen iceriklerde coklu oyuncularin

61 Gardiner, Gindelik Hayat Elestirileri, 21.

62 Goffman, Benligin Sunumu, 46.

63 Gardiner, Guindelik Hayat Elestirileri, 20.

64 Jiirgen Habermas, fletisimsel Eylem Kurami: [slevselci Aklin Elestirisi, cev. Mustafa Tiizel (istanbul: Kabalci Yayinevi, 1998),
2/852.

65 Strangelove, Watching YouTube, 15.
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kimlikleri ve rollerinin 6ne ciktigl, dini eylemlerin ise bu oyuncularin kurumsal kimlikleriyle
O6zdeslestirildigi gdzlemlenmistir. Bu sirecte din ile glndelik hayatin birlestigi iceriklerde
profesyonellik 6n plana cikmis ve Huzme’nin cesitli platformlar icin Grettigi dijital icerikler
metinlerarasi ve tirlerarasi bir boyut kazanmistir.

Huzme’nin son iceriklerinde daha belirgin olmakla beraber, tim iceriklerinde islam’in sosyal
yasamin her yonini dizenledidi, politik meselelerden kisisel bakima kadar her alani kusattigi
ydéninde bir sdylem gdze carpmaktadir. Bu durum kimi zaman “islam’in aracsallastiriimasi” ve
“dinyevi amaclar ugruna islevsellestirilmesi” gibi durumlara sebep olmaktadir. Yani Zeyd'’in
tabiriyle “dinin kusaticiligr sdéylemi”’ni sarsmamak adina kendisine basvurulan dini otoriteler,
basit mevzular dahi dinsel-kutsal bir alan haline getirmektedir.?® Ancak ilgin¢ bir sekilde
Huzme’nin glindelik hayat ile din arasindaki etkilesimi ele aldigi tiim iceriklerinde, dini eylemler
dinyevi eylemlere kiyaslandiginda orantisiz bir sekilde daha az yer almaktadir. Bu durum,
Huzme’nin izleyici dikkatini daha uzun slre icerikte tutmak icin gelistirdigi bir strateji gibi
gorinmektedir. Ozellikle ASMR tiriinde Uretilen erken dénem iceriklerinde rahatlatici mizikler,
minimalist gorseller ve dini semboller birlikte sunularak izleyiciyi duygusal ve estetik bir
deneyime ¢cekme amaci éne ¢cikmaktadir.

Ozetle Huzme’nin dini vlog’larla YouTube pazarina katiimasindaki asil amac dini disinceleri
kitlelere duyurmaktir. Giindelik performanslar ise bu dini dUslnceleri, idealleri ve sembolleri
sempatik gdstermek icin kullanilan birer “katilim perdesi”dir.’

3.3.3. Mahremiyet Temasi
Huzme; mahremiyet konusundaki hassasiyetini neredeyse tim iceriklerine yansitmis, ancak bu

temayl dogrudan ele alan icerik Uretimini sinirll tutmustur. TUm videolarina buitlnsel
bakildiginda, mahremiyet normlarinin dogal bir akis icinde islendigi ve Huzme’nin cinsiyet, ekip
Gyeligi ve ifsa edilen beden bolgesi temelinde (¢ farkli mahremiyet derecelendirmesi yaptigi
g6rilmektedir.

Huzme’nin tim iceriklerinde cinsiyet temelli mahremiyet normlari; kadin bedeninin korunmasina
yonelik buyuk bir titizlikle islenmistir. ik iceriklerde 6zellikle kadinlarin sesleri ve yuzleri
paylasilmamis; bunun yerine yalnizca bedenin sinirl bélgeleri, 6rnegdin ciplak eller, giyinik kollar,
gdvdenin Ust kismi ve ayakkabilar icindeki ayaklar gibi klictk alanlar gdsterilmistir. Goffman’in
bedenin farkli bolimlerinin farkli anlamlar tasidigina dair gériistne dayanarak bu tar sinirh
goOsterimlerin bedenin sembolik olarak parcalara ayrildigini ifade etmek mimkindir. Goffman,
Ozellikle Amerika’daki toplumsal normlar baglaminda 6érnegin dirsek ve agdiz bdlgelerine
yuklenen anlamlari karsilastirir. Dirsek, genellikle daha az dikkat gerektiren bir bélgeyken agiz
ise daha siki bir koruma gerektiren bir alan olarak kabul edilir.58 Benzer sekilde Goffman’in
belirttigi Uzere, insan yUzl kutsal kabul edilen bir parca olup korunmasi gereken ve anlam
tasiyan bir diizenin, yani bir “ritiiel diizenin”®® parcasidir. Huzme de bitiin videolarinda bedenin
farkl bélimlerine anlamlar yUkleyerek bu parcalar arasinda bir tir derecelendirme yapmaktadir.
Ornegin ciplak eller ve ayakkabilar icindeki ayaklar gdsterildiginde mahremiyetin ihlali olarak
kabul edilmezken, ylzin tamami dijital mecralarda simsiki korunmasi gereken bir parca olarak

66 Nasr Hamid Eb( Zeyd, Bilimsel Bilgi ve Aforoz Korkusu Arasinda Yenilik Yasaklama ve Yorum, ¢ev. Muhammed Coskun
(Istanbul: Mana Yayinlari, 2014), 16.

67 Goffman, Toplum Icinde Davranmak, 195.

68 Goffman, Kamusal Alanda fliskiler, 63.

69 Goffman, Etkilesim Rittelleri, 29.
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kabul edilmektedir. Huzme, yizin( paylasmamak konusunda temkinli davranmayi tercih eder.
Cank0 yazana goéstermis olsaydi, karsilasacagi zorluklar artabilir; binlerce izleyicisi tarafindan
daha fazla elestiri alabilir ve lin¢ edilme olasiligr yikselirdi. Bu durum, YouTube platformunda
Huzme’yi pek ¢ok tehlikeden koruyan bir ritliel diizeni ifade etmektedir. Analog dlinyada ise y(z;
el ve ayaklar gibi dodal olarak goértlebilen bir organ olmasina ragmen bunlarin tamami fiziksel
temastan butindyle korunmasi gereken bélgeler olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, dijital
ortamda Huzme’nin uyguladidi korunma kurallarinin analog dinyadakilere kiyasla cok daha kati
oldugunu ifade etmek mimkinddr.

YouTube platformu, Baudrillard’in ifadesiyle bir yanda anlamsiz olani asiri anlamlandirarak “mis
gibi” bir saydamlik yaratirken diger yanda anlam bollugu ve asirihdi ile “gizli” bir diinya olusturur.
Burada dissel ile gercek arasindaki fark neredeyse kaybolur ve bir similasyon evreni dogar.”®
Huzme de bu similasyon evreninde benligini bir yandan ac¢ida cikarirken diger yandan
gizlemekte ve gizemlilestirmektedir.”! Huzme’nin bu icsel c¢atismasi, dini unsurlar tarafindan
bicimlendirilen mahremiyet normlari ile YouTube’un ifsaati tesvik eden kendine has mahremiyet
normlari arasinda sikisan bir durumdan kaynaklanmaktadir. Huzme, bedenini lokal olarak
sergilerken nesnelesmekten kacinmaya 6zellikle 6zen gdstermekte ve kadinlk imajini dogrudan
gosterecek sekilde bir tir “nesnelestirilmis benlik sunumu”ndan’? kacinmaktadir. Ancak, Huzme
yine de godsterme arzusuna bir sekilde yenik dismektedir. Erotik herhangi bir sahnenin asla
bulunmadigi Huzme videolarindaki kadin imgesi; bu duruma ragmen cekiciligini korumakta ve
bu kadin bedeninin tamami gésterilmemesine ragmen yine de sikligi, bakimliligi ve glzelligi ile
cekiciligini farkli bir bicimde sergilemektedir.

Huzme’nin iceriklerinde zamanla belirginlesen mahremiyet normlari, baslangicta oldukca kati bir
bicimde uygulanirken ilerleyen dénemlerde asamali olarak esnemistir. Nitekim ilk iceriklerde ses
unsurunun kullanimindan kacinilmasi ve ekibin organik Gyesi olmayan bazi konuk oyuncularin
dahi ydzlerinin paylasiimamasi, Huzme’nin mahremiyet sinirlarini net bir sekilde cizdigi
unsurlarin basinda gelmektedir. Nitekim Huzmenin zamanla ses unsurunu etkili bir sekilde
kullanmaya adapte oldugu goérllse de ekip Uyelerinin yuzlerini paylasmama noktasindaki
tutumunu istikrarli bir sekilde sUrdUrdigl goéridlmektedir. Bu durum, Huzme’nin dini
hassasiyetlerinin yani sira izleyicilerden gelecek olan olumsuz geri bildirimlerden kacinma
amacini da yansitmaktadir. Baslangictaki iceriklerinde erkek oyuncularin yizlerinin genellikle
paylasiimamasi tercih ediliyor olsa da bu iceriklerde erkekler yine de kadinlara gére daha fazla
gérunlir olmustur. ilerleyen iceriklerde ise erkek oyuncularin yiizlerinin veya seslerinin
paylasiimasina dair kati bir kuralin bulunmamasi; Huzme’nin kadin ve erkek cinsi(yeti)ne yénelik
farkli mahremiyet normlari olusturdugunu ve bitin bu normlarin zamanla bir parca esnedigini
gostermektedir.

3.3.4. Tiiketim Temasi

Huzme, “Helal daire keyfe kafidir” mottosunu benimseyerek YouTube iceriklerinde tiketim
nesnelerini belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikarmaktadir. Modern ve otantik tarzlar birlestiren
Huzme hem zevk sahibi hem de minimalist yasam tarzini benimseyen bir imaj sunmaktadir. Liks

70 Baudrillard, Simdlakriar ve Simdlasyon, 52.

71 Bu durum, Said’in “Covering Islam” adli eserindeki ironik génderme ile benzerlik tasimaktadir. Said, bu kavrami islam’in bir
yandan medya aracihdiyla gorintr kihindigini, temsil edildigini ve sergilendigini; diger yandan ise ortulerek, gizlenerek ve
carprtilarak sunuldugunu ifade etmek icin kullanmistir; bk. Edward W. Said, Medyada fslam: Gazeteciler ve Uzmanlar Diinyaya
Bakisimizi Nasil Belirliyor, cev. Aysun Babacan (istanbul: Metis Yayinlari, 2008), 52.

72 Strangelove, Watching YouTube, 86.
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tuketimi dogrudan reddetmeyen bu yaklasim; esasinda zarafet ve sadelik vurgusu Uzerinden
sekillendirilmistir. Yani burada dikkat cekici olan husus, Huzme’nin tekaslr (¢cokluk) kavramina
yonelik elestirisinin dinf bir badlamdan daha cok, estetik ve siklik Gzerinden bicimlenmesidir.
iceriklerde dogrudan ifade edilmese de gérseller; cok tilketmeye degil, ayni anda cok seye sahip
olmaya karsi bir durus sergilemektedir. Ozetle, I(iks tiiketim Huzme icin tamamen reddedilmese
de ayni anda ¢ok seye sahip olmanin zarafeti zedeleyecedi fikri savunulmaktadir.

Goffman, toplumsal hareketlilik sirasinda bireylerin Ust sinifla 6zdeslesen statli simgelerini
kullanma egiliminde oldudunu belirtir. Bu statl simgeleri maddi varlik ve ayricalikh kimlik
gOstergesi olarak islev gdérmektedir.”®> Huzme’nin iceriklerinde de benzer bir statl insasi
gorilmektedir. Bu insa; stk mekanlar ve minimal dekorlar, IUks yiyecek ve icecekler ile 6zenle
secilmis kiyafetler ve aksesuarlar Uzerinden gerceklestiriimektedir. Ozellikle ilk ddénem
iceriklerinde, cekimlerin Huzme binas! icinde yapilmasi ve bu mekanin estetik detaylarla
zenginlestiriimesi, Baudrillard’in belirttigi gibi tiketim pratiklerinin toplumsal prestijle iliskili
oldugunu gostermektedir.”4 Burada kullanilan dekoratif unsurlar, izleyiciyi hem etkilemekte hem
de idealize edilmis bir yasam tarzini temsil etmektedir. Ancak Huzme, iceriklerinde ks tiketim
unsurlarini dogrudan pazarlamadan, dogal akis icinde sunmaktadir. Ozellikle ilk videolarda sik
esyalar ve mekanlar, (ran tanitimi yapiimaksizin gosterilmektedir. Sonraki iceriklerde ise tekne
turlari, yurtdisi seyahatleri ve 6zel davetler gibi lUks deneyimler, dini misyonla iliskilendirilerek
sunulmaktadir. Bu deneyimler, izleyiciye tiketim amach degil, dini mesajin yayilmasi icin zorunlu
etkinlikler olarak yansitiimaktadir. Ancak bu strateji, Goffman’in teorisine goére, gercekte
tuketimi estetik bir perde arkasinda mesrulastirma cabasinin bir yansimasidir. Yani dini unsurlar
ve mesajlar, Huzme’nin icerik Uretimindeki asil amaci olarak sunulurken aslinda bu “katilim
perdesi” altinda, Huzme’nin gizli tiketim arzusunu saklamaya calistigr anlasilmaktadir. Dini
iceriklerin 6ne ¢cikmasi, onun video iceriklerinde sundugu yasam tarzi ve degerlerle iliskilendirilen
tiketim eylemlerinin normallestirilmesini saglamaktadir. Bu sekilde Huzme hem dini kimligini
pekistirmekte hem de izleyiciye bir yasam bicimi ve tiketim pratigi dnerisi sunmaktadir.

Huzme, dini imajini zedelememek adina ilk iceriklerinde dogdrudan ticari Grdnlerinin reklamini
yapmamayi tercih etmistir. Ancak zamanla, 6zellikle kendi markasi olan Yade’nin Grlnlerine ve
Baskan Bukre’nin ¢ikardidi cocuk kitabina dair daha acik reklamlar yapmaya baslamistir. Yine de
Huzme’nin dini imajini koruma kaygisi bu sirecte édnemli 6lctide devam etmekte ve bu tutum,
Huzme’nin markas! ile olan iliskisine farkli yollarla dikkat cekmesine yol acmistir. Ornegin
kanalinda milyonlarca izlenme alan iceriklerde, Yade koleksiyonundan secilen “tesettirl{, rahat
ve sik” kombinlerin 6nerildigi kisa videolar éne ¢cikmaktadir. Bu videolarda Huzme kizlarindan
biri, zarif bir sekilde Yade koleksiyonundan secilen 6zel parcalari tanitarak “her gline 6zel bir
kombin” temasiyla izleyicilere sunmaktadir. Bu icerikler dogrudan marka ve fiyat bilgisi icermese
de izleyiciler markanin linkini paylasarak Oteki izleyiciler sayesinde drUnler hakkinda bilgi
edinmektedir.”> Bu yaklasim (¢ acidan islevsel bir rol oynamaktadir. Birincisi, Huzme bu
iceriklerle “dogru tesettlr” anlayisini izleyicilerine sunmakta ve genclerden olusan kalabalik bir
kitleye rol model olmaktadir. ikincisi “bol, sade ve spor tesettir giyim” arayan izleyicilere acik

73 Goffman, Benligin Sunumu, 46.

74 Jean Baudrillard, Ttiketim Toplumu: Séylenceleri Yapilari, cev. Nilgiin Tutal-Ferda Keskin (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2018),
44,

75 Adorno’nun tabiriyle, izleyici burada s6z konusu edilen kiltar endUstrisini beslemekte, hatta bizatihi bu sistemin parcasi ve
ortadi haline gelmektedir; bk. Theodor W. Adorno-Max Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektikligi: Felsefi Fragmanlar, cev.
Nihat Ulner-Elif Oztarhan Karadogan (istanbul: Kabalci Yayincilik, 2014), 164.
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bir adres sunulmakta ve son olarak bu adresi bulan alicilar araciligiyla Yade’nin satislari
artirlmaktadir.

Sonug¢ olarak Huzme kanalindaki performanslarda, bir tr dramaturjik mikemmellik imaji
yaratilmakta; 6zel ve kaliteli Griinlerle izleyiciyi ayricalikli hissettirme ve imrendirme ¢abasi 6n
plana ¢cikmaktadir. Bu durum, izleyicilerin iceriklere olumlu geri dénislerini artirmakta ve Huzme
ekibini, giderek daha fazla ticari tiketime ydnlendiren bir etken olmaktadir.

3.3.5. Catisma-Miicadele Temasi

Huzme’nin icerikleri genel olarak nahif bir imaj sergilerken, zamanla daha belirgin bir sekilde
savunmadan saldirtlya gecen catismaci bir dile yoneldigi gdzlemlenmektedir. Bu degisimin
somut bir ilk 6rnedi, Huzme’nin 15 Temmuz darbe girisiminin yil ddnimini anmak icin ¢ektidi
V13 kodlu icerikte gortlmektedir. Bu icerikte “devlet blyUklerimiz”, “baskomutan”, “hain plan”,
“vatan haini”, “kirli eller” gibi ifadeler kullanilarak ve Camlica Camii, Ayasofya Camii ve 15
Temmuz Sehitler Aniti gibi politik anlami glclU simgelere atifta bulunularak mevcut iktidarin
politik sdylemleriyle értisen bir dil benimsenmistir. Huzme’nin burada temkinli bir catisma dilini
benimseyerek savunmaci bir yaklasim sergilemesi; ayni zamanda dini ve politik durusunu daha

aclk bir sekilde ifade etmeye basladigi bir ddnemin de habercisi niteligindedir.

Goffman’e gére bir oyunda catismadan bahsediliyorsa bunun nedeni, kiskirtict davranislardir.”6
Goffman ayrica marjinal ve egzantrik bireylerin toplumsal kurumlarin geleneksel isleyisine karsi
genellikle asi bir tavir sergilediklerini belirtir. E§er bu marjinal konum birey yerine bir alt
topluluga aitse, bu durum bir tir toplumsal sapma olarak adlandirilir ve bu tir kilt gruplarinda
geri cekilme ve ice kapanma gibi bazi tipik davranislar gdzlemlenir.”” Tam olarak boyle bir grup
olan Huzme, bir tir ifsa platformunda yer almasina ragmen teshiri bazi ilkelere goére
sinirlamayarak kismen icine kapanmayi tercih eder. Bu slrecte, kendilerinin geleneksel
sdylemlerini tehdit eden 6tekilerin 6rttik kinamalarina karsi catismaci bir dil kullanmaya yoénelir.

Huzme’nin kibarligi ve sergiledigi nahif imaja ragmen, catisma esnasinda s6z konusu dilin adeta
tastigi fark edilir. Ozellikle sonraki iceriklerde belirginlesen bu tistenci tutum; ateizm ve diger dini
yapilara karsi gicli bir meydan okuma icermektedir. Ornegin elestirilen kimselerin arglimanlari
curttulirken “reddetmek” yerine “inkar etmek, inkarcilar” ifadesi kullanilmakta ve Yahudi-

[L N

Hiristiyan kutsal metinleriyle ilgili olarak “muharref”, “tutarsiz”, “mufteri” ve “cirkin” gibi agir
nitelemeler yapilmaktadir. Buna paralel olarak Muslimanlara yénelik “utangac¢”, “cekingen”,
“yeteneksiz” ve “ikinci sinif” gibi etiketler sert bir sekilde reddedilmekte; bunun yerine
“yobazlk”, “hosgodrisiz ateistler ve deistler” gibi karsi saldirgan ifadelerle érllen bir karsi-
séylem gelistirilmektedir. Son olarak sorgulanmasi gerekenin islam degil, modernligin kendisi
oldugu vurgulanarak Huzme’nin son iceriklerindeki Gstenci dilin giderek daha keskin bir hal aldigi

gdzlemlenmektedir.

Gorulduga gibi Huzme, Batrnin degerlerini ve islevsel araclarini, ona karsi bir tir kadife silah
olarak kullanma egilimindedir ve bu bagdlamda medeniyetlerin catistigi kaotik ortamda
tutunulacak bir dal ve siginilacak yenilikci/6zgln bir diizen sunma iddiasini dile getirmektedir.
Ancak Huzme, bu direnis cabalarina ragmen Batililasma akintisina karsi koyamayacak bir
pozisyondadir. Cinkd Huzme’nin varhidini sirdirebilmesi, Bati kaynakli dijitallesmenin otoriter
akisina paralel hareket etmesine ve glicini dogrudan bu yapinin iktidarindan almasina baghdir.

76 Goffman, Etkilesim Rittelleri, 273.
77 Goffman, Damga, 198-200.
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Ancak Habermas’in da vurguladigi gibi otoritelerin Grettigi ideolojik mesajlar, muhataplarina tam
anlamiyla ulasamayabilir. Zira bu mesajlar, hedef kitlelerin kendi art alanlarinda yeniden
alimlandiginda genellikle orijinal anlamlarindan saparak tam Kkarsitlarina dénldsme egilimi
gosterir.’® Dolayisiyla Huzme, Bati modernitesini elestirme cabasi icindeyken bu elestiriyi yine
onun araclariyla gerceklestirdidi icin aslinda bu elestiriyi farkinda olmadan etkisizlestirmekte ve
goérinmez kilmaktadir.

Catisma baglaminda dikkat ceken bir diger dnemli nokta ise Huzme iceriklerinde strekli olarak
“Ittihad-1 islam” vurgusu yapiimasidir. Pek cok videoda cemaatler arasindaki farkliliklara ragmen
birlik sdylemi glcli bir sekilde dile getirilmektedir. Ancak bu sdyleme ragmen iceriklerdeki
gorseller ve sergilenen eylemler daha cok grup degerleri izerine temellenmektedir. Ozetle, birlik
séylemini bu denli yiiksek sesle dile getiren bir olusumun, ortak islam sembollerine videolarinda
daha fazla yer vererek bu sdéylemi somutlastirmasi beklenirken Huzme’nin iceriklerinde Nurcu
sembollerine, ortak islam sembollerine kiyasla orantisiz bicimde daha fazla yer verdigi
gorilmektedir. Bu durum; sdéylem ve gorsel temsil arasindaki uyumsuzlugu ortaya koymakta,
yani Huzme’nin birlik sdyleminin gorsel ve sembolik dizeyde yeterince desteklenmedigi
izlenimini uyandirmaktadir.

3.3.6. Otorite Temasi
Huzme’nin YouTube platformundaki varhidinin temel amaci; kitleleri Nurculuk temelli bir din

anlayisina yoénlendirmek ve bu dogrultuda belirli bir nifuz elde etmektir. Bu amagc, ilk
iceriklerinden sona kadar ayni dogdrultuda sirdirllse de bu amaca ulasmayi hedefleyen
yontemlerin tonunda ve siddetinde belirgin farkliliklar vardir. Huzme, ilk viog’larinda giindelik
hayat rutinlerini ele alirken kisisel dini tecrlbelerini ve bilgilerini samimi bir atmosferde
sunmustur. Bu ilk dénemlerde Uretilen iceriklerde manipllasyon, dostane bir yaklasimin ardina
ustalikla gizlenmistir. Ancak Huzme, YouTube’da taninirhdini artirdiktan sonra yumusak
Uslubunu koruyarak daha belirgin bir otoriter tavir gelistirmistir. Bu ara dénem iceriklerinde
izleyiciye bazen nazik tavsiyelerle, bazen de kibarligi elden birakmayan emir kipleriyle hitap
ederek “nahif otorite”’? olarak tanimlanabilecek bir otorite bicimi insa etmistir. Huzme’nin bu
kendine has otoriter yapisi; Foucault, Deleuze ve Agamben’in tanimlamaktan ziyade felsefesini
yaptiklar “dispozitif” kavramiyla blyUk oranda uyusmaktadir.

Teolojik bir kdkten yola cikarak insa edilen dispozitif; fiziksel siddet unsurlarini kullanmaksizin,
zarif ve sik ydntemlerle bedenleri ve zihinleri uysal hale getirmeyi ifade etmektedir.8° Uygulanma
alanlari ve bicimleri birbirinden farklilassa da Baudrillard’in “simgesel siddet”i®" ile Spivak’in
“epistemik siddet”i82 de benzer bir durumu ifade etmektedir. Tum bu kavramlarin ortak noktas;
glic odaklarinin sahip olduklari imkanlari, bu imkanlardan yoksun olanlari ara¢sallastirmak icin
kullanmalaridir. Ancak bu aragsallastirma o kadar ustaca uygulanir ki maruz kalanlar bunun
farkina varamadan 6zgUrlUk yanilsamasi icinde otoriteye boyun egder. Sonuc¢ olarak Huzme,

78 Habermas, fletisimsel Eylem Kurami: [slevselci Aklin Elestirisi, 2/847.

79 Gilcun 6znel boyutlarina atifta bulunan “nahif otorite” kavrami; Goffman’in nesnel iktidari tanimlamak Uzere kullandidi
“ciplak iktidar” kavraminin tam tersini ifade etmektedir. Goffman’in otoriteye dair duslnceleri icin bk. Goffman, Benligin
Sunumu, 224-225.

80 Giorgio Agamben, What Is an Apparatus? and Other Essays, cev. David Kishik-Stefan Pedatella (Stanford: Stanford
University Press, 2009), 19-20.

81 Bk. Jean Baudrillard, Simgesel Dedis Tokus ve Olim, cev. Oguz Adanir (istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2016).

82 Gayatri Chakravorty Spivak, “‘Can the Subaltern Speak?’”, Can the Subaltern Speak?: Reflections on the History of an Idea,
ed. Rosalind C. Morris (New York: Columbia University Press, 2010), 43.
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iceriklerinin bayUk bir bdélimande bu tlrden bir otoriteyi ustalikla insa ederek izleyici kitlesini bu
otoritenin dogal bir parcasi haline getirmeyi basarmistir.

Nihayet Huzme’nin daha glncel olan iceriklerinde, adeta bir din bilgini gibi yargilarda
bulundugu, kimi zaman o6tekilestirici ve alayci bir dil kullanarak bir tlir “catismaci geleneksel
otorite” gibi eylemler sergiledigi dikkat cekmektedir. Bu durum, formal bir dini egitim
muktesebatina sahip olmamasina ragmen YouTube’tan aldigi yetkiye dayanarak seyirci
Gzerinde otorite kurma cabasi olarak yorumlanabilir. Ancak bu tir bir otorite anlayis, izleyici
kitlesi tarafindan genellikle reddedilmektedir. Huzme’nin uzunca bir slre boyunca iceriklerinde
insa ettigi belli belirsiz, dostane ve nahif otorite formu; izleyici kitlesi tarafindan biyik 6l¢ctide
kabul gérmis ve olumlanmistir. Ancak Huzme’nin belli bir glice eristikten sonra platformda
Urettigi geleneksel otoriter imaj; bu olumlu algiyr blytik 6l¢clide zedelemistir. Bu olumsuz etkiyi
ortadan kaldirma cabasiyla Huzme, son dénem iceriklerinde yeniden bir “yiiz calismasi”®
yapmaya baslamistir. Bu badlamda Huzme marka degerini yikseltmek amaciyla izleyiciler
tarafindan en ¢cok begenilen vliog’lara benzer iceriklere ydnelerek eski nahif imajini yeniden insa
etmeyi hedeflemektedir. Bu yaklasim izleyicinin givenini yeniden kazanmak ve eski
popdlaritesini artirmak icin atilan stratejik bir adim olarak degerlendirilebilir.

Goruldtga Uzere YouTube; Huzme’ye hedef kitlesine ulasip onlari yénlendirme noktasinda
6nemli bir firsat vermektedir. Ancak nihai anlamda Huzme’nin kurdugu otorite, YouTube
platformunun belirledigi sinirlar cercevesinde varlik gosterebilmektedir®* Bu baglamda
Huzme’nin sahip oldugu glciin her seyden énce YouTube’un sagladigi otoriteye dayandidi ifade
edilebilir. Bu durum; Huzme gibi platforma dahil olan ve orada otorite insa etmeye calisan her
tarlh dini olusumun bagimsizhigini belirli 6lcide sinirlayan, daha dogrusu zedeleyen bir
gercekliktir. Somut bir 6rnek Gzerinden aciklamak gerekirse, Huzme dinf iceriklerinin etki glicini
artirmak amaciyla istisnasiz her videosunda mizik kullanmaktadir. Bununla beraber Huzme,
YouTube’un bir is ortadi olmadigindan kanalda dogrudan reklam alarak kazang
saglamamaktadir. Buna ragmen YouTube, Huzme’nin iceriklerinde kullandigi muziklerin telif
hakki gerekcesiyle videolari reklamlarla béImektedir. Bu durum, Huzme’nin izleyicileri tarafindan
sikca elestirilmesine yol acmakta ve Huzme, izleyicilere kanalda goérilen reklamlarin kendi karari
olmadigini defalarca aciklamak zorunda kalmaktadir. Gorildigu tGzere kanalina reklam almak,
Huzme’nin dini imajini yaralayan bir unsurdur. Buna ragmen Huzme; iceriklerinin etki glcini
artirdigr icin muzik tercihlerinden vazgecmemekte ve dolayisiyla YouTube otoritesine boyun
edmek durumunda kalmaktadir. Bu baglamda, Huzme’nin otoritesinin saf bir dini otorite
olmaktan uzak oldugunu, aksine YouTube’un otoriter yapisina bagiml bir nitelik tasidigini ifade
etmek mimkinddr.

Huzme’nin izleyici Gzerinde genel olarak olusturdugu olumlu imaj, tg¢ farkli senaryo ¢ercevesinde
degerlendirilebilir. ilk olarak, Huzme’nin iceriklerinin biyik élctide onu destekleyenler, benzer
gorislere sahip olanlar veya herhangi bir glcla fikri bulunmayan izleyiciler tarafindan izlendigi
sdylenebilir. Bu baglamda, iceriklere yapilan yorumlarin genellikle olumlu ve tek tip olmasi
beklenen bir durumdur. ikinci olarak, Huzme’nin iceriklerini izleyenler arasinda, onunla ayni

83 Goffman’in kullandidi bu kavram yerine “PR calismasi” kavrami da kullanilabilir. Nihai olarak iki kavram da marka degerini
ylkseltmek adina imaj tazelemeyi ifade eder.

84 Medya, dogdas! geredi, kamusal alani bir yandan hiyerarsik yapiya donusturirken, diger yandan bu hiyerarsiyi ¢cozerek
sinirlamalardan arindirma potansiyeline sahip olan iki yonlt bir ara¢ goérinimundedir. Yani medyanin otoriter gizilglca,
toplumsal denetimi artiran bir islev gorirken kitle medyasi ise 6zgUrlestirici bir potansiyeli de biinyesinde barindirmaktadir;
bk. Habermas, fletisimsel Eylem Kurami: [slevselci Aklin Elestirisi, 2/846-847.
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cizgide yer almayan ancak sunum tarzi ve icerigin estetik cekiciligi karsisinda etkilenerek
hayranlik duyan bir izleyici kitlesi de bulunmaktadir. Bu kitle, iceriklere sessiz bir hayranlikla
yaklasarak olumlu alginin olusmasina katki saglamaktadir. Uciincii senaryoda ise Huzme’nin
kanal sahibi olarak sahip oldugu yorum denetleme yetkisi 6ne ¢cikmaktadir. Bu yetki sayesinde
Huzme, elestirel yorumlari gérindr olmaktan cikararak ya da belirli yorumlari éne ¢ikararak bir
tur “esik bekciligi”’8® yapmaktadir. Bu midahaleler, kanalin olumlu bir izlenim birakmasinda etkili
bir strateji olarak gérilebilir. Sonu¢ olarak, Huzme’nin izleyici Gzerindeki olumlu algisini yalnizca
iceriginin kalitesine atfetmek yeterli degildir. Dijital platformlarin dinamik dogasi g6z 6nine
alindiginda, Huzme’nin yorumlara yonelik stratejik midahalelerinin bu algiyi pekistirdigi, ancak
bu tir midahalelerin tespit edilmesinin oldukca glic oldugu aciktir.

3.3.7. Melezlesme Temasi
Huzme; din anlayisini tek bir sdylem Uzerine temellendirmek yerine madde-mana, gelenek-

modernite ve Dodu-Bati gibi “asimetrik olarak yapilanmis” sdylem evrenlerini harmanlayarak
melez bir dini séylem formu olusturmaktadir. Bu melez sdylem formu, Huzme’nin tim
iceriklerinin temel dinamigi olarak éne ¢iksa da bazi videolar bu anlayisin tanitimina veya
pratikteki uygulama bicimlerine dogrudan odaklanmaktadir. Melez séylemin acikc¢a islendidi ilk
videoda Huzme’nin yaklasimi oldukca sade bir bicimde sunulmaktadir. Bu videoda Bati kaynakli
sekUler bir egitim yontemi, Risale kulliyatindaki bir esere uygulanmakta ve bu sayede Risale’nin
pedagojik ilkelerle uyumlu oldugu gdsterilmektedir. Bu tlr icerikler, Huzme’nin sentezci
yaklasiminin ilk érneklerinden biri olarak dikkat cekmektedir.

Huzme; son iceriklerinde Bati modernizmini madde odakli “tek kanatli bir kus” seklinde
tanimlayarak bu eksikligin yalnizca manevi degerlerle giderilebilecegini gicli bir sekilde dile
getirmekte ve bu dogrultuda “kendine ait bir modernlik” insa etme cabasina girismektedir. Bu
sdylem formu kendi Gstinligini ve Bati medeniyetinin ¢okisinli vurgulamakla birlikte,
Huzme’nin sdyleminde sessizce yer alan Batili unsurlari bilingli olarak kullanip kullanmadigini
tespit etmek guctir. Bu farkinda ol(@mama hali “bilincin sahtelesmesi”®” olarak
tanimlanabilecek bir durumu ortaya cikarmakta ve bu celiskinin izleri, farkinda olmadan
sergilenen gorsellerde aciga cikmaktadir. Huzme’nin bu celiskili Gretim sirecinde, icerikler
genellikle Batrnin hazciligini elestirmeye odaklanmis; ancak kullanilan gérseller, séylemi
zayiflatacak olciide Bati sembollerine dayanarak kurgulanmistir. Ozellikle genc kitleyi
hedefleyen videolarda dinin yashlik veya monotonlukla iliskilendirilmesini énlemek adina spor
kiyafetler giyen, basketbol oynayan, kaykaya binen, pizza ve cheesecake yiyen, frappe icen
gencler sahne almakta; bu sahneler ise Bati mizigi esliginde buyldk bir 6zgUrlik algisi
sunmaktadir. Arap kiltirtine dair hicbir unsurun yer almadidi bu iceriklerde “McDonald’lasma”88
egilimi acikca gorilmektedir. Eken’in®® kavramiyla ifade edilirse, bu durum dini séylemin poptiler
medyatik bir kurguya uyarlandidinin bir gdstergesidir.

Bu tlr iceriklerdeki bir diger dikkat cekici nokta; Huzme’nin resmi dini sdylem ile geleneksel
Nurculugun séylemini asan kendine 6zgu bir dil, ydntem ve sdylem bicimi insa etmesidir. Nitekim

85 Kurt Lewin, “Frontiers in Group Dynamics: Channels of Group Life; Social Planning and Action Research”, Human Relations
1/2 (1947), 145.

86 Asad, Dinin Soykdittkleri, 308.

87 Nasr Hamid EbG Zeyd, Kutsal Metin, Otorite ve Hakikat: Bilgi ve lktidar Arasinda Dini Disiince, cev. Muhammed Coskun
(Istanbul: Mana Yayinlari, 2015), 206.

88 George Ritzer, The McDonaldization of Society: Into the Digital Age (California: Sage Publications, 2019).

89 Eken, Modern Gérsel Klltirde Online Din, 198.
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Huzme, dogrudan ifade etmese bile kendi mekanini ve burada yasanan alternatif dindarhk
formunu, gincel bir Medresetli’z-Zehra modeli olarak sunmaktadir. Huzme’nin bu yaklasimi,
“sekiler egitime ayet ve hadis yamayan imam Hatip ve ilahiyat modeli” seklinde dile getirdigi
elestirisiyle, resmi dini sdylemin mesru egitim kurumlarina alternatif oldugunu acikca
vurgulamaktadir. Ancak Huzme’nin geleneksel Nurcu sdyleme tamamen sadik oldugunu
sdylemek de zordur. Ozellikle modern yasam tarzini benimseme ve yeni tiketim aliskanliklarini
kabul etme noktasinda, geleneksel Nurculugun sinirlarini zorladigi gdzlemlenmektedir.

Yani Huzme; goriniste “merkezdeki epistemik cemaaatlerin” evrensel iddialarina karsi “uydu
epistemik cemaatlerin” géreceli iddialarini savunuyor gibi gériinse de gercekte bu sdylemin
ardinda tek tipci ve mutlak hakikat iddialari barindirmaktadir.?° Sekilsel olarak Bati modernligini
sinirlandirip geleneksel 6z 6n plana ¢ikararak kendine 6zgl bir modernlik insa eden Huzme;
aslinda 6z ve cerceve arasindaki anlamli iliskiyi tersine cevirmektedir. Bdylece Huzme, Batrnin
rasyonalizmini degil, onun cazip tiketim aliskanlklarini ithal eden melez bir sdylem biciminin
belirgin bir temsilcisi haline gelmektedir.

Sonu¢
Verili model cercevesinde yapilan analizlere panoramik bir sekilde bakildiginda su sonuclara

ulasildigini belirtmek mimkinddr:

Oncelikle YouTube; din ve giindelik pratiklerin ortaklasa iceriklendirildigi bir tir dini 6znelesme
sahasidir. Bu 6znelesme sahasinda sahne alarak yeni bir dini otorite bicimi insa eden rol
modeller, bir yandan yeni mahremiyet ve tiiketim normlari insa etmekte; diger yandan dini
sodylemi medyatiklestirmekte ve birtakim melez yeni dinf séylemler Uretmektedir. Huzme; dinin
dramatik bir temsiliyet nesnesi haline geldigi YouTube sahnesinde boylesi sdylemleri Greten bu
yeni otoritelerden sadece biridir. Mitedeyyin gen¢ kadinlardan olusan Huzme; kadin ve
mitedeyyin olarak maruz kaldigi ¢ifte damgalardan siyriimak amaciyla genel anlamda dijital
kUltdr uzaminda 6zelde ise YouTube platformunda var olma micadelesi vermektedir. Huzme,
YouTube alaninda blytk bir 6znelesme cabasi gdsterse de gercekte onun YouTube’daki varlidi
salt bir 6znelesme tecribesi dedildir; daha cok 6zne-nesne konumlari arasinda salinim gdsteren
gerilimli bir varolustur. Bu gerilimli varolus; paralel erkek ekibinden, Huzme’nin bagli oldugu
genel Nurcu sdylemden, dahasi YouTube’un kendi otoritesi ve izleyicilerinden bagimsiz degildir.
Bu anlamda Huzme’nin alandaki varligi ve dramaturjik eylemleri bu faktérlerin her biriyle
distinimsel olarak strekli bir insa faaliyeti icindedir. Huzme, bu insa sirecinde dini bir otorite
olarak YouTube’da sahne alirken mikemmel bir imaj ¢cizmek icin muazzam bir caba gosterir.
Yapilan izleyici yorumlarina ve Huzme’nin hedef kitlesiyle olan iliskilerine yakindan bakildiginda,
bu mikemmel imaj etkili bir sekilde insa edilmis ve izleyici kitlesi Gzerinde glclU bir izlenim
denetimi saglanmistir. Fakat Huzme’nin Urettigi iceriklere daha yakindan bakildiginda ve minik
ipuclar takip edildiginde goérsellerin imledigi farkli hususlarla karsilasiimaktadir. Bu siradan
gostergeler; Huzme’nin cizmeye calistigi modernist, rasyonel, minimalist ve nahif gérintinin
ardinda blyik oranda geleneksellige, sezgicilige, kapitalist tiketime ve catismaci otoriteye
dayandigini isaret etmektedir.

Huzme; dinselligi medyatik bir yizle sunarak ve din temali performanslar kullanarak yeni bir
otorite bicimi insa etme cabasindadir. Ozellikle grubun dijital sahnede sundudu dramaturjik

% Bu yoruma ilham veren Arslan’in yararl calismasi icin bk. Hisamettin Arslan, Epistemik Cemaat: Bir Bilim Sosyolojisi
Denemesi (Istanbul: Paradigma Yayinlari, 2019), 205.
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muikemmellik imaji; izleyiciyi imrendirerek sempatisini kazanmayi saglamakta ve izleyici
Uzerindeki otoriteyi pekistirmede blytk rol oynamaktadir. YouTube’da yer alan ve her detayiyla
profesyonel bir sekilde hazirlanan bu icerikler; her bir cimlesi, gbrsel unsuru, ¢ekim yapilan
mekan secimi ve fon mizigiyle birlikte, nahif, sade, zarif ve glindelik bir dil Gizerinden sekillenerek
dogrudan goériinmeyen ancak hissedilen bir otorite kurmaktadir. Geleneksel otoritelerin dislayici,
Otekilestirici, sert ve kaba sodylemlerine karsilik bu incelikli ve medyatik yeni dini sdylem tarzi,
otorite anlayisinin postmodern bir bicimini yansitmaktadir. Ancak tim bu yumusak ve dostane
gorinimine ragmen bu yeni formun 6zinde hala bir otorite barindirdigi gercegi géz ardi
edilmemelidir.

Nihai olarak Huzme; belli bir ideolojik arka plandan hareketle alanda konumlanan ve taninirlik
elde ettikten sonra Urettigi iceriklerde belirgin olmak tzere catismaci, alayci, dislayici ve daha
sert bir dile sahip oldugunu anlik ipuclariyla gésteren komplike bir sdylem Ureticisidir. Tim
bunlarin yani sira Huzme; alanda konumlandidi ilk icerikten son icerigine dek dikkat cekici bir
degisim déngUsU icindedir. Ancak bu degisim; dogrusal bir dizlemde ilerlemekten ziyade
kivrimli patikalardan gegen, zaman zaman geriye dondsler yasasa da daima ileriye dogru akisini
sardiren, dinamik ve katmanl bir gériinime sahiptir.
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