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16. Yiizyildan itibaren Dogu- Bati arasina diplomatlarin, bilim adamlarmin ve gezginlerin
seyahatleriyle  karsilasmalar baglamis ve karsilikly ilk izlenimler ardindan Bati'min kendini
tamimlamasina yonelik Dogu imajini insa etme siireci bir bakis agisindan ¢ikip politikaya
doniismiistiir. Bati kiiltiiriiniin biitiiniinde ve giizel sanatlarda resim, miizik, edebiyat alanlarinda
bu politikamin hakilastiriimast icin tirler arag halini almis ve estetik bir tutum belirmigtir.
Edebiyat alanminda seyahatnameler basta olmak iizere denemeler ve oykiilerde kendini gésteren
Dogu imgesi miizik s6z konusu oldugunda resimden daha ¢ok Edward Said tarafindan ele
almmmistir. Ayrica resim sanatinda oryantalist tasavvurun bir anlamda hayal edilen Dogu nun ete
kemige biiriinmiig tasvirleri tablolarda kompozisyonlara doniigmiis olmasina ragmen Edward
Said’in konuya mesafeli durusu elestiri konusu olmugstur. Edward Said’in Bati'min sark
anlayiglarim, sarkin temsil bigimlerini ortaya koydugu Sarkiyatgiltk, Dogu nun yanhs temsil ve
yorumlarmy izah etme yaklagimi olarak aym zamanda giizel sanatlarda donemin yaygin
egilimlerini acgiklamaya da kismen ayna olmustur ancak Said elestirileri Oryantalizm’e ara
yorumlar yeni perspektifler kazandirmis olmast yoniiyle bu yorumlar da Edward Said ¢evresinde
sekillenmigstir. Bu bildiride Pera Miizesi’'nin Kesigsen Diinyalar: Elgiler ve Ressamlar sergisinde
yer alan eserler oryantalizm diisiincesinin resim sanatindaki izlerine bakarken Edward Said’e bu
konuda yoneltilen elestirileri degerlendirmeyi amaglamaktadur.
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tFrom the 16th century onwards, encounters began between East and West with the travels
of diplomats, scientists, and travelers, and after mutual first impressions, the process of
constructing the image of the East for the self-definition of the West came out of a point of
view and became a policy. In the fields of painting, music and literature in the whole of
Western culture and fine arts, genres have become tools to justify this policy and have turned
into an aesthetic attitude. In the field of literature, the image of the East, which manifests
itself in essays and stories, especially in travelogues, has also become evident in music. In
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addition, the fleshed depictions of the East, which are imagined in a sense of the orientalist
imagination in the art of painting, have become compositions in paintings. Orientalism, in
which Edward Said revealed the oriental understandings of the West and the representation
forms of the song, has also been a mirror to explain the common tendencies of the period in
fine arts as an approach to explaining the misrepresentations and interpretations of the East.
In this paper, the works in the Pera Museum's Intersecting Worlds: Ambassadors and
Painters exhibition aim to look at the traces of Orientalism in the art of painting.
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GIRIS

Misyonerlerin, seyyahlarin, tiiccarlarin, diplomatlarin “6teki”ni siibjektif olarak yorumlamasi
halinden, sistematik gézlemler sonucu 6tekini tanima ve bilgisi aktarma eylemine doniisen seyahatler
zaman zaman bir sanat eserinde zaman zaman da bir disiplinin derinlemesine ele aldigi konular
halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Erken donemde hayali bir imaj olan 6teki teknolojik gelismeler ve
somiirgecilik ideali ile gergege doniismistiir. Avrupalilarin gegmisine yaptig1 diisiinsel ve mekansal
seyahat olan 6tekine yolculuk disinda hayali imajin gercege doniisme siirecine miizeler, hayvanat
bahgeleri, bilim ve diplomasi kongreleri diinya fuarlar1 ve sergiler 6nemli 6l¢iide hizmet etmistir.
Artik 6tekinin varligr lizerinden kendi gelismis kimligini ortaya koyan batilinin etnografya/etnoloji
ve antropoloji diisiincesi baglaminda, diinya, bir sergidir(Okay, 2012: 21). Batil1 tarafindan kesfedilen
ve seyreklestirilen 6teki merak, bilgi, ayiplama ve egzotizm nesnesi haline gelir. Kiyaslanan ve
hakkinda fikir yiiriitiilen 6tekine yapilan baski artik akilcilik geregi yapisal ve entelektiiel niteliklidir.
Artik Batilinin 6tekinin igine yerlesme bi¢imi liman acentaliklari, tiiccarlari, elgileri ve konsoloslari,
seyyahlar1 ve casuslar1 yaninda bilginleri ile de saglanir(Hentsch, 2008: 26). Baslangicta baskasini
oteki olarak ele alan yazarlarin, okurlarinin dikkatine bir deniz yolculugu, uzun bir deniz seferi,
diplomatik goérevler, misyonerlik faaliyetleri geregi yapilan bir seyahat, ticari yolculuk ya da yabanci
saraylarda bir siire konuk olarak kalislar sirasindaki gozlemler olarak sunduklari ve modern
antropolojinin temel metinleri kabul edilen seyyah raporlari bilimsellikten uzak(Serdar-Davies-
Nandy.1997: 51-52) Dogu hakkinda olduk¢a zengin igerige sahip bu siibjektif metinlerin 6teki
sOyleminin ya da Edward Said’in degisi ile sarkiyat¢i sdylemin insasinda katkisi biiyiiktiir. Said,
1882°de kurulan Asya Dernegi,1823’te kurulan Kraliyet Asya Dernegi, 1842’de kurulan Amerikan
Sark Dernegi gibi bilimsel kurumlarin goriis yayma giicliniin yaninda yazilari ile sarkiyatg¢iligin resmi
disiinsel soy kiitiigi diye adlandirdigi  o6teki imajinm1  olusturan  seyyahlarin  ve
Sark’m/Dogu’nun/Oteki’nin ¢esitli cografi, zamansal, irksal kisimlar1 arasindaki sarkiyatci
boliimlemeleri pekistiren imgesel yazin iiriinii seyahatnamelerinin bu konuya biiyiik katkisinin ihmal
edilebildigini belirtir(Said, 2008:109). Ayrica Bati1 somiirii ve kolonizasyon faaliyetlerini dini bir
odev olarak haklilastirir. Humprey Gilbert ve Sir George Peckham’in 1583 tarihli “Son Kesifler
Hakkinda Gergek Bir Rapor adli yapitinda Gilbert’e gore yeni kesfedilen topraklarin sakinlerinin
Tanr1 hakkinda bilgisi yoktu. Toprak Tanri tarafindan insana, hayatinda gerekli olan seyleri iiretmek
tizere tahsis edilmisti. Bu ylizden Hristiyan olmak biitliin barbar davranislardan kurtulup medeni
yasama tabi olmayi, topragi islemeyi, Ingiliz tarz1 bir yerlesik diizen olusturmayu, toprakta calismayi
gerektiriyordu. Bu diisiincelerin rapordaki haliyle ifadesi soyledir: “Allah bize bu onuru bahsetti.
Seyahat kararlastirildi, gegitlerden acele ile gecildi. Zengin topraklar ve insanlar kolaylikla
kazanmldi. Bunlart kazanmak imanimizi giiclendirdi ve iilkemizi zenginlestirdi” (Serdar-Davies-
Nandy.1997:52). Otekilestirilen sémiirge topraklarmin bir kismi Miisliimanlara ait bdlgelerdi.
Somiirgelestirmenin haklilastirma sebebi o cografyadaki Hristiyan giicii olarak korumak
mecburiyetinde bulundugu mesru menfaatleri olarak ortaya ¢umisti. Bu noktadan sonra belirtilen
sozde cikarlar1 gozetmek iizere kendi yapisi i¢inde misyon diisiincesi temelli idealist orgiitlenmeler
gerceklestirdi(Okay, 2016:137). Edward Said’in ‘karmagik aygit’ olarak nitelendirdigi Hristiyanlik
Bilgisini Gelistirme Cemiyeti (1689), Yabanci Bolgelerde incili Yayma Cemiyeti (1701), gibi ilk
teskilatlardan sonra bunlarin ideallerini ve fikirlerini miidaffa edecek, bunlara yeni ve farkli idealler
ekleyecek olan Baptist Misyonerler Cemiyeti (1792), Kilise Misyonerleri Cemiyeti (1799), ingiliz ve
Ecnebi Incil Cemiyeti (1804) gibi cemiyetler kuruldu. Bu kuruluslar ve misyonlari, Batili’'nin,
Avrupa’nin Otekine dogru yayilmasina katkida bulundu. Bu yapilara bilgi dernekleri, ticaret
dernekleri, cografi kesif fonlari, 6teki cografyalarda okul ve misyon elgiligi, konsolosluk hatta
bilimsel arastirma faaliyetleri eklenirse ¢ikar ve igten pazarlik fikri genis bir anlam kazanir. Mekanlari
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Dogu’da olup da yasamlari, tarihleri ve toreleriyle Bati’da haklarinda sdylenebilecek bir gergeklige
sahip kiiltiirler ve uluslar(Said, 2008: 15) Benjamin Disraeli’nin Tancred romaninda yer alan ifade
ile Batil1 i¢in artik bir meslektir(Said, 2008: 15).

Misyonerlerin, seyyahlarin, tliccarlarin, diplomatlarin “6teki™ni siibjektif olarak yorumlamasi
halinden, sistematik gézlemler sonucu 6tekini tanima ve bilgisi aktarma eylemine doniisen seyahatler
zaman zaman bir sanat eserinde zaman zaman da bir disiplinin derinlemesine ele aldig1r konular
halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Erken donemde hayali bir imaj olan 6teki teknolojik gelismeler ve
somiirgecilik ideali ile gercege donilismiistiir. Avrupalilarin gegmisine yaptig1 diisiinsel ve mekansal
seyahat olan otekine yolculuk disinda hayali imajin ger¢ege doniisme siirecine miizeler, hayvanat
bahgeleri, bilim ve diplomasi kongreleri diinya fuarlar1 ve sergiler 6nemli dlgiide hizmet etmistir.
Artik 6tekinin varligi iizerinden kendi gelismis kimligini ortaya koyan batilinin etnografya/etnoloji
ve antropoloji diisiincesi baglaminda, diinya, bir sergidir(Okay, 2012: 21). Batili tarafindan kesfedilen
ve seyreklestirilen 6teki merak, bilgi, ayiplama ve egzotizm nesnesi haline gelir. Kiyaslanan ve
hakkinda fikir yiiriitiilen 6tekine yapilan baski artik akilcilik geregi yapisal ve entelektiiel niteliklidir.
Artik Batilinin 6tekinin i¢ine yerlesme bigimi liman acentaliklari, tiiccarlari, elgileri ve konsoloslari,
seyyahlar1 ve casuslar1 yaninda bilginleri ile de saglanir(Hentsch, 2008: 26). Baslangicta baskasini
oteki olarak ele alan yazarlarin, okurlarinin dikkatine bir deniz yolculugu, uzun bir deniz seferi,
diplomatik goérevler, misyonerlik faaliyetleri geregi yapilan bir seyahat, ticari yolculuk ya da yabanci
saraylarda bir siire konuk olarak kalislar sirasindaki gozlemler olarak sunduklari ve modern
antropolojinin temel metinleri kabul edilen seyyah raporlari bilimsellikten uzak(Serdar-Davies-
Nandy.1997: 51-52) Dogu hakkinda olduk¢a zengin igerige sahip bu siibjektif metinlerin &teki
sOyleminin ya da Edward Said’in degisi ile sarkiyat¢i sOylemin insasinda katkist biiyiiktiir. Said,
1882°de kurulan Asya Dernegi,1823°te kurulan Kraliyet Asya Dernegi, 1842°de kurulan Amerikan
Sark Dernegi gibi bilimsel kurumlarin goriis yayma giiciiniin yaninda yazilari ile sarkiyat¢iligin resmi
diistinsel soy kiitigli diye adlandirdigi  G6teki  imajimi  olusturan  seyyahlarin  ve
Sark’in/Dogu’nun/Oteki’nin gesitli cografi, zamansal, irksal kisimlar1 arasindaki sarkiyatci
boliimlemeleri pekistiren imgesel yazin {irlinii seyahatnamelerinin bu konuya biiytik katkisinin thmal
edilebildigini belirtir(Said, 2008:109). Ayrica Bati somiirii ve kolonizasyon faaliyetlerini dini bir
odev olarak haklilastirir. Humprey Gilbert ve Sir George Peckham’m 1583 tarihli “Son Kesifler
Hakkinda Gergek Bir Rapor adli yapitinda Gilbert’e gore yeni kesfedilen topraklarin sakinlerinin
Tanr1 hakkinda bilgisi yoktu. Toprak Tanr tarafindan insana, hayatinda gerekli olan seyleri tiretmek
iizere tahsis edilmisti. Bu ylizden Hristiyan olmak biitiin barbar davranislardan kurtulup medeni
yasama tabi olmayi, topragi islemeyi, Ingiliz tarz1 bir yerlesik diizen olusturmayu, toprakta calismayi
gerektiriyordu. Bu diistincelerin rapordaki haliyle ifadesi soyledir: “Allah bize bu onuru bahsetti.
Seyahat kararlastirildi, gegitlerden acele ile gecildi. Zengin topraklar ve insanlar kolaylikla
kazanildi. Bunlart kazanmak imanimizi giiclendirdi ve iilkemizi zenginlestirdi” (Serdar-Davies-
Nandy.1997:52). Otekilestirilen somiirge topraklarmm bir kismi Miisliimanlara ait bolgelerdi.
Somiirgelestirmenin haklilastirma sebebi o cografyadaki Hristiyan giicii olarak korumak
mecburiyetinde bulundugu mesru menfaatleri olarak ortaya ¢umisti. Bu noktadan sonra belirtilen
sozde cikarlar1 gozetmek iizere kendi yapisi iginde misyon diisiincesi temelli idealist orgiitlenmeler
gerceklestirdi(Okay, 2016:137). Edward Said’in ‘karmasik aygit’ olarak nitelendirdigi Hristiyanlik
Bilgisini Gelistirme Cemiyeti (1689), Yabanci Bélgelerde Incili Yayma Cemiyeti (1701), gibi ilk
teskilatlardan sonra bunlarin ideallerini ve fikirlerini miidaffa edecek, bunlara yeni ve farkli idealler
ekleyecek olan Baptist Misyonerler Cemiyeti (1792), Kilise Misyonerleri Cemiyeti (1799), ingiliz ve
Ecnebi Incil Cemiyeti (1804) gibi cemiyetler kuruldu. Bu kuruluslar ve misyonlari, Batili’nin,
Avrupa’nin Otekine dogru yayilmasina katkida bulundu. Bu yapilara bilgi dernekleri, ticaret
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dernekleri, cografl kesif fonlari, oteki cografyalarda okul ve misyon el¢iligi, konsolosluk hatta
bilimsel arastirma faaliyetleri eklenirse ¢ikar ve igten pazarlik fikri genis bir anlam kazanir. Mekanlari
Dogu’da olup da yasamlari, tarihleri ve toreleriyle Bati’da haklarinda sdylenebilecek bir gerceklige
sahip kiiltiirler ve uluslar(Said, 2008: 15) Benjamin Disraeli’nin Tancred romaninda yer alan ifade
ile Batili i¢in artik bir meslektir(Said, 2008: 15). Misyon elgileri, konsoloslar ve hatta esleri igin
egzotik olan Dogu ve 6teki olarak tanimladiklart Dogulunun giindelik yasam pratikleri, mekanlari,
giyim kusamlar1 ve sonradan etnografik malzeme olarak sergilenen detaylar sadece seyahatnameler
ve glinliiklerde ya da koleksiyonerlerin koleksiyonlarinda kayda doniismedi. Kimi zaman bir eskiz
defterinde kara kalemle ¢izilen figiirlere kimi zaman da ressamin 1518in ve firca darbelerinin
gordiigiinden c¢ok diisledigini boyadig1 imgelemlere doniistii. Sark egzotik ve sergilenmesi gereken
olarak Batilimin ilk siradaki ilgi alanlarindan biri olarak farkli alanlarda oldugu gibi resimde de
belirgin bi¢imde bir islup halini aldi. Misyon elgileri, konsoloslar ve hatta esleri igin egzotik olan
Dogu ve oteki olarak tanimladiklari Dogulunun giindelik yasam pratikleri, mekanlari, giyim
kusamlar1 ve sonradan etnografik malzeme olarak sergilenen detaylar sadece seyahatnameler ve
giinliiklerde ya da koleksiyonerlerin koleksiyonlarinda kayda doniismedi. Kimi zaman bir eskiz
defterinde kara kalemle cizilen figiirlere kimi zaman da ressamin 1518in ve fir¢a darbelerinin
gordiigiinden ¢ok diisledigini boyadigi imgelemlere doniistii. Sark egzotik ve sergilenmesi gereken
olarak Batilinin ilk siradaki ilgi alanlarindan biri olarak farkli alanlarda oldugu gibi resimde de
belirgin bi¢imde bir {islup halini ald1.

ORYANTALIZM- RESIiM ILiSKiSI CERCEVESINDE EDWARD SAID’E YONELIK
ELESTIRILER

19. ylizyilda gelisen bir bilim dali olarak Oryantalizm, Fransizca, ‘Oryantalisme’ kelimesinden
tiiremistir. Doguya ait olanin egzotik imgelemle kiiltiir, giindelik hayat, inang, lisan ekseninde
arastirtlip yeniden inga edilmesi siireclerini iceren bakis agis1 disiplinin seyyahlarin, bilim
insanlariin, sanat¢ilarin, misyonerlerin, elgilerin izlenimleri, bilgileri, vesikalari ile sekillenmesini
saglamistir. 19. Yiizyilin ortasina gelindiginde Theophile Gautier’in yazilar1 yoluyla terim, dogu
diinyasini1 konu alan resim tiirii icin kullanilmaya baslandi(Germaner-Inankur, 1989: 09).

Edward Said’e gore iislupta her seyden once sanatginin kendi zamani ya da tarihsel donemi, toplumu
ve Onciilleriyle baglantis1 vardir. Estetik yapit biitiin indirgenemez bireyselligine ragmen, {iretildigi
ortaya ¢iktig1 devrin bir pargasidir ya da paradoksal bir bicimde parcas1 degildir. Bu durum sosyolojik
ya da siyasi essiiremlilikten ¢ok retorik ya da bigimsel iislupla ilgilidir(Said, 2008a:145). Oryantalist
ressamlarin  ortak yani1 Usluplart  degil, ele aldiklari egzotik temalar baglaminda
konularidir(Germaner-Iinankur, 1989: 09). Oryantalizm akim ya da iislup degildir, daha ¢ok, temeli
ortak bir biliylilenme olan ve kendine 6zgii bu ortak unsurun da mekan oldugu bir gelenek
niteligindedir. Bu nedenledir ki giiniimiizde yapilan oryantalizm temali sergilerde ¢ogu zaman iislup
olarak bir araya getirilemeyen baska baglamda birliktelikleri saglanamayacak ressamlarin eserleri bir
arada goriilebilir(Riding, 2011:33). Bu anlamda oryantalizm, resim iligkisi iislup ¢ercevesi disinda
degerlendirilebilecek birtakim detaylar icermektedir. Oryantalizm ve ona zemin hazirlayan seyahatler
bir diinyadan 6tekine gidip 6tekinin giindelik hayatin1 belgelemek ve bunu yorum katarak hayalden
hakikate uclarda gidip gelen tutumla ve haz duygusuyla yapmak bu detaylarin bazilaridir.

Fransizlarin ve Ingilizlerin Misir ve Kuzey Afrika'ya seyahatleri ve diizenli bilimsel bilgi insa
stirecleri Dogu hakkinda sistematik ¢aligmalar1 hizlandirdi. Emperyalist, somiirgeci Avrupaliya kars1
gorevlerinin ve hizmetlerinin bir kismini yerine getirdiklerinde yazarlar, diisiiniirler ve sanatgilar,
farkinda olmadan “Oryantalist/Sarkiyat¢1” unvanin1 benimsemis oldular. Boylelikle Sarkiyatcilik
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once bir perspektif daha sonra da bir disipline doniistii. Bati i¢in Dogu'nun hayali imajinin
sekillenmesi ve 6tekinin de kendilik imajin1 sekillendirecek bir sanat¢1, bilim insani, gezgin sinifinin
oraya ¢ikmasina yol a¢ti. Avrupali Oryantalistler, sehir manzaralarini graviirlerle ya da diger resim
teknikleri ile hakikatten giderek uzaklasan bir tutumla resmederek Dogu hakkinda olusan kiilliyatin
kitap kapaklari, gazete kdseleri veya siireli yayin sayfalarina aktardilar. Antik sehirleri haritalarken
koleksiyonlarma Dogu’nun el yazmalarini dahil etmeyi ¢ok uzun siire siirdiirdiiler. Otekinin giindelik
hayatin1 etnografyanin imkanlarii kullanarak egzotik ve gizemli olarak sundular. Hamilik gelenegi
sayesinde belgeleme ve resmetme yoluyla Sarkiyat¢iligin insas1 amacina biiyiik bir heyecanla katki
saglayan bilim insanlari, seyyahlar, kasifler, misyonerler, sanatcilar Dogu ve Dogulunun klasik tarih
donemini kapsayan tiim detaylar1 sistematik olarak belgelemek ve Dogu'nun giindelik hayatini tim
yonleriyle egzotik olanin ¢ekiciligi ile sunmak i¢in ¢aba sarf ederken bugiin Bati’da bulunan Sarkiyat
Arastirma  Enstitiilerinin arsivlerini ve paha bigilemeyen eserlerin bulundugu miizelerin
koleksiyonlarin1 biriktirdiler. Bu arsivler, sanatsal ve etnografik koleksiyonlar sekillendikleri
donemde kokii o doneme dayanan disiplinlerin bigimlenmesinde 6nemli rol oynamis olup, bugiin de
aragtirmacilar icin birincil kaynak durumundadirlar.

Oryantalist resim tiirii 19.yiizy1l ortalarinda 6zellikle Yunan ve Roma mitolojilerinden sahnelerin yer
aldig1 halihazirda var olan anlati resmi gelenekleri lizerine geliserek ortaya ¢ikti. Yiizyilin sonlarinda
antik doneme olan ilgi, antik doneme ait abidelerin ve nesnelerin ¢ikarilmasi ve gercekgei tasvir ve
temsile artan ilginin miimkiin kildig1 bir miktar gercekei bir sekilde yapilan tarihsel mekanlarin ve
olaylarin betimlemelerini kapsayacak sekilde genigledi. Antik ¢aglara bu ilgi Osmanl
Imparatorlugu’nun Yunanistan, Mezopotamya ve Kuzey Afrika gibi giincel ya da daha gegmisteki
bolgeleriyle kesisti. Tipki modern arkeoloji disiplininin, antik donemde gegen hayali sahneleri
betimleyen resimler i¢in essiz bir dogruluk saglamis olmasi gibi, seyahatlerle biriktirilmis ve yeni
bilim etnoloji kullanarak belgelenmis nesneler, cografi olarak esnek sinirlari olan ve genelde tarih
dis1 bir duyarlilifa dayanan, muglakliga elverisli bir terim olan Sark’ta gecen hayali anlatilara gorsel
bir dogruluk sagladi. Shaw’a gore(2022:72), Edward Said oryantalist resimlerin Sark’in kusurlu
temsilleri temsillerinin, somiirgeciligin hakli c¢ikarilmasinda kullanilan 1rksal Onermeleri
normallestirme islevi gordiiklerini ileri siirdii. Bununla birlikte Oryantalist resimdeki sark bir fantezi
ve kacis mekani olarak Avrupa’nin aynasi islevini gordii. Doguyu kendisinden iyi bildigini iddia
edebilmis olan akademik sarkiyatgilik disiplinin aksine Oryantalist resmin, gerceklikle uymak gibi
bir kaygis1 yoktur. Bu anlamda Oryantalist bakis a¢is1 sadece imgeleri inga etmekle ya da Batili’nin
ilgisini ¢ekecek egzotik ve gizemli ve ¢ogu hayal {riinii olan bu imgeleri nakletmekle yetinmedi.
Kendi cografyasinda kimi zaman Sarkli kostiimleri i¢inde portresini yaptirdi kim zaman evini sarkli
objelerle diizenledi kim zamanda sarki mimarisine uyarladi. Oryantalist yazarlarin, ressamlarin,
sairlerin, seyyahlarin eserleri ile resimde ve edebiyatta hatta Edward Said’in 6zel ilgi alan1 olan miizik
alaninda da kiiltiirel 6teki olarak dogu imgelemini yansitan eserler kompoze edildi. Bu eserlerin ortak
ozelligi Dogu’nun giindelik hayatinda Batili’nin kendi hayallerini, arzularin1 arama giidiisiiydii. Bu
giidii oryantalizmi anlamaya ve anlatmaya hatta degisimini ortaya koymaya calisan miizikologlarin
ve sanat tarihgilerin, Sark’a seyahat eden ve gézlemlediklerini kayit altina alan ger¢ekei ressamlar ve
atolyelerinden diger degisle konfor alanlarindan hi¢ ¢ikmadan egzotik, merak edilen 6tekini hayal
ederek resmeden iki farkli sanat¢1 gurubu ile kars1 karsiya kalmalarina yol agti.

Dogu’ya seyahat eden ressamlarin ¢ok az1 gérdiiklerini mitlestirmeden resimleyebilmisti. Avrupa’ya,
Avrupalinin istedigini sunan bu ressamlar hi¢ gormedikleri Haremi egzotik, gizemli, sehvet
duygusunu yansitan imgelerle resmettiler. Rodinson’a gore bu tablolarda Haremdeki dogulu kadin
padisahin 6zel miilkiyeti olmaktan c¢ok Batili Burjuva erkegin miilkiiymiis gibi bir izlenim
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uyandirmaktan c¢ekinmediler(Ataseven, 2002: 179). Bu anlamda istanbul’u konu alan oryantalist
resimler onceleri tamami ile hayal tirini ve “Bin Bir Gece Masallar1” gibi fantezilere dayanirken,
teknolojik gelismelerle doguya yapilan seferlerin artmasi sonucu manzara, mimari gibi topografik,
giindelik yasam, giysiler gibi etnografik 6zellikler gostermeye baslamistir(Ozdal, 2013:61-73). Bu
tutumun temel nedeni hem hayalden gergeklige resmin konusunu tasiyacak giindelik yagam bilgisine
etnografinin perspektifinden Batililarin erisebilmis olmalar1 hem de Sark’t gérme imkani olmayan
Batililara Sark’it sunma idealiydi. Varisco(2007: 207), Said’in Oryantalizm smnirlarmi  ve
sinirliliklarini elestirdigi calismasinda resim konusundaki yaklasimini da kayitsizlik olarak elestirir.
Varisco’ya gore, Said Oryantalizminde ustaca gz ardi edilen oryantalist resmin mekani olan haremin
ve yatak odalarinin hicbir oryantalist ressam tarafindan goriilmemis olmasina ragmen giindelik
hayati, sark kadinini tahrip edilen mahreminin, resimler tizerinden Sarkin disilestirilmesinin ele
alinmayisina anlam veremez. Disilestirilmis Dogu’nun Bati  hékimiyetine uygun hale
doniistiiriilmesine hizmet ettigini diisiindligli oryantalist resimlerde, ressamlarin hi¢ gérmedikleri
yatak odalarini, haremler ve hamamlardaki banyo sahnelerini izleyicinin ger¢ek dogu gibi
algilamasimi saglamak icin Sarkli bir kadin model yerine Italyan bir Batili modelin durusunda
resmedigine yorum yapamamasina siipheyle bakar(Varisco, 2007:207). Sanat tarih¢i ve sanat
elestirmeni olan Mitchell W.J.T Boundary de Edward Said ile gorsel sanatlar lizerine yaptig1 soylesi
bu anlamda hayli dikkati ¢eker. Edward Said ilk teklif aldigindan Mitchelle’a bu konuda
sOyleyebilecegi hicbir sey olmayabilecegini ifade eder. Soylesi basladiginda da bunu yineler. Bunun
sebebini de s6zlii ve sozlii ayn1 zamanda yazili, isitsel ve sozlii yapitlar s6z konusu oldugunda, ¢cok
gelismis bir kelime dagarcigl ve onlar hakkinda konusma konusunda 6nemli bir deneyimi ve pratigi
oldugunu ancak gorsel sanatlar s6z konusu oldugunda, birkac istisna disinda, akademik
caligmalarinda bu saha ile ilgilenmedigini bu ylizden konusmasi gerektiginde de biraz dilinin
baglandigini hissettigini ifade eder. Bireysel seyler hakkinda bazi etkililiklerde baglam dahilinde
konusabildigini ama sadece gorsel sanatlar1 diistinmenin genel olarak kendisini panige siiriikleten bir
durum oldugunu belirtir(Mitchell, 1998:11-33). Soylesinin ilerleyen boliimlerinde Edward Said,
Ortadogu cografyasinda yasadigi donemdeki sinirlt miize deneyimlerinden s6z ederken 50’11 yaslarin
basinda ilk kez Avrupa'ya gelene kadar sanat miizelerine gitmedigini ve ondan once, miizelerin
deneyimimin bir pargasi olmadigimi belirterek okurun ya da resim ve ideoloji iliskisine dair
goriislerinin ne oldugunu anlamaya calisanlara aslinda anlamalar1 noktasinda bir fikir verir. Bunun
disinda tekrar bu boliimde gorsel sanatlara gore edebiyat ve miizik alaninda yogunlastigini belirtir.

Edward Said, oryantalizmi Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak, onun amiri olmak igin
Batilinin buldugu yol, sark hakkinda hiikiimleri olan ve Sark hakkindaki kanaatleri onaylayan toplu
miiessese olarak tanimlar ve Sark’1 tasvir eden, tedris eden, iskan eden yoneten bu miiessese(Said,
2008: 73), fuarlar1 ve sergileri, miizeleri ve enstitiileri ile ete kemige biiriinmiistiir. Bu noktada
Said’in oryantalizm goriisiinii elestirenlerin elestirilerine geri doniildiiglinde, bu elestirilerin resim
noktasinda sekillenenlerinin dayanagi aslinda oryantalizm calismalarinin yarattigi kendine o6zgii
kaliplardir. Riding(2008), oryantalist ¢aligmalarin gorsel kliselerinin ne olabilecegi hakkinda
oryantalizm ve resim iligkisini bilenlerin ortak bir fikir beyan edebilecegini ifade eder. Bu noktada
manzara ya da figiiratif secimler yerine Delacroix’dan Sardanapalus’un Oliimii (1827) veya Ingres’in
Tiirk Hamami (1862) tablolar1 m1? yoksa Gerome’un Yilan Oynaticis1 (1880) talosu mu? gelir diye
soran Riding (2008), bu resmin en azindan kiiratdryal ve akademik ¢evrelerde kétii {iniiniin Said’in
Oryantalizm ¢aligmasinin ilk baskisinin kapak resmi olmas ile iligkisi olup olmadigini ¢aligmasinda
sorgular. 1980 yilinda The Journal of Middle East Studies’de yayimlanmus elestiri yazisinda Malcolm
Kerr(1980: 544-547), Said’in bakis a¢isinin 6nemli bir kisminin kitabin kapaginda yer alan ve Said’in
biiyiik bir beceri ile ortaya ¢ikardig resimle temsil edildigini ifade eder. Bu noktada Riding, Kerr’in,
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Gerome’un resmini c¢irtlgiplak, on dort yaslarinda bir ¢ocuk kendisine dolanmis bir kobrayi,
rengarenk boyali doguya 6zgii ¢inilerle kapli bir duvarin dibine ¢okmiis sakalli, Oryantal bir niifus
sahibine ve onun dldiiriicii bakisli maiyetine gostererek bu esnada kadavra gibi bir miizisyen kamistan
bir ¢algi ¢aliyor seklindeki yorumuna dikkati ¢eker. Kerr’in bu resmi 6yle olsun ya da olmasin Said’in
sectigini diisliniir ¢iinkii resmin Said’in iddiasi i¢in maddi bir kanit oldugu ifade eder ki Kerr’de bu
resmi Said Oryantalizmi’nin giizel bir 6zeti olarak tanimlar. Said’e 6zgili baglamda Linda Nochlin’de
ayn1 varsayimu dile getirir. ibn Warraq, Defending The West A Critique of Edward Said Orientalism
adli caligmasinda Said’in ya da Saidyenlerin, Auguste Boppe’un ¢alismasina konu olan ve Bogazigi
Ressamlar1 olarak anilan 27 Batili sanatc1 ve eserlerine hi¢ deginmediklerini ¢linkii burada onlarin
soyledikleri ile celisen noktanmn bu ressamlarin ¢alismalarinda ilk elden Osmanli Imparatorlugu ve
Dogu Akdeniz’in 18.yiizy1ll manzaralarinin, saray yasantisinin ve giindelik hayat ile saraydaki
torenlerin yansitildigi hayali olan hicbir seyin yer almadigi ressamlar olduguna deginir(Warraq, 2007:
358). Ancak Said’in takipeileri i¢in graviir, sulu boya, portre veya pastel boya ile ¢alisan ressamlar
ideolojik sorun olarak yorumlanabildikleri gibi bu ressamlarin hi¢ ele alinmamasinin sebebini bu
sanatgilarin genellikle Tirkler tarafindan ve Sultan’in kendisi, sarayindakiler ve soylular da dahil
olmak {izere uyumlu iletisimleri oldugunu ifade eder. Bu uyuma yapilan vurgu Saidyen Oryantalizm
anlayis1 agisindan Ibn Warraq’a gore celiskidir. Bu noktada Mansel de, elgilerin ve seyyahlarin
giinliiklerinden ve hatiratlarindan hareketle Edward Said’i elestirenler arasindadir. Mansel, Leydi
Wortley Montegu'nun ve Germen Imparatorluk Elgisi Busbecq’in mektuplarni 6rnek vererek
Edward Said’in, ‘Oryantalizm’in 6zii’, Batil1 tistiin konum ile Dogulu asag1 konum arasindaki uzaklik
dedigi seyden bagimsiz kendi toplumlarmi kiiclimseyen, Dogu’yu Osmanli temsilinde yiicelten
nitelikte olduklarini belirtir. Yine Edward Said’in Bati’nin Dogu’yu yonetme iradesi oldugu tezine
karsilik Binbir Gece Masallar1 gevirileri basta olmak iizere ve bircok ceviriyi ve sozliik ¢alismasini
ornek gostererek Fransa 6zelinde bu eylemlerin hep miittefik olma tutumu ile iliskili olduguna
deginir(Kibris, 2014: 10).

Edward Said ve onu takip eden Oryantalizm’i onun makosenleri ile yiirliyerek algilayan ve
yorumlayan arastirmacilar gerek Said kadar sinirli gerekse daha genis a¢idan Oryantalist ressamlara
ve caligmalarina odaklanmislarsa da Said’in oryantalizm goriisiine yonelik elestiri kiilliyat:
incelendiginde bu anlamda elestirilerin azimsanamayacak kadar ¢ok oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Ancak Oryantalizm ve resim iliskisi, Sanat Tarihi, Sanat Sosyolojisi, Antropoloji veya disiplin olarak
Resim agisindan multidisipliner ele alinmasi gereken bir konu olmakla beraber oryantalist resim s6z
konusu oldugundan hayalden hakikate yani Realizm ve Romantizm sinirlarinda konuyu
degerlendirmenin geregi atlanmamasi gereken bir noktadir.

Kesisen Diinyalar: Elgiler ve Ressamlar Sergisi’ni Edward Said ve Oryantalizme Yonelik
Elestiriler Perspektifinden Diisiinmek

2011 yilinda Suna-Inan Kirag Vakfi Oryantalist Koleksiyonundan secilmis ve 17. Yiizyildan, 20.
Yiizyila El¢i Portreleri ve Elgilerin sanat hamiligi sergisi i¢in hazirlanmis katalog Pera Miizesi’nde
acilan Kesisen Diinyalar: Elciler ve Ressamlar Sergisi’nde sergilenen eserlerden olusmaktadir. Bu
noktada ozellikle Sishane yoniinden Pera’nin, Pera oldugu zamanlari diislinlip Taksim’e dogru
yiiriirken Mesrutiyet Caddesine dogru sizi Istanbul Ticaret Odasi’nin girisi iizerindeki koridor
elgilerin, seyyahlarin veya ressamlarin bizden ¢ok farkli ve ¢ok daha giizel halini gordiigii bir
manzarayla bulusturur. Asmalimescit’den, Pera Miizesi’'nden, Pera Palas’tan goriinen Hali¢
manzarasi. Manzaranin sayisiz esere konu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Miizeyi bu manzaranin
yer yer izlenebildigi pencerelerden siiziilen 151k ile gezerken Sark’in gokyiiziinden siiziilen 1siklarin
yansidig1 tablolar baska zamanimn Istanbul’unda ressamlarin ve elgilerin gordiikleri oryantalist
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resimlerin karakteristik renk, konu, mekan detaylarina uygun olarak giiniimiize ulasir. Pera Miizesi
Kesisen Diinyalar Sergisi’nde yer alan resimler konu bakimindan tasnif edildiginde ressami belli olan
ya da olmayan eserlerin bir kismi elgiler i¢in diizenlenen karsilama ve kabul torenlerinin tasvir
edildigi resimler olup bir kismi da elgiler ve ailelerinin sarkli kiyafetler i¢inde ve doguyu tasvir eden
bir mekanda ya da manzarada tasvir edilmis resimlerini gérmek miimkiindiir. Bir kism1 da Osmanlida
giindelik hayatin, ¢esitli peyzajlarin ve haremde kadinlarin tasvir edildigi resimlerdir.

Valeciennesli ressam Jean Bapthiste Vanmour, 1699 yilinda Fransa Elgisi Ferriol Kontu ile Istanbul’a
gelmis ve 1737 yilinda 6liimiine kadar Istanbul’da yasamistir. Eserleri arasinda Osmanli toplumunun
farkli kesimlerinden insan tiplerini kendilerine 6zgii giysileri iginde gosteren resimler, portreler, elgi
kabulii gibi tarihi olaylardan sahneler iceren resimler giindelik yasam sahneleri, Istanbul’un
manzaralari, elgilerin saraya kabuliinii asamalar ile gdsteren seriler bulunur. Vanmour, Istanbul’da
actig1 atolyede yaptigi resimleri ve yetistirdigi diigtintilen yerli ustalarin resimlerinden olusan eserleri
ozellikle yabanci elgilik ¢evrelerinden olan batililar eserleri satin alarak iilkelerine gotiirmiislerdir.
Eserler Avrupa’da cesitli atdlyelerde kopyalanarak ¢ogaltilmis ya da graviirlenerek albiim olarak
basilmistir(Ki1bris,2023). Bir Venedik balyosunun saraya kabuliinii betimleyen serinin 1723-1726
yillar1 arasinda Istanbul’da bulunmus olan Elgi Francesco Gritti’nin betimlendigi diisiiniilmektedir.
Benzer seriler i¢inde el¢i alaymi kent iginden gegerken gdsteren bir resmin de bulunmasi yoniiyle
ayricalikl bir seridir. Bu seri ayrica birinci ve sonuncu resimlerde ressamin imzasini tagiyor olmasi
sebebiyle de dnemlidir.

Resim1: El¢i Alay1 Jean Baptiste Vanmour Tuval istiineyagliboya 88,5 x120,5 cm.1725

Serinin ilk resminde resmi giysileri i¢indeki Balyo ve maiyetinin Osmanli gorevlileri esliginde Galata
Mezarlig1 yanindan Hali¢’e dogru ilerlerken goriiriiz. Ressam bir boliik Yenigeri askerini 6nden giden
grup olarak tasvir ederken solda alayin ge¢isini izleyen halktan insan1 arka planda yelkenlilerle kapli
Halig, Siileymaniye Camii ve Bozdogan Kemeri 6niinde betimlemistir(Renda-inankur, 2010:51).

29



Uluslararasi Sosyal ve Ekonomik Calismalar Dergisi, 2025; 6,(1)

Resim 2: El¢i Heyeti’nin Topkapr Sarayr’nimn ikinci Avlusundan Gegisi Jean Baptiste Vanmour
Tuval iistiine yagliboya 90 x 121 cm. 1725 (?)

Ikinci resimde sag alt kosede betimlenen elgilik heyeti Topkapt Sarayr’nin ikinci avlusundan
gecmektedir. Arka planda ayni gilin ulufelerini almis olan yenigeriler yere konmus tabaklardaki
yemekleri kapisiyorlar. Ordunun giiciinii ve askerlerin sultana bagliligini sergilemek amaciyla
yapilan bu torene ¢anak yagmasi adi verilir(Kibris,2023) ve imparatorlugun giiciinii gdstermek i¢in
el¢i kabulii li¢ ayda bir yeniceri maaslarinin verildigi giine denk getirilip elgilerin ¢anak yagmasina
tanik olmasi saglanirdi(Renda-Inankur, 2010:51).

Resim 3: El¢i Onuruna Sarayda Verilen Yemek Jean-Baptiste Vanmour Tuval iistiine yagliboya
90 x 121 cm. 1725(?)

Serinin {i¢iincli resminde el¢gi ve maiyetini Divan-1 Hiimayun toplantilarinin da yapildig
Kubbealti’nda Veziriazam ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa tarafindan verilen yemekte goriiriiz.
Ortada Sadrazamin karsisinda oturmus iki yaninda koyu kalpaklarindan tanidigimiz dragomanlarin
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arasinda gorilinen kisi Venedik Balyosudur. Bu yemekten sonra el¢i ve maiyetine hilat adi verilen 6zel
kaftanlar hediye edilir ve el¢i ancak bunu giyerek arz odasinda sultanin huzuruna ¢ikabilirdi.

Resim 4: Sultan IIl. Ahmed’in Avrupali Bir El¢iyi Kabulii Jean-Baptiste Vanmour Tuval iistiine
yvaglhboya 90 x 121 cm. 1725 (?)

Dérdiincii resimde ayn1 Venedik balyosunu kendi giysileri iizerinde hilat giymis olarak Sultan 1.
Ahmet’in huzurunda goriilmektedir. Yaninda duran yardimcist ise elinde elginin itimatnamesini
tutmaktadir. Bir vezir tarafindan teslim alinan bu belge Sadrazam tarafindan padisahin yanindaki bir
yastigin iizerine ya da resimdeki gibi bir kutuya birakilirdi. Karsilikli iyi niyetleri dile getiren
konusmalarin ardindan padisahin Oniinde egilen el¢i geri geri ylriiyerek huzurdan
ayrilirdi(Kibris,2023).

Resim 5:El¢i Alayr Ressami bilinmiyor.Tuval iistiine yagliboya 126,5 x 239,5 ¢cm.18. yiizyil
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El¢i alayinin betimlenme sahnesinin yer aldigi bir bagka resim ise ressami belli olmayan bir eserdir.
Ressam, El¢i Alayi’n1 gectigi cografya icinde uzun zorlu yolculuk sirasinda betimlemistir. El¢i Alay1
resimleri Edward Said’in bakis acisindan degerlendirildiginde iki perspektif sunmak olasidir.
Bunlardan ilki Edward Said’in goriisiinii elestirenlerin ileri siirdiikleri bakis agilarina uygun olarak
bu resimlerin gergek¢i bir tavirla hayali imgelemden wuzak tarihi belge niteliginde
degerlendirilebilecegi digeri ise detaylarin ve resimde kullanilan tekniklerin ve 151k, renk gibi
unsurlarin oryantalist resim anlayisina uygunlugu yoniindedir ki bu da diger goriis kadar dogrudur.
Pera Miizesi Kesisen Diinyalar: Elgiler ve Ressamlar Sergisi 6zeline bakildiginda sergilenen
portreler de oryantalist resim anlayisinin iislup 6zellikleri yaninda 6zellikle elgilere, maiyetine ve
eslerine ait olan resimlerde poz verilen mekanin 6zellikleri, esyalar ve giyim kusama dair detaylar
dikkati ¢eker 6zelliktedir.

Resim 6: Fransiz Biiyiikelcisi Vergennes Kontu Charles Gravier’nin Tiirk Giysileri Iginde
Portresi Antoine de Favray Tuval iistiine yagliboya 141.5 x 113 cm. 1766
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Fransiz Biiyiikelgisi Kont Gravier, 1762°de Istanbul’a gelen ressam Antoine de Favray’i
himayesine almistir. Ayn1 zamanda Malta Sovalyesi olan ressam Antoine de Favray, Istanbul’da
kaldig1 sekiz yil boyunca kentin goriiniimlerinin yaninda el¢i portreleri ve giindelik yasam
gorlinlimleri de resmetmistir. Favray’in Fransiz Kontu El¢i Gavier’ni ve esini resmettigi tabloda
elcinin Avrupa’daki Turquerie modasinin etkisiyle kenar1 kiirklii kirmizi kaftan, ayaklarinda sari
pabuclari, basinda katibi kavugu, belinde murassa hangeri, bir elinde ¢ubuk ve diger elinde akik
tesbih ile sedirde otururken betimlemis ve Resim 7’de goriildiigii gibi aslen Perali esini ise ipekliler
ve degerli miicevherler iginde sedirde bagdas kurmus otururken gdstermistir. Zeynep Inankur ¢ok
sayida el¢inin ya da diger nedenlerle Dogu’ya seyahat eden Batilinin ressamlara kendilerini kimi
zaman bir sark kosesinde kimi zamanda bir manzara 6niinde Osmanli kiyafetleri i¢inde betimleyen
resimler yaptirdiklarinin bilindigi kaydeder.(Kibris, 2014: 10).

Resim 7: Vergennes Kontesi nin Tiirk Giysileri Igcinde Portresi Antoine de Favray Tuval iistiine
yagliboya 129 x 96 cm. 1768

33



Uluslararasi Sosyal ve Ekonomik Calismalar Dergisi, 2025; 6,(1)

Renda’ya gore, 19.yilizyila kadar Osmanli’nin o ¢ok degismeden siirekliligini koruyan devlet
yapisinin ve gii¢ gosterisinin simgesi olan torenler ve Avrupa’ya gonderilen Osmanli el¢ilerinin o
iilkelerdeki farkli protokolii, oralardaki toplum yapisini, degisik yasam big¢imlerini ve kiiltiirel
etkinlikleri ilgiyle izleyebilmislerdir ve sefaretnamelerde dile getirmislerdir. Sanata yansiyan
diplomatik iligkiler tarihin aynasi olmus, siyasal iliskileri renklendirmislerdir. Bu anlamda Renda,
bu serginin diplomatik etkinliklerin her iki yonde sanata nasil yansidigini gdsterdigini ifade
eder(Kibris, 2014: 43). Diplomatik torenleri ya da diplomatlarin giindelik hayatina iliskin detaylari
betimleyen tablolar yaninda gorev yerine iliskin kapsamli bilgileri igeren tablolar seyahatname,
el¢ilik raporlar1 ya da sefaretnamelerden farkli olarak her ne kadar hayali imgeler icerseler de
kiiltiirel kodlarin aktarimina ya da 6tekinin tasavvuruna daha gergekei kanitlar igeren belgeler olma
ozelligi tasirlar. Bu anlamda Oryantalist perspektifin gorsel temsilleri olmalar1 yaninda 6tekinin
bilgisini aktarma yolu olarak resmetme ve yapilan resimler dikkate degerdir. Bu anlamda Edward
Said’e yoOneltilen elestiriler de oryantalizmin giincel meselesine doniismiistiir. Diger bir 6nemli
husus ise bu resimlerin ¢ikis noktas1 ve islevidir. Bu resimler diplomatlarin himayesinde olan
ressamlarin resimleridir ve bu resimler belli kdse yazilarinin, bilimsel ya da siyasi raporlarin veya
seyahatnamelerin gorsel malzemesi olarak da kullanilmig sanatsal yoniine tarihi vesika olma yonii
de eklenmistir.

Resim 8: Tiirk Hareminden Bir Sahne Franz Hermann, Hans Gemminger, Valentin Mueller
Tuval iistiine yagliboya 130 x 193.5 cm. 1654.
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Franz Herman’in Tiirk Hareminden bir Sahne adli tablosu kadinlarin toplumsal yasamda
sosyallesme bigimlerine iligskin detaylar1 Bati’ya aktarmak {izere yapilmistir. Resmin istiindeki
1654 tarihli agiklamada, ‘Seckin Tiirk hanimlarinin evlerinden ¢ikmalari ya da yabancilarla
tanigmalari adet olmadigindan, onlar birbirlerini evlerine davet eder, dans eder, komedya ve benzer
eglencelerle oyalanirlar’ yazar. Kompozisyonun alt boliimiinde misafirler karsilanir ve kadinlar
defin ritmi ile dans ederler. Ust boliimde rebab, def ve santur calan sazendeler esliginde baslarinda
terpuslari, ellerinde islemeli yemenileriyle dans eden iki kadin goriliir(Kibris, 2014: 44), Hal1,
calgi, giyim kusama dair detaylar oryantalist perspektifin unsurlar1 olmakla beraber ressamin tanik
olmadig: bir giindelik yasam formunu aktarmasi bakimindan da hayalidir. Bu anlamda 6zellikle
hayali imgeleminde 6teki olarak egzotik ve erotik olani yansitan ressamlar i¢in Harem énemlidir.
Bu resimde giindelik hayat fragmani olarak yansitilan sahne egzotik ama erotik olmamasi itibariyla
sarkll kadinin bilgisini nakletme amaglidir demek miimkiindiir.

Resim 9: Ingiliz Elgisinin Kiz1 Tahtirevanda Fausto Zonaro. Tuval Ustiine Yagliboya,
49x77cm,1896.

35



Uluslararasi Sosyal ve Ekonomik Calismalar Dergisi, 2025; 6,(1)

=2y . ¥ 2 -~ s ] py 4 & o S -

y _ S - ‘ 3 e 2 v = ﬂ
e e AP = $ i 2 L
< 1% - . -

I1. Abdiilhamid Dénemi Italyan Saray Ressami olan Zonaro’nun amlarindan 6grendigimize gore
miisterilerinden biri olan Ingiliz Elgisi Sir Philip W.Curie , sanatg¢iya bir diplomatla evlenmek iizere
olan tivey kizini, diigiin yapilacagi kiliseye kadar tasiyacak tahtirevanda gosteren bir resim 1smarlamig
ve resmin arka planinda elgilik bahcesinden goriinen Hali¢ manzarasinin yer almasini istemistir.
Tahtirevan tastyicilar siislii giysiler igindeki iki kavas ve duvagi ile tahtirevanda oturan kiz sanatciya
birkag giin poz vermistir. Tablo’da yabanci bir kadinin kendi diigiiniinde Osmanli Sarayi’na mahsus
bir usulle ve Tiirk giyim kusami i¢indeki gorevlilerce tasinmasi ve secilen manzara oryantalist bir
perspektifin unsurlar1 olarak yansimistir.

Osmanli Imparatorlugu’na elgilerin himayesinde gelen ressamlar portreler, tarihi olaylar ve elgilerin
giindelik hayatina iliskin sahneler disinda kent manzaralarim1 ve halkin giindelik hayatina dair
fragmanlar1 da tablolarina konu edinmislerdir. Cok sayida panorama yapan ressamlar bu konuda
caligma olanaklarinin sinirliligina mektuplarinda ya da hatiratlarinda ¢cogu kez deginmislerdir. III
Mustafa déneminde Istanbul’a gelen ve sekiz yil kalan Malta Sovalyesi ressam Antoine de Favray’in
Bogazi¢i ve Hali¢ goriiniimii tablosu bu eserlerin bir 6rnegidir. Ancak, Inankur’un aktardigia gére
Favray, bu eserleri ¢alismanin giigliigiinii soyle ifade etmistir: “Burada insanin her istedigi yerde
resim yapma o6zgirliigii yok Deniz kiyisinda birka¢ evin resmini ancak para karsiliginda ve kisa
siirede yapabildim; ekabir, halk gibi Onyargili degil ancak halkin ve kendi hizmetkarlarinin
kendilerini yonetime gammazlamasindan ¢ekiniyor. Oysa Pera’da bir el¢inin sarayida insanin bagina
boyle bir sey gelmez.”(Kibris, 2014: 50). Bu nedenle bir biirokratin ya da devletin himayesinde
caligmak arastirmacilara, seyyahlara oldugu gibi ressamlara da kolayliklar saglamis ve bu sayede
otekine dair bilgiyi aktaran ve insa eden resimleri yapabilmislerdir. Bu resimlere bugiin bakanlar o
donemin gilinlimiize ulagsmayan yapilarin1 gorebilirken donemin oryantalist resimleri bu anlamda
belge 6zelligi tagimaktadir. Louis Francois Cassas’in Sarayburnu Panaromasi bunun en 6nemli
ornegidir.
Resim 10: Sarayburnu Panoromasi, Lois Francois Cassas, Kagit Ustiine Suluboya, 75X237 cm,
(1787- 1827).
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Edward Said’e yonelik en 6nemli elestirilerden biri de kurgusal metinler lizerinden ya da notalar
tizerinden Batili’nin oryantalist perspektifine deginebilmek kadar resim ve mimari de konuya dair
yorum yapmak miimkiindiir. Ancak gorsel malzeme olarak oryantalist resimleri kullanan Edward
Said’in meseleye mesafesi onu elestirenlerin dikkatini ¢ekmistir.

Sonug¢

Pera Miizesi, Kesisen Diinyalar: Elgiler ve Ressamlar Sergisi ¢ok yonlii ele alinabilecek ve alanda
cok farkl perspektiflerden Oryantalizm konusunu degerlendirmeyi imkanli kilan 6zellikleri ile farkli
disiplinlerin dikkatini ¢eken niteliktedir. Bu bildiride Edward Said’e resim ve oryantalizm iligkisine
temas etmeyisi noktasinda yoneltilen elestirileri yola Kesisen Diinyalar Sergisi'nde yer alan
tablolardan yola ¢ikarak degerlendirmeye c¢alistik. Sanat Tarihi ve Sanat Sosyolojsi’nin Oryantalizm
noktasinda kesisimsellikleri goz Oniline alindiginda sergi Saidyenlerin ya da Said’i elestirenlerin
goriislerinin karsilikli yorumlanmasi i¢in biiyiik bir olanak sunmaktadir. Bu anlamda gerek resimler
gerekse donemin giliniimiize ulagan seyahatnameler ve diger belgeleri 1s18indan degerlendirmeler
diisiiniildiigiinde Said’in resim, oryantalizm iligskisine mesafesinin anlasilmasi epeyce giigtiir. Ancak
aragtirmacilarin kuramci da olsa iddialarin1 metinlestirirken ilgi alanlarindan hareket ettikleri de
onemli bir degiskendir. Oryantalizm calismalar1 doniiserek siirdiikkce Saidyenlerin ve Said’i
elestirenlerin degerlendirmeleri de farkli arastirma sahalarinin ve ilgi alanlarinin olugmasini miimkiin
kilacaktir. Bu bildiride oldugu gibi Said’in oryantalizm kurami 1s18inda Elgiler ve Ressamlar sergisi
distintiliip degerlendirilebilirken ayni zamanda Said’e yonelik nu konudaki elestiriler de mesele
haline getirilebilir. Dogu ve Bati1 var oldugu siirece imajlar doniigse de arastirmacilar, meselenin
kokiinde Batr’nin belirledigi degiskenlerin oldugunu hep goz o6niinde bulundurup arada aynayi
cevirmek ve sorgulamak zorunda olduklarini bileceklerdir. Sanat Tarihi’nin meselesi olan eserler
ozellikle resim alaninda iiretilen eserler gerek tematik gerekse ressamlarin hamileri ile kurduklari
iligkiler ve resmetme amagclari itibariyla oryantalist diisiincenin insasinin bir pargasidir. Oldukga
kapsamli bir konu olan sanat ve oryantalizm kesisimsellikleri ¢ok disiplinli ve degiskenli olarak ele
alinmalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

From the 16th century onwards, encounters began between East and West with the travels of
diplomats, scientists and travelers, and after mutual first impressions, the process of constructing the
image of the East for the self-definition of the West turned from a point of view into politics. In the
whole of Western culture and in the fields of fine arts, painting, music and literature, genres have
become tools to justify this policy and an aesthetic attitude has emerged. In the field of literature, the
image of the East, which manifests itself in essays and stories, especially in travelogues, was handled
by Edward Said more than painting when it comes to music. In addition, although the sculpted
depictions of the East, which were imagined in a sense of the orientalist imagination in the art of
painting, turned into compositions in paintings, Edward Said's distant stance on the subject has been
the subject of criticism.

Orientalism, in which Edward Said revealed the oriental understandings of the West and the
representation forms of the song, was also partially a mirror to explain the common tendencies of the
period in fine arts as an approach to explaining the wrong representations and interpretations of the
East, but these interpretations were shaped around Edward Said in terms of Said's criticisms,
intermediate interpretations of Orientalism, and new perspectives. In this paper, the works in the Pera
Museum's Intersecting Worlds: Ambassadors and Painters exhibition aim to evaluate the criticisms
directed to Edward Said on this issue while looking at the traces of orientalism in the art of painting.
The daily life practices, places, clothing and details of the Oriental, which they defined as the East
and the other, which were exotic for mission ambassadors, consuls and even their wives, and which
were later exhibited as ethnographic materials, were not only recorded in travelogues and diaries or
in collectors' collections. Sometimes it turned into figures drawn with charcoal in a sketchbook, and
sometimes into images in which the painter painted what he dreamed rather than what he saw with
light and brush strokes. Pera Museum, Intersecting Worlds: Ambassadors and Painters Exhibition
attracts the attention of different disciplines with its features that can be handled in a multifaceted
way and make it possible to evaluate the subject of Orientalism from many different perspectives in
the field. In this paper, we tried to evaluate the criticisms directed at Edward Said for not touching
the relationship between painting and orientalism based on the paintings in the Intersecting Worlds
Exhibition. Considering the intersectionality of Art History and Sociology of Art in terms of
Orientalism, the exhibition offers a great opportunity for mutual interpretation of the views of
Saidians or critics of Said. In this sense, considering the evaluations in the light of both paintings and
travelogues and other documents of the period that have survived to the present day, it is quite difficult
to understand Said's distance from painting and orientalism. However, it is also an important variable
that researchers, even if they are theoretical, act from their interests while textualizing their claims.
As the study of Orientalism continues to transform, the evaluations of the Saidians and those who
criticize Said will make it possible to create different research fields and interests. As in this statement,
while the Ambassadors and Painters exhibition can be considered and evaluated in the light of Said's
theory of orientalism, criticisms of Said on this subject can also be made an issue. Although the
images will transform as long as the East and the West exist, researchers will know that they have to
turn the mirror and question them, always considering that the variables determined by the West are
at the root of the issue. The works produced in the field of painting, especially the works produced in
the field of Art History, are a part of the construction of orientalist thought, both theatically and in
terms of the relations that the painters establish with their patrons and the purposes of painting. The
intersectionalities of art and orientalism, which are quite comprehensive subjects, should be handled
in a multidisciplinary and variable manner.
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