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Modern Toplumun Cokiisii: Michael Haneke Sinemasini
Olusturan Ogeler Uzerine Bir Deneme (¥
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Oz: 1942 Berlin dogumlu Avusturya asilli film yonetmeni Michael Haneke, sinemayt salt
bir eglence araci olarak gérmeyen, onun éziinde var olan sanatsal anlatim bigimini ortaya
¢ikaran ender yonetmenlerden biridir. Yonetmenlik kariyerine televizyonla baslayp daha
sonra sinemaya gecen Haneke nin filmografisi su ana kadar on iki filmden olusmaktadir.
Haneke sinemasint ayriksi kilan en énemli ozellik, yonetmenin kendine ait gorsel tislibuyla
modernizm sonrasi toplumun ¢iirtimiisligiine dair diisiincelerini gdsterge ve metaforlar
aracitligyla izleyicisiyle paylasmasidir. Rahatsiz edici ve sert bir iisliba sahip yonetmenin
filmlerindeki ana temalar, iletisimsizlik, wk¢ilik, siddet, siddetin normallesmesi, medya
manipiilasyonu ve medyanin toplum iizerindeki etkileri olarak siralanabilir. Bu ¢alismada,
Haneke sinemasinin anlati dilini olusturan gosterge ve metaforlar, séylem analizi yontemiyle
¢oziimlenerek yonetmenin sinemasina dair farkly bir bakis agist olusturulmaya ¢alisilmigtir.
Calisma Orneklemi olarak yonetmenin “Yedinci Kita”, “Benny’nin Videosu” ve “Oliimciil
Oyunlar”  filmleri segilmistit. Filmlerdeki ana tema, iletisim ara¢larimin  siddeti
normallestirmesi tizerinden yapilan bireysellik ve burjuva elestirisidir. Metaforlari kesin bir
dil ile anlamlandirmaya ¢alismak onlari sadece, varoluslarmma bor¢lu olduklari hayal
giiciinden mahrum bwrakmak anlamina gelir. Bu arastirmadaki ¢éziimlemeler ve varilan
sonuglar, yazarin kendi hayal giiciiniin ve dagarciginin bir bileskesidir. Sonug olarak sanati
anlamlandirma siireci herkes igin farklidr. Bu ¢alismada da Michael Haneke ye bir saygi
beyaninda bu yaklagimdan raga diisiilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Michael Haneke, Siddet, Medya, Oliimciil Oyunlar, Yedinci Kita,
Benny 'nin Videosu

The Collapse of Modern Society: The Essay on The Elements of

Michael Haneke Cinema

Abstract: Austrian movie director Michael Haneke who was born in Berlin 1942, is one
of the exceptional directors who does not see cinema as a mere means of entertainment and
revealing the artistic expression that exists at it’s core. Haneke's directorial film career began
with television and then went on to the cinema. The movie filmography of Haneke consists of
twelve films so far. The most distinctive feature of Haneke's cinema is that the director shares
his views on the corruption of post-modernist society with his visual style through indicators
and metaphors with his audience. The main themes in the director's films, which have an
uncomfortable and harsh style are lack of communication, racism, violence, normalization of
violence, media manipulation, and the effects of the media on society. In this study, the
indicators and metaphors that constitute the narrative language of the Haneke cinema were
solved by the method of discourse analysis and tried to create a different perspective on the
cinema of the director. The films "The Seventh Continent”, "Benny's Video" and "Funny
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Games" were selected as the study sample. The main themes in these films are individualism
and bourgeois criticism based on the normalization of violence in the means of
communication. Trying to make sense of metaphors with a definite language simply means
depriving them of the imagination they owe to their existence. The solutions and the
conclusions reached in this research are a combination of the author’s own imagination and
the repertoire. As a result, the process of making sense of art is different for everyone. This
work covers these aspects in the sense of respect for Michael Haneke.

Keywords: Michael Haneke, Violence, Media, Funny Games, The Seventh Continent,
Benny’s Video
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“Bir filmi, Rus matruska bebeklerine benzeterek
okuyabilirsiniz, i¢ ice gecmis bebekler...” — Michael Haneke

l. Giris

Sinemay1 saygin bir kitle sanati haline getiren yonetmenlerden biri olarak kabul
edilen Akira Kurosawa’ya “Sinema nedir?”, diye soruldugunda su cevabi verir: “[...]
Sinema da bir¢ok baska gorsel sanata benzer. Sinemanin edebi 6zellikleri vardir, ayni
zamanda tiyatroya yakindir, felsefi yonii de vardir, resim ve heykel sanatina yaklastigt
zamanlar da olur, miiziksiz bir sinema da diisiiniilemez. Ama sinema sonunda, gene
sinemadir” (Kurosawa, 2006: 202). Kurusowa’nin da imledigi iizere sinemanin sanat
olarak kapsayiciligi ona multidisipliner bir bakis agist kazandirir. Sinemanin insanlari
eglendirmek i¢in basit bir gosteri aract olmaktan ¢ikip kendi dilini olusturarak tiim sanat
dallarim1 kapsayici bir disiplin haline gelmesinin {izerinden uzun bir siire ge¢mistir
(Bazin, 1966: 17). Busiire igerisinde yenilik¢i birgok yonetmen sinemanin kendi i¢indeki
bu evrimlesme siirecine katkida bulunmustur. Bu kiimedeki yonetmenler iginde 6zel bir
dikkati hak edenlerden biri de kendine ait bir sinema dili olusturarak elestirel bakigini
postmodern toplumun zaaflarina ¢evirmis olan Michael Haneke’dir.

Haneke filmleri eglendirmekten uzaktir. Onun filmlerinde ana akim sinema anlayist
ya da genel Hollywood yapimlarindan farkli olarak, izleyenlerin armmasini ya da
duygusal bosalim saglayarak yenilenmelerine olanak taniyan katarsis etkisi goriilmez,
aksine yonetmenin filmlerindeki trajedi, izleyenler iizerinde kusursuz bir sok etkisi
yaratir. “[...] Haneke, kendi uygarligina ait sorunlar1 yozlasmishigin diliyle tartisir. [...]
Haneke sinemasi, siipheci felsefenin bagka bir mecrasi haline doniisiir ve onun filmleri
aslinda, bir anlamda da degisik diizeylerde modern toplumun hayal kirikliklarim
yansitir” (Aktaran Kiling, 2015: 167). Bu hayal kiriklig1 girdabinin merkez noktasini
siddetin olusturdugunu da sdylemek yanlis olmayacaktir.

Siddetin haz vericiliginin yani sira, postmodern donemde siddetin birey {izerinde
yarattig1 duyarsizligin ideolojik sunumunda sinemanin énemli bir roli vardir (Dudu,
2015: 114). Haneke sinemasini olusturan eksenin “dert edindigi” yapitaslarindan biri de
insanlar iizerinde, dzellikle kent soylu sinif genelinde medyanin manipiilatif etkisiyle
siddetin siradanlagarak nedensizlesmesi sorunsalidir. “Haneke sinemasi bagindan beri,
hayatin can acitan yanlarmi didikliyor, kaziyor, kasiyor, seyircisinin huzurunu kagirtyor
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ve onu, kesin diye bildiklerini gozden gecirmeye davet ediyor” (Cieutat ve Rouyer, 2014:
11). Buna bagl olarak yonetmenin filmleri, duyarsizlasan diinyanin ¢lirimiigligiinii
yansitan birer ayna gibidir. Haneke sinemasimin ana karakterini siddet ve hastalikli
toplumsal yapinin cerceveledigi bir tema evreni olusturmakta; aidiyet, sinifsal
farkliliklar, gé¢men sorunlari, kimlik, &teki/6tekilestirme, burjuva duyarsizligi ve
sugluluk ise bu evrene bagli alt tema gruplarini meydana getirmektedir. Kisacasi
yukarida siralanan alt tema patikalarinin hepsi Haneke sinemasinda eninde sonunda
siddet ve toplumun basat 6ge oldugu bir huzursuzluk iilkesine baglanmaktadir.

Yonetmenin sinemasini olusturan goriintii estetiginin dili metaforlar {izerindendir.
“[...] Clinkii sinemada gostergebilimsel bir ‘gizeme biiriindiirme’ islemi, diger sanat
bicimlerinden ¢ok daha fazla miimkiindiir” (Wollen, 2014: 147). Sinema estetigini ve
goriintii dilini metaforlar {izerine bina edilmis bir sdylemle kuran ve yagayan 6nemli film
yonetmenlerinden birinin de Michael Haneke oldugu diisiiniildiigiinde bu ¢alisma anlam
kazanmaktadir. Calismanin amaci, Haneke’nin film dilini olusturan gosterge ve
metaforlar1 sdylem analizi yontemiyle ¢dziimlemeye c¢alismaktir. Caligmanin sonunda
varilan sonuglarin kesinlik gostermesi beklenemez, zira bir sanat yapiti iizerinde kesin
yargilara varmak bir anlamda sanatin varolusuna aykiridir. Haneke’nin de belirttigi gibi
sanat yapitinin kisiler tizerinde biraktigi etki ve anlam degisken olabilir. Bu degiskenlige
sebep olabilecek dinamiklerse kisisel seviye, sosyal statii, aile ve ideolojik bakis agisi
gibi kavramlara baghdir. Metaforlar her zaman bir tuzak barindirir ve kesin sonug
c¢ikartilarak yorumlandiklarinda bu durum tehlikeli bir hal almaya baslar. Metaforlarin
en 6nemli islevi, hayal giiciinii harekete gecirmesidir. Dolayisiyla zorlandiklarinda ve bir
kesinlikle anlamlandirildiklarinda bu iglevi yerine getiremeyip hayal giiclinii engelleyen
birer esige doniistirler (Assheuer, 2013: 103). Boyle bir durumda sanat, agkinligint yitirir
ve islevini yiiriitemez hale gelir. Michael Haneke ise sanatin diyalektige agilan kapisini,
felsefeyle harmanlanmig ruhunu, zanaatkar becerisiyle kutsayan bir yonetmendir: “Akla
gelen her yorum kisi i¢in dogrudur. Film beyaz perdede degil, kisinin kafasinda cereyan
ediyor. Belirleyici olan da bu”dur (Assheuer, 2013: 103). Beyaz perdede ortaya ¢ikan
sey izleyen i¢in alginin esigindeki sunaga birakilmig ham bir veri gibidir. Anlamlandirma
stirecindeki yetkinlikse imgelem sonsuzlugunda ne kadar iyi damitildigryla ilgilidir:

“Sinema, diisiincenin nesnesi olan diinyadakine benzer ya da onunla ayni
belirtkelere sahip bir iletisim araci bulmaya iliskin o yiizyillik diisii
gergeklestirir adeta. Gergeklik, deyim yerindeyse zihinde siiziiliip soyut
bir hal alarak kavramsallastirilmig ve ardindan bu yeni bigimiyle
belirtkelere, 06zgiin gercekligi yansitan belirtkelere aktarilmistir
(Sozciiklerin asla yanina yaklagamayacag bir aktarimdir bu). Diisiince ve
soyutlama siireciyle duyumsal diinyadan siiziilen bu tortu iletisim
stirecinde yeniden sunulur” (Wollen, 2014: 147).

Michael Haneke’nin filmografisinde odaklandig1 konular birbirine benzer olsa da bu
caligma; 6zellikle siddetin normallesmesi ve burjuva siifinin ¢okiisii lizerine baskin bir
sekilde egildigi li¢ filmi ile sinirlandirilmistir. Sinirlandirmadaki amag ise tiim Haneke
sinemasina sirayet eden burjuva smif elestirisinin temelde rol modelini bu ii¢ filmin
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olusturmasidir. Bu filmler; Der siebente Kontinent (Yedinci Kita, 1989), Benny's Video
(Benny 'nin Videosu, 1992) ve Funny Games (Oliimciil Oyunlar, 1997)tir.

Il. Siradan Bir Hayat, Sira Dis1 Bir Yonetmen

Michael Haneke, 1942 yilinda Miinih’te dogmus Avusturya asilli film yonetmeni ve
senaristtir. Cocukluk ve ergenlik yillarim Viyana’da halasi ile gegiren Haneke,
yiiksekokul bittikten sonra felsefe, psikoloji ve tiyatro egitimi i¢in Viyana
Universitesi’ne girer ve buradan iyi dereceyle mezun olur. Universite hayatindan sonra
Haneke’nin sinemaya gegisi televizyon araciligi ile gerceklesir ve 1960’larin sonunda
Alman televizyon kanali Stidfestfunk i¢in oyun yazari olarak calismaya baglar (Chua,
2002: 55). Grundmann’in da belirttigi gibi, 1970’lerde kriz halindeki Alman sinemasini
kurtaran ve islib sahibi yapimlarla tiim Avrupa’yi etkisi altina alan bir grup yonetmen
ortaya cikar. Rainer Werner Fassbinder, Werner Herzog, Wim Wenders ve Alexander
Kluge gibi art-house (sanat filmleri) filmler yapan bu yonetmenler, Yeni Alman
Sinemas1 olarak adlandirilan bu akimin Onciilerindendir. Bu akima dahil olan
yonetmenlerin en onemli finans kaynagi ise televizyondur. S6z konusu yonetmenler,
televizyon i¢in hazirladiklar1 filmlerden elde ettikleri finansal birikimleri kendi filmleri
i¢in kullanmiglardir. Ancak, her ne kadar kariyerine televizyon ile baslayip uzun bir siire
bu sektor igin caligsa da, Haneke higbir zaman bu Alman kiiltiiriiniin bir pargasi
olmamistir (Grundmann, 2010: 3). Kendine 6zgii yeni bir tarz belirleyen ydonetmenin
filmografisi soyledir:

Der siebente Continent (Yedinci Kita, 1989), Benny’s Video (Benny nin Videosu,
1992), 71 Fragmante einer Chronologie des Zufalls (Tesadiifi Bir Kronolojinin 71
Pargasi, 1994), Funny Games (Oh'imciil Oyunlar, 1997), Code inconnu: Recit incomplet
de divers voyages (Bilinmeyen Kod, 2000), La pianiste (Piyanist, 2001), Le temps du
loup (Kurdun Giinii, 2003), Cache (Sakli, 2005), Funny Games (Oliimciil Oyunlar, 2007-
ABD yeniden ¢ekim), Das weifse Band (Beyaz Bant, 2009), Amour (Ask, 2012), Happy
End ( Mutlu Son, 2017).

Y 6netmenin filmografisi iginde yer alan iki film, uyarlama eserler olmalari nedeniyle
farklidir. Bunlar, Franz Kafka’nin romanindan uyarlanan ve televizyon igin yapilmis
olan Sato ile Avusturyali sair/yazar Elfriede Jelinek’in kitabindan uyarlanan Piyanist
filmleridir. Sato, romandan filme uyarlama gayretinin siradanlasmis sikintilarini
barindirir. Haneke de olsaniz Kafka gibi bir yazarin eserini filme bire bir uyarlama
cabaniz bazen edebiyat ve sinema dilinin muglak smirinda bir anda kendinizi
kaybetmenize sebep olabilir. Fakat Speck’in de belirttigi gibi 6nemli olan sey Haneke
filmlerinin bizi gotirdiigii yerdir. Haneke’nin soyut bakis agisi izleyiciyi ¢ogunlukla
Focault, Baudrillard, Derrida, Deleuze, Felman ya da Badiou gibi diisiiniirlerin anlam
diinyasina ulastirir. Ancak bu sav, Haneke sinemasini anlamak i¢in illa ki bu diigiiniirlerle
yolumuzun bir yerlerde kesisecegi anlamina da gelmez. Onemli olan, Haneke filmlerinin
aktarmaya calistigt kavramsal yapmnin bu disiiniirlerin fikirleri kadar etkili oldugu
gercegidir (Speck, 2008: 207).
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I11. Postmodern Bir Sairin Rahatsiz Edici Kafiyeleri
A. Yedinci Kita

Michael Haneke beyazperdeye ilk adimin1 Duygusal Buzlasma adini verdigi iicleme
ile atar. Bu filmler, Yedinci Kita, Benny nin Videosu ve Tesadiifi Bir Kronolojinin 71
Parcast isimli filmlerdir ve tliglemenin ilk halkasim1 da Yedinci Kita olusturur. Filmin
iddias1 kendisine konu edindigi olaylarin ger¢ek hayatta yasanmis olmasidir. Film
Viyanali siradan bir burjuva ailenin intihariyla nihayete erer. Bu sira dis1 kapanis izleyici
tizerinde tekinsiz ve sarsici bir duygu dizgesinin uyanmasina olanak saglar.

Filmde, hayatlari tiikketim sarmalinda anlamlanan ve kii¢iik rekabetleri disinda kalan
zamanlarini rahatlama istasyonlarinda, yani kendi ev ve otomobillerinin igerisinde steril
bicimde geciren; bir bagka deyisle dis diinyada olan biteni ekranin diger tarafinda sadece
“izleyen” bir ailenin hikdyesi anlatilir. Tarihlerle belirlenmis {i¢ bolim bigiminde
sunulan film, sarsici bir intihar manzarasi ile son bulur. Akyildiz’in da belirttigi gibi
filmin anlat1 diline sinmis olan nesnellik, intihar eylemini bireysel bir “aktivite”
olmaktan cikarip kolektif bir etkinlige doniistiiriir. Bu nesnellik ve patolojiden uzak
sunum, filmde belirli bir karakterlestirmeden s6z etmeyi olanaksiz kilar (Akyildiz, 2013:
111). Haneke’nin temel meselelelerinden biri olan tiikketim ¢ilginligina dair materyaller
baskin bir sekilde filmde kullanilmistir. Yemek yiyen aile iiyelerinden daha ¢ok, uzun
planlarla yedikleri ya da tiikettikleri seylerin gosterilmesi, yine uzun planlar esliginde
gosterilen market ve aligveris sahneleri, otopark ya da fabrikalar gibi kapitalizmin nesnel
gostergeleri filmin asil karakterini olusturmaktadir. Haneke bu konu hakkindaki
gOriisiinii s0yle aktarmustir:

“Bu filmin bogucu bir etkisi var. Almancada Die Verdinglichung des
Leben dedigimiz ve ‘hayatin maddilestirilmesi’diye terclime
edebilecegimiz hali yakalamak istedim. Bir bagka deyisle, giindelik hayati
nasil da tamamen nesnelere, egyalara kelimenin tam manasiyla yapisarak
yasadigimizi gostermekti maksadim. Ger¢ek anlamlarini yitirerek
hayatimiz tizerinde tahakkiim kurar hale gelen nesneleri iyice yakin plan
goriintillememin ve hizli tempoyu tercih etmemin sebebi buydu” (Cieutat
ve Rouyer, 2014: 172-173).

Filmin baginda gegen gorme ile ilgili diyaloglar belki de Haneke’nin kullandigi
materyallerle ilgili olarak izleyiciye yonelik yapilmis bilingli bir ironidir. Film ise
Haneke tarzi varolugsal bir sonla, ailenin evlerindeki her seyi kirip dokerek intihar
etmeleriyle sona erer. Hayatlarina yabancilasacak kadar meta fetisizminin pengesinde
olan aile, son bir dzgiirlilk hamlesi yapar fakat bu eylemin bile onlari ne kadar 6zgiirliige
kavusturdugu tartisilir (Cieutat ve Rouyer, 2014: 173). Speck’e gore ticari mal biriktirme
aliskanlig1, savas sonrasi ekonomik patlamanin basari hikayesidir. Yedinci Kita’daki orta
smnif ailenin mal varligiyla beraber kendilerini yok etmesiyse, 6zgiirlestirdigi diisiiniilen
nesnelerin tam tersine insani kolelestirdigine yonelik bir ¢ikarima ulasilmasini saglar.
1970’1erin bagindaki en iinlii slogan, politik bir rock grubunun sarkisindan alinan “Seni
yok eden sey ne ise, onu yok et!” sloganidir ve o donem igin insanin “kendini kurtarma”
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mottosu budur. Bu tiir diigiincelere kars elestirel oldugunu belli eden Haneke ise, filmin
“ac1” sonunda bu mottoyu tersyiiz eder (Speck, 2010: 77).

B. Benny’nin Videosu

Duygusal Buzlasma Tlglemesinin ikinci filmiyse Benny’nin Videosu’dur.
Televizyonun insanlar iizerindeki manipiilatif etkisi, siddetin siradanlagmasi ve medyatik
gercekligin muglakligi tizerine kurulmus film, yine burjuva simifi bir aile {izerinden
derdini anlatir.

1980’ler kusag: icin video oynaticilarin yeri ayridir. Yeni yeni evlere girmeye
baslayan bilgisayarla birlikte televizyon ve video oynaticilar o donemdeki genglerin
vazgecilmez kagis noktalarini olustururlar. Video kasetlerle birlikte “gdriintiiyle
oynama” ya da bir nevi ger¢eklige hitkkmetme imkéni1 da dogmustur. Kiralanan ya da
satin alinan bir film kasetini izledikten sonra basa sardirip istediginiz planda durdurabilir
ya da agir ¢gekim modunda (slow motion) seyredebilirsiniz. Yine bu dénemin sonunda
ve 1990’larin basinda &zellikle Dogu Avrupa ve Ortadogu’da yasanan gelismeler
sarsicidir. Bu siiregte, Berlin Duvart yikilir, Bosna Savasi ve Korfez Savasi baslayarak
diinyanin bir boliimiinii kaynayan bir kazan haline getirir. Artik savaslar naklen
izlenebilir hale gelir ve insanlar hi¢ olmadig1 kadar araliksiz bir sekilde siddetin saf
gergekligine maruz birakilirlar. Siddet goériintiilerinin kolay ulasilabilir hale gelmesi ve
siddet ile mesafenin bu kadar ortadan kalkmasiysa bir anlamda gercekligin de ortadan
kalkmasidir. Bir noktadan sonra kiiciik bir ¢ocugun bile kanli ve siddet igerikli
goriintiilerden korkmasi beklenemez ve filmin ana karakteri Benny de bu sarmalin i¢inde
kendisini kaybetmis bir karakter olarak 6ne ¢ikar (Onder, ¢evrimici).

Film, bir domuzun agila siiriilerek kesimlik hayvanlar i¢in 6zel olarak tasarlanmis bir
silahla oldiiriilmesini gosteren sahneyle agilir. Bu sahnedeki ¢ekimin grenli yapisi ve
kamera hareketleri, c¢ekimin aslinda bir el kamerasiyla yapildigim gosterir.
“Antonioni’nin bircok filminde oldugu gibi bu filmin de acilis sahnesi sonradan
izleyeceklerimizi anlamak igin adeta bir anahtar gorevini iistlenir. Ozellikle agilis
sahnesindeki el kamerasiyla yapilan ¢ekimi kimin yaptig1 ve icerigi bilinmedigi i¢in bu
sahne ¢ok gliglii ve sok edici bir sahnedir” (Brunette, 2010: 22-23). Domuzun vurularak
yere diistiigli anda, film hizla basa dogru sarilir ve ilk vurulma ani, tekrar; bu sefer agir
¢ekim modunda izleyiciye ulastirilir. Ses kusaginda yer alan domuzun ¢ikardig: vahsi
sesler ve orada bulunan bir kdpegin havlamasi, adeta bir gok giiriiltiisii etkisiyle sahneyi
daha etkili ve korkung bir hale getirir. Haneke, Serge Toubiana ile olan goriismesinde
domuz sahnesinin aslinda “iizerinde oynanilabilir” oldugunu sdyler: “Gergekligi
iizerinde oynanabilir bir seye doniistiirmek tim filmin sistemini olusturur. Tehlike ise
tabi ki gergekligi bu sekilde algilamaktir” (Brunette, 2010, s. 23). Ilerleyen sahnelerde
ise bu goriintiileri ¢eken kiginin Viyanali ergen bir ¢ocuk olan Benny oldugu anlagilir.

Benny’nin aile evindeki kendi odasinda video oynaticilar, kameralar, monitorler ve
kasetler bulunmaktadir. Benny el kamerasiyla siirekli bir seyler ¢ekerek odasindaki video
oynaticisinda seyretmektedir. Ornegin domuzun 6ldiiriildiigii kaydin yer aldig1 kaseti
stirekli baga sarip agir cekimde izledigini goriiriiz. Benny, bu sahneyi son izlediginde ise
yaninda yeni tanigtig1 kiz arkadasi bulunmaktadir ve o, kaset sona erdiginde sogukkanl
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bir sekilde kiz arkadasini, domuzun vuruldugu silahla basindan vurarak 6ldiiriir. Benny
artik gergekligin muglaklasmaya basladigi sinir1 goktan gegmistir ve belki de gergekligi
iizerinde video kasetlerle oynadig: gibi hitkkmedebilecegi sanal bir diinya sanmaktadir.
Cag’in da ifade ettigi gibi meta halini almis bir diinyada medya sarmaliyla manipiile
edilmis bir ¢ocugun gergeklik algisinin kaybolmasi normaldir (Cag, ¢evrimici). Fakat
biz, yani izleyici, Benny’nin domuzun 6ldiiriilmesini izledigi gibi kizin 61diiriilme anint
da evde acik olan monitorlerin birinden izleriz. New York Times sinema elestirmeni
Stephen Halden filmle ilgili olarak, kitle iletisim araglar1 tarafindan sarmalanmig burjuva
yasam bi¢imi ic¢indeki postendiistriyel bir ¢evrede, insanlarin kendi duygularina
yabancilagmasini kan dondurucu olarak ifade eder (Aktaran, Alpoglu, 2014: 82). Belki
de bir izleyici olarak ¢aresizligimiz, ya da olan biteni sadece izlemekle yetinip bu eyleme
devam etmemiz; medya araglarinin siddetin siradanlasgtirilmasinda olan etkisinin ve
diinyada olan biten seylere karsi insanligin vurdum duymazliginin Haneke tarafindan
icine dahil edildigimiz bir oyunla yliziimiize ¢arpilmasinin farkinda olamamamizdan
kaynaklanmaktadir. Haneke nin de belirttigi gibi, teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte
medya ve iletisim alaninda artan hiz bizim giindelik hayatimiza dair algimizi da
degistirmektedir. Televizyonun da devreye girmesiyle birlikte siddetin sunumundaki
cesitlilik ve tekrar sayisi, maruz kaldigimiz sok etkisini her gegen giin azaltarak insanlari
duyarsiz hale getirmektedir (Assheuer, 2013: 182-183). Haneke’nin su sozleri Benny
tizerinden toplumun durumunu &zetler niteliktedir:

“Cocuklar duygusal ya da entelektiiel destek verilmeksizin televizyonun
oniinde birakilirsa, onlar i¢in Saraybosna’daki bir cesetle Terminator’deki
bir ceset arasinda gergeklik agisindan bir fark kalmaz. Benny aslinda ne
yaptiginin farkinda degil ¢iinkii videolarda tek yapmaniz gereken filmleri
geri almak, boylece dlen insanlar yeniden canlanir” (Aktaran Birtek, 2015,
¢evrimigi).

C. Oliimciil Oyunlar

Michael Haneke’yi -gorece- diinyada daha taminir hale getiren filmi Olimciil
Oyunlar’dir. Film hikayesini yine burjuva bir topluluk lizerinden anlatir. Haneke daha
sonra 2007°de bu filmin Hollywood versiyonunu da ¢eker. Ikincil cekimde de sahneler
birebir aynidir fakat bu kez filmde popiiler oyuncular Naomi Watts ve Tim Roth yer
almaktadir. Film anne, baba ve erkek ¢ocuktan olusan, hali vakti yerinde ¢ekirdek bir
ailenin vakit gecirmek i¢in gol kenarindaki yazlik miistakil evlerine gidisiyle baslar. Bu
ailenin komsulart oldugu anlasilan iki gen¢ erkek, aileyi ziyarete gelir. Konugkan ve
kibar bir tutum iginde olan gencler, zaman ilerledik¢e tavir degistirerek aileye kars
sadistce bir tutum alirlar. Bu davranis bigimleri giderek tahammiil sinirlarini zorlamaya
baslar. Yonetmenin diger filmlerinde de dogrudan siddet olmaksizin da mevcut durumun
ne kadar kotiiye gidebilecegi bilinmektedir. Gengler gittikge aileye karsi olan igkence
diizeyini artirirlar ancak bu kez de sergilenen siddetin herhangi bir sebebi yoktur. Filmde
iskencenin yani siddet ile doldurulmus bir kurguyu ve siddeti uygulayanlarin sakinligi
ile karsisindaki magdurlarin acinas1 durumlari arasindaki normal gibi goriinen anormal
davraniglan izleriz. “Gergekten gerilimin had safthada, olaylarin tipki klasik anlatida
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oldugu gibi neden-sonug iliskileri silsilesi icinde ilerledigi, Guy Debordun gosteri
toplumuna, Adorno’nun ise kiiltiir endiistrisine 6zgii toplumsal diizenlemelerle (sunulan)
bir anlatiya sahiptir bu film. En azindan ilk bakista dyle goriiniir” (Kiling, 2015: 176).

Filmin bir boliimii tamamen iskencelerle devam eder ve ardindan yénetmen bir an
i¢in umutlanmamizi istercesine izleyicisini katarsis sonucu arinmanin rahatlatici sularina
birakir. Burada Haneke seyredenle yani izleyicisi ile oyun oynamaktadir. Bu sahne, TV
kumandasi1 sahnesidir. iskenceye ugrayan ailenin kadin karakteri Ann, elleri bagli
bi¢imde iskencecilerinin 6niinde otururken ani bir hareketle masanin tizerinde bulunan
av tiifegini alir ve genclerden birini vurarak oldiiriir. Sorfa’nin da belirttigi gibi kitle
iletisim araglarinin siddetin eglence amagh sunumunu eve tasiyan bir nesne olarak
kullanimu, alegorik olarak Oliimciil Oyunlar’da kendine yer bulur. iki geng adam aile
iizerindeki kontrolii ele gegirdiklerinde canlari istedikleri zaman filmin diinyasindan
cikarlar fakat kurbanlarinin bdyle bir sansi yoktur. Haneke, herkesin adil oyun
anlayiginin ortak oldugu bir evrende Kkatillerdeki ahlaki yoksunluk islevini serbest
birakarak, akildan yoksun eglence tehdidinin altim ¢izer (Sorfa, 2006: 98-99). Film
boyunca izleyicisini geren Haneke, bir an igin bu olayla birlikte seyircisinin duygusal
bosalim yasayarak rahatlamasini ister. Bu kadar gergekgi ilerleyen bir filmde yonetmen,
inanilmaz bir hareketle hayatta olan diger sadist karaktere televizyon kumandasini aratir.
Karakter buldugu kumandayla zamani, yani izleyicinin izledigi filmi geriye dogru alarak
arkadasmin oldiiriilmesinden dnceki zamana getirir. Iskence magduru karakter Ann,
tifege dogru uzanmaktayken bu defa iskenceci gengler onun ates etmesini engeller. Bu
sahneden de anlasildig1 gibi bir Haneke filmi asla izleyicisinin rahatlamasina izin
vermez. Buradaki tek istisna, belki bir anligina, sadece Haneke’nin istedigi rahatsiz edici
bir gosteri esliginde izleyicinin rahatladigini sandigt zamandir. Basina gelmedik
kalmayan bu aile, her zamanki gibi burjuva sinifina ait, sakin ve korunakli hayatlarini
stirdiiren bir ailedir. Bu sefer tehlike ne icerden ne de disardan gelir, parcasi olduklar
“steril” ve “giivenli” toplulugun bir uzantisidir zarar veren.

Yonetmeni farkli kilan unsurlardan biri de izleyicisiyle kurdugu iliski olmalidir.
Akyildiz’in da belirttigi gibi Haneke filmlerinde pek ¢ok kavram, karsitiyla bir arada
kullanilmaktadir. Siddet ve parodi, sanal olan ve gergeklik ya da en 6nemlisi katarsis ve
Brechtyen yabancilagma efekti ayni sahnede karsimiza ¢ikabilir (Akyildiz, 2016: 62).
Filmlerdeki sahne gecislerinde ani kesmelerle olusan karanlik ve uzun tutulmus aralar
yer alir. Bu aralarda oyuncularin seyirciyle diyaloga girmesine ve bazen kameraya bakip
giiliimsemelerine izin verilir. Ornegin Oliimciil Oyunlar’daki katil karakterlerden biri,
filmin sonunda kameraya bakarak g6z kirpar ve boylece “tiim bu baglant1 noktalariyla
izleyiciyi aktif sekilde filmin i¢ine sokma durumu, ‘kino-eye’ ile post modern bir anlati
kurmaya hizmet eder. ‘Normal’ film ger¢eginin sinirlarini agar ve filmi interaktif hale
getirir” (Alpoglu, 2014: 214). Yine Oliimciil Oyunlar’daki av tiifegi sahnesindeki gibi
oyuncularin filmin gidisatina miidahale ederek izleyiciyi sok etmeleri, 6rnegin filmin
baslangi¢ sahnesinde otomobilleriyle gdl kenarindaki evlerine giden ailenin klasik miizik
dinledigi anlarda, kamera dis ¢ekime gectiginde birden ses kanalinin grindcore benzeri
dehsetengiz bir sarkiya gegmesi (John Zorn ‘“Naked City”-Bonehead) gibi beklenmedik
durumlar, Haneke’nin izleyicisini diken iizerinde tutma egiliminin bir sonucudur. Bu
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ornekte de belirtildigi gibi, Haneke’nin filmlerin icerigine de hizmet eden cesitli kurgu
oyunlartyla seyircinin 6zdeslesmesine izin vermeyen ve oOzellikle epik tiyatroda
kullanilan yabancilasgtirma efekti denilen dramatiklestirme tekniklerini uygulamasi,
stiphesiz ki onu giiniimiiz sinema anlayiginda farkli bir yere konumlandirir. Ancak bu
yaklagim yeni bir sey degildir:

“Brecht bundan faydalanmistir. Shakespeare biitiin oyunlarini bunun etrafinda insa
etmistir. Antik Yunan korosu bagka bir amaca hizmet etmez, fakat film bilinen heyecan
dolu klasik film akisinin aksi bir bigimde son derece rahatsiz edicidir. Iki gen¢ adam
kurbanlariyla agik¢a dalga gecer, fakat bu agagilamalarinin ¢ogu seyirci tarafindan kabul
edilir” (Wray, 2007).

Filmde one ¢ikan bir diger 6zellik de filmin seyirciyle arasindaki mesafeyi
kaldirmasidir. Akyildiz’in da ifade ettigi gibi geleneksel filmlerin etkisi, izleyicinin
olaylara belirli mesafeden taniklik etmesidir. Oliimciil Oyunlar’da ise bu mesafe ortadan
kalkar. Diegetik ve nondiegetik diinya arasindaki simir muglak hale gelerek izleyiciyi
kendi diinyasina ¢eker ve ona gérmenin sorumlulugunu yiikleyerek onu da suca ortak
eder (Akyildiz, 2013: 101).

IV. Haneke’nin Metaforik Katmanh Mekanlari: Evler, Kapilar, Odalar ve
Otomobiller

Haneke’nin neredeyse tiim filmlerinde ana mekéan olarak kullandigi “ev” Yedinci
Kita’da da yerini alir. Burjuva sinifinin biiylik bir yalitilmiglik iginde varolussal
izdiigiimlerinin yansitildigi mekanlardir evler. Evin bir barinma yeri olarak insanlarin
hayatlarin1 idame ettirmeleri ve ailenin var olabilmesi i¢in gerekliligi aciktir. Haneke
filmlerindeki ev motifi, orta veya orta iist sinifin yalitilmisligini ve dig diinyadan kopuk
bir sekilde kendi gergekliklerini yasadiklari alanlar olarak vurgulanir. Bu mekéanlar adeta
hiicre zarlariyla kusatilmis, organik birer yap1 hiikkmiindedirler ancak birer kanser hiicresi
gibi de cevrelerini tiiketerek var olabilmektedirler. Fakat bu hiicreler ne kadar korunakli
olurlarsa olsunlar, i¢indekiler i¢in nihai son her durumda 6liimdiir. Herhangi bir sehirde
burjuva siifinin yiginlar olusturdugu bir bolgeye bakildiginda ¢ogunlukla goriilebilecek
sey kale surlarim1 anmimsatan duvarlarla cevrilmis ev yigmlarinin olusturdugu sert
gizgilerin varligidir. Bu adaciklar iizerlerinde dikenli teller ve kameralarla ¢evrilmis
Hanekevari sahnelerin sergilendigi gercekligin platolaridir ve ihtiva ettigi kapali
hayatlarin terciimanligini da yonetmenin kendisi yapmaktadir.

Orneklemi olusturan ii¢ filmde ana mekan olarak kullanilan ve 6nemine daha &nce
deginilen “ev” diginda, kapilar da Haneke filmlerinin vazgeg¢ilmez metaforlari arasinda
yer alir. Kapilar, uzun planlara ev sahipligi yapan gecis yerleri, sinirlar ve baska
diinyalara agilan esiklerdir. Oliimciil Oyunlar’da oldugu gibi kap1 bazen filmin sonunda
aci verici tutsakligin da simgesi olan konformist siginaklarin kagmak istenen fakat
kagilamayan bekgisidir. Bazen de Yedinci Kita’da oldugu gibi giivenli siginaktan ayrilis
ve dis diinyaya agilan bir nevi sirat kpriisii islevi gormektedir. Bilyiik garaj kapilar1 ya
da bahcge kapilar1 degildir sadece Haneke filmlerindeki gegis noktalari. Ydnetmenin
filmler hakkinda yaptig1 matruska tanimina benzer bicimde kapilar i¢in de katmanli bir
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yap1 mevcuttur ve her katmani kaldirdiginizda ya da her kapidan ¢iktiginizda daha da
kiiciilen diinyalarin sonundaki hiclige gotiiren bir kara delige ulasilir. Evlerin i¢indeki
oda kapilar1 ve kapi kollart da énemlidir. Her birey kendi kii¢iik odasinda diinyasini
olusturur ve birbirinden farkli olan bu diinyalar Haneke filmlerinin katmanlarim
meydana getirirler. Benny’nin uyumadan 6nce annesinden istedigi gibi oda kapisinin
acik kalmasi ve her zaman odaya zay1f, beyaz bir 15181n girmesi, bir kara delige kapilip
gitmemenin ya da materyalist varolusun “huzurlu” kollarindan kisa siireligine de olsa
ayrilma korkusunun gorsel bir disavurumu olabilir. Yedinci Kita’daki kiigiik kiz Eva’nin
uyumadan Once -annesinden defalarca istemesine ragmen- annesinin kapry1 ve 15181 agik
birakmamasi ise belki de kiigiik kizin sonunda ulagacagi nihai higlige kosar adim gitmesi
ve cesaret kazanmasi ig¢in yiireklendirildigi ya da yiizlestirildigi kiigiik zaman
araliklarin bir tezahiiriidiir. Beyaz 15181n prizmadan gegerek renklere ayrilmasi gibi
gecis yerlerinin, esiklerin ve kapilarin da birer prizma oldugu diisiiniildiigiinde, beyaz
garaj ve ev kapilarinin filmlerde baskin sekilde gosterilmesi, bir anlamda bireylerin
aidiyet hissettikleri giivenli duraklarmma ulagmalarinin, hiiziinlerini ve sevinglerini
rahatca paylastiklari s1g sulara girmelerinin bir géstergesi olabilir.

Haneke nin siklikla aileleri bir arada gosterdigi bir diger 6nemli metaforik mekan da
otomobildir. Modern toplumun vazgecilmez gostergelerinden biri olan otomobil,
Haneke karakterlerinin bir yerden diger bir yere giderken yer aldiklar1 ve uzun planlarin
izleyiciye eslik ettigi mekanlardir. Otomobiller, ailelerin okyanusun derinliklerine
indiklerinde kendilerini giivende hissettikleri kiiciik denizaltilar1 gibidir. Bireyler,
otomobillerindeyken aynen evlerinde oldugu gibi dis diinyadan yalitilmis sekilde
sunulurlar. Disarida insanlar Slebilir ya da siddetli bir firtina kazalara sebep olabilir.
Otomobilleri i¢inde klasik miizik dinleyerek yolculuk yapan Haneke karakterleri bu
olaylara, televizyonda haberleri izlermis gibi tepkisiz kalirlar. Onlar i¢in 6nemli olan sey,
statiilerinin sagladig1 ve kendilerini koruduguna inandiklar1 giivenli siginaklaridir.

V. Sonuc¢

Ozellikle 2000°1i y1llarin basindan itibaren global anlamda sinemanin hem sanat hem
de bir endiistri olarak i¢inde bulundugu durumun i¢ agici oldugu séylenemez.
Gilinimiizde tamamen ticari kaygilarin 6n planda oldugu, kendi basina bir sektér olan
Hollywood sinemasinin bile sirtin1 pek ¢ok klasigin yeniden yapimina ve bilgisayar
destekli efekt ve animasyon (CGI) destekli ¢izgi roman uyarlamalarina yaslamis
durumda oldugu bir gergektir. Diger taraftan nispeten her zaman daha nitelikli filmlerin
ortaya ¢iktig1 Avrupa sinemast i¢in de benzer seyleri sdylemek yanlis olmayacaktir.
Gerek festivallerde on plana ¢ikan yapimlar gerekse bagimsiz sinemacilarin ortaya
koydugu eserler, igerik olarak onceki yillarla kiyaslandiginda daha zayif 6rnekler olarak
sinema tarihindeki yerlerini almaktadirlar. Tabi ki en zor zamanlarda ortaya ¢ikan, Deus
Ex Machina misali iglerin yoluna girecegine dair umut 15131 olan eserlerden, her donemde
oldugu gibi, bu donemde de bahsedilebilir.

Sinemanin igerik olarak tretim sikintis1 ¢ekmesinin birgok gerekgesi olabilir.
2000’lerden itibaren biiylik bir ivime kazanan teknoloji ve buna baglh olarak iletisim
araglarinin gecirdigi evrim sonucunda icerige ulasilabilirligin artmasiyla birlikte her
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seyin tiiketilebilir birer meta haline gelerek siradanlagmasi, bu gerekgelerin en 6nemlisi
olarak gosterilebilir. Diger taraftan su ana kadar insan hayatina dair hemen her seyin
tema olarak filmlerde yer aldig1 diigiiniildiigiinde, sebeplerden biri olarak da farkli bir
konu ve anlatim bi¢imi bulmanin zorlugu 6ne siiriilebilir.

Televizyon kariyerinden sonra yonetmen olarak sinema hayatina gorece geg¢ bir
tarihte (1989) baglayan Michael Haneke’nin ise bu tabloda, iirettigi eserlerle ayriksi bir
konumda yer aldig1 goriliir. Sinemanin bir sanat ve iletisim araci olarak girdigi kisir
dongiiyii ihtiva eden postmodern uygarligin agmazlar1 Haneke sinemasinin da temelini
olusturur ve tam da bu noktada yoOnetmenin anlati dili daha da anlam kazanir.
Filmografisini olusturan temalar birbirine benzer olsa da Michael Haneke her filmiyle
seyircisini sasirtmay1 ve rahatsiz etmeyi bilmistir. Sharrett’in de belirttigi gibi Haneke,
filmlerinde 6zellikle ¢ekirdek aileyi etkisi altina alan iletisimin yapmacik yapisindaki
dogal siddete yogunlasir. Aile, ulus ve diinya arasinda benzerlikler kurar. Aileyi herhangi
bir diinya olay1 gibi katledici ve zararli minyatiir bir savas ortami olarak tasvir eder
(Aktaran Coulthard, 2012: 88). Bu ¢alismada 6rneklem olarak secilen Yedinci Kita,
Benny’nin Videosu ve Oliimciil Oyunlar isimli filmlerse, bu kisisel ve 6zel savaslar
lizerine yogunlasan, giindelik burjuva aile yasami iginde yer alan iletisim ve
yabancilagsma sorunlarima egilen ydnetmenin sinemasini Ozetler nitelikte olmast
bakimindan 6nemlidir. Haneke sinemasini olusturan islubun, nesnelerin ve olaylarin
kavramsal boyutuyla ilgili oldugu diisiincesinden hareketle bu ¢calismada da Hanekevari
bir yaklagimla sdylem analizi yontemiyle par¢adan biitiine dogru gidilerek, yapinin
olugsmasini saglayan gosterge ve metaforlar ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir. Nihayetinde
pargalanan filmsel yap1 ¢oziimleme siirecinden sonra tekrar birlestirildiginde, Haneke
sinemasinin &ziinii olusturan felsefi yapiya dair giiglii referanslar elde edilmistir. Sonug
olarak bu referanslarla birlikte yonetmenin sinemasina dair farkli bir bakis agisi
olugturmak amaglanmustir.
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