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Abstract

In this study it is evaluated the book whose name is Balkan Sine-
mas1 Alevler I¢inde Sinema (2007) Istanbul. The library of Agora.
Page 409.ISBN: 9786051031989 written by Pr.Dr. Dina Iordanova.
The book has 4 parts. In the first part; with the title of “Is Europe a
residential or direction?” It’s searched 1s it “accepted to Europe whi-
ch is the explanation about Balkans?” In the second part “it’s exa-
mined: The title of “Obugations In The Middre Of The War”, “Kus-
tarica’s Underground, Take Sides, and Violence”. In the third part
the author explains “Bad People and Victims, The Fear of Women
and Gypsies” with the Side Title of “People”. The last and fourth
part it is emphasized Looking to Sarajevo with the name of “Local/
Location” It’s explained the history of the Balkans Cinemas with
the title of “world is coming to the Balkans and Balkans is coming
to the world”.
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Giris

Prof. Dr. Dina Iordanova tarafindan yazilan Balkan Sinemasi adli kitap
incelemesi, okuyuculara ve akademik mecrada Balkan Sinemas: ile ilgili ¢calisma
yapmak isteyen arastirmacilara bu kiymetli eseri tamitmak amaciyla yapilmigtir.
Kitapta, tarihsel siire¢ igerisinde 6nemli bir yeriolan Balkanlar ve Balkan sinemasi,
kendi cografyasi icinde sosyo-kiiltiirel ve politik yapisiyla birlikte harmanlanarak,
derin bir arastirmanin ardindan oldukg¢a genis bir icerikle anlatilmaktadar.

Yazar, birinci béliimde, “Avrupa’ya ait olmanin, kendi aleni sdylemlerindeki en
gliclii unsurun bu kadar sorunlu hatta Balkan tulkeleri i¢cin imkansiz bir hal aldig:
sonucuna nasil varilir?” sorusunun pesine dismektedir. Ardindan, Balkanlarin
Avrupaliliklarini, batili kiiltiirel ve siyasal séylem i¢cinde sorunsallagsmasini ve son
olarak da, Avrupa kavraminin kapsayici ve diglayici islevini ele almaktadir (2007,
s. 33). Balkanlar, Avrupa’nin hem cografi bir pargasi hem de Bati ile dogu arasinda
bir kopri olarak goriilmektedir. Kiiltiirel acidan ise Balkanlarin zihninde Avrupa,
her zaman kiltuirliilikle buna karsin liglinci diinya olarak diistiniilen Afrika ise
bunun tam zitt1 aptallikla tahayyil edilmektedir (2007, s. 38).

1945 yilinda bir¢ok Balkan tlkesi Avrupa’nmin kiltirel sinirlarinin digsinda
birakilip Sovyet sahasina gegmistir. Cografibakimdan Balkanlarin sinirinda ve Bati
yakinlarinda yer alan tilkeler Orta Avrupa bélgesine kabul edilme miicadelesine
girismigsler ve kuskinlikler ortaya cikmistir. 1990’ larda Avrupa’ya yeniden
giris kogullara baglanmistir. Oyle ki, Hirvatistan ve Slovenya, Yugoslavya’dan
ayrildiktan sonra “Balkan” adiyla anilmamak i¢in resmi bir belge yayinlamiglardir.
Hirvat Isci Partisi Baskanmi “bizim gorevimiz Balkanlari Avrupalilastirmaktir.
Hirvat ve Slovenleri Balkanlastirmak degildir” diye s6ylemde bulunmustur. Eski
Dogu Blogunun (Orta Dogu Avrupa ve Balkanlar olarak) ¢éziilmesi geri donis
i¢in bir ayrim olmustur. Cogu lilkenin ayrilis noktas1 14.ve 15.ytizyi1ldaki Osmanh
istilasina kadar dayanmistir. Yakin zamandaki geri dontliste 19.ve 20.ytizyil
baslarina dayanmaktadir. Bu siirecte bati, kiltiirel ve siyasal anlamda Yunanlilar:
Turk diismani olarak gostermistir. Osmanl hakimiyetinin Avrupa’nin bir parcasi
olarak Balkan tilkelerinin gelismesini 6nemli6l¢tide kesintiye ugrattigi diisinilmis
ve Avrupa ideallerine ulasmada bir engel olarak kavramsallastirilmistir (2007,
ss. 39-40). Kitapta Balkanlarin tarihsel siireci derin bir perspektifle aktarilarak
sonrasinda bu cografyada ve sosyo-politik ortamda Balkan sinemasinin durumuna
gecilmektedir.

Yazar, Seyahatname tarzindaki anlati yapisinin Balkan olay orgiistiniin
tipik o6zelligi oldugundan bahsederek Balkan sinemasinin her seyi oldugu
gibi kabullenmeyi stirdirdigini ve Avrupa-merkezci kurgunun tartigmal
etkilerinin fark edilmedigini belirtmektedir. Elestirel inceleme eksikligi, cografi
bakimdan Avrupa’nin bir pargasi sayilmasi ancak kavramsal bakimdan Avrupali
kiltir alanindan diglanmasi paradoksunu ortaya ¢ikarmaktadir. Kurgusal film
calismalarinda kullanilan olay 6rgiisii ve anlati stratejilerinin yapisi daima bir gezi,
yolculuk ya da ziyaret olarak sekillenmigstir. Bu ¢ercevede yapilan filmlerde batili
bir kahraman Balkanlara giderek 6tekiyle ve farkli deneyimlerle karsilasilasmakta
ve bu deneyimleri, batili ¢ikis noktasina referans etmektedir (2007, s. 69). Kan ve
kursun agirlikli bu déonem Balkan filmlerinden “Saraybosna’ya Hogsgeldiniz” filmi
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le ilgili olarak, Bosna katliaminin filmde batili gazeteciler tarafindan aktarildigina,
bolgeye gelen gazetecilerin etrafinda olaylarin gelistigini ve benzer filmlerde de
barbar diyarina girmeyi goéze alan batililar etrafinda olaylarin gelistigine dikkat
cekilmistir (2007, s. 76).

Balkan sinemacilarinin yaptigi konulu filmler arasinda Romanya: An
Unforgettable Summer, Makedonya: Yagmurdan Once, Yunanistan: Ulysses’in
Bakis1 yer almaktadir. Bu filmler digerlerinden farkli olarak bir yabancinin bakig
acisindan sunulan 6z-temsil filmleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Leylegin
Geciken Adimi ise seyahatname anlatis1 biciminde kurgulanmigtir (2007, ss. 76-
77).

Iordanova, belgesel ve konulu filmlerde olumsuz Balkan anlatisinin (bazen
bilingli, c¢ogunlukla farkinda olunmadan) ele alindigini, Balkan imajinin
1990’ yillar boyunca dik kafali, siddetle kusatilmis, tarihsel diigsmanlar olarak
gosterildiginin vurgulamaktadir. 1990’11 yillarda gazetecilerin ve siyasi analistlerin
senaryosunda Makedonya’'nin bir “barut ficis1” olarak ele alindigin1 ve hatta bati
yapimi bazi belgesellerde Bosna ve Hirvatistan’daki kanli olaylarin Makedonya’ya
sicrayacagini, bu nedenle yeni bir diinya savasina yol acacagi korkusunun
duyuruldugunu anlatmaktadir (2007, ss. 91-98).

Venedik Film Festivalinde “Altin Aslan Odili” kazanan “Yagmurdan Once”
filmi Avrupa ve ABD’de genis bir izleyici kitlesi bulmustur. Yazar burada
Yugoslavyanin dagilisiyla ilgili en kavrayigsli sinema belgeselini tartismaya
acmigstir. Onun i¢in 6nemli olan filmin giincel olaylarin bir belgeseli olarak
algilanmak istenmemesi olmustur. Film Makedonya dogumlu ABD’de egitim géren
yonetmen Milcho Manchevski tarafindan yapilmig ve 1994’te ¢gekimleri biten film
Uluslararasi basar1 kazanmis bir Makedon filmi olarak Balkan sinema tarihinde
yerini almistir (2007, ss. 99-100).

Yazar ikinci bolimde, Balkan tarihinin sinemaya aktarildiginda iki tiir olarak
yorumlandigini agiklamaktadir. Bunlardan ilki, milliyet¢i anlatiya dayanan
tarihsel filmler, ikincisi ise bitiin anlatilarin kosullulugunun farkina varan ve
uzlastirmanin mimkiin olmayacagini kabul eden filmlerdir. Yazar burada ikinci
turd ele almaktadir. Dusan Makavejev, Zelimir Zilnik, Lordan Zafranovi¢ ve Theo
Angelopoulus gibi sinemacilar ortak tarihsel zaman ve mekéanla, kader ve glgle,
tarihteki kisi ve kitlelerin roliiyle ilgili 6zgiin bir algilayis yaratmiglardir. Her
birinin ¢alismasinin 6zgul bir kolaj olarak tanimlanabilecegini, bu yénetmenlerin
geleneksel tarihciligi astiklarimi ve radikal meselelere dikkat cekmeyi, tarihin
anlami lizerine yorum yapmayi basardiklarini aktarmistir. Angelopoulos, tarihsel
meseleleri titizlikle ¢ekimlere aktaran bir sinema dili yaratmakla ugrasmistir
(2007, ss.113-114).

Angelopoulos’un bakisi, zihinsel ve ig¢gézlemsel olarak degerlendirilmistir.
“36 Gunleri-1972, Kumpanya, Avcilar-1977, Leylegin Geciken Adimi, Ulysses’in
Bakisi, Sonsuzluk ve Bir Giin” filmlerinde Balkan tarihi ve kimligiyle ilgili sorunlar
ele alinmigtir. 1990’lardaki biutin karakterler nihai olanin arayisi i¢indedir.
Angelopoulos, Balkanlarin kendine 6zgii sorunlarina evrensel hiimanist bir boyut
katmigtir. Ozellikle tarihsel siirecin yeniden insa sorunuyla ilgilenen sadece
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“Ulysses’in Bakig1”dir. Yazara gore Angelopoulos, “6zalgilarin zaman ve mekanla
siki sikiya, i¢ ice olduguna inanilan kimligin ¢6ziilmesi” disiincesi nedeniyle
evrensel kimlik sorunlarinin garip Balkan evreninde pusuya yattigini iddia eden
tek cliretkar kisidir (2007, ss. 132-133).

Kusturicanin “Yeralti” filminin 1995 yilinda Cannes Film Festivalinde Altin
Palmiye kazandigi, baz1 gézlemcilere gore filmin Sirp propagandasindan bagka bir
sey olmadigi seklinde gorligslerden bahsedilmektedir. Filmin “savasg”, “soguk savas”
ve yine “savag’ olmak lizere li¢ b6liimden olustugu, 1940-1960-1990’11 yillara 1s1k
tutan tarihsel ve gorsel bakimdan ¢ok karanlik ve sonunun kiyametvari, karanlik
bitigle keskin bir zitlik i¢ginde noktalandigi vurgulanmaktadir. Yazar, filmde
ttopik bir diigiin sahnesinde biitiin 6li kahramanlarin canlandigini ve Tuna’nin
giinesli kiyilarinda bir diiglin séleninde bir araya geldiklerini, ancak onlar nege
icinde eglenirken tlizerinde durduklar: kara parcasinin anakaradan koptugunu
ve sessizce suyun uzerinde ylizmeye bagladigini, davetlilerin kendilerini o kadar
eglenmeye kaptirdiklarini ve bilinmeyen bir yere dogru gittiklerinin farkina bile
varmadan stziliip gittiklerine dair filmin diisiniimsel sahnelerini anlatirken
bu sahneyi adeta okuyucunun goéziinde canlandirmaktadir. Kusturicanin bir
roportajinda soyledigi “kendilerine ne oldugunu hicbir zaman bilmeden giderler.
Balkan insanlarinin tarzi budur. Gegmiglerini hi¢cbir zaman mantik ¢ergevesinde
sorgulamazlar. Onlar1 ileriye goétiiren tutku degismez....... ” sozleri de bu
boliimiin énemli notlar: arasindadir. Filmin, Bat1 Avrupa hayranlarim etkilemeyi
amacgladigina ve bunu basardigina dikkat c¢ekilerek 6te yandan filmin Balkan
catismasiyla ilgili ayni konular1 ele alan Angelopolousun “Ulysses’in Bakisi’na
tercih edildigi de hatirlatilmaktadir. Yonetmenin bir sonraki filmi olan “Kara Kedi
Ak Kedi’nin bilingli bigimde apolitik oldugu ve “Yeralt1”nin biitin grift politikasini
tamamen yadsimak amaciyla yapildigi, Venedik’te bir 6dil aldigr bilgileri de
onemli bir konu olarak eklenmistir (2007, ss. 142-149).

Kitabin bu bélimiinde son olarak Balkan sinemasinda siddet temsillerine
deginilmektedir. Siddetin gorsel yonlniin filmlerde ¢ok az yer aldigi, siddetin
yuceltilmekten ziyade kinandigi ve gsiddet sahnelerinin genelde izleyiciyi
urpertecek nitelikte kullanmildigi ancak bu durumun siyah-beyaz katiliginda
olmadig1 anlatilmaktadir (2007, s. 207).

Ucitincti boliimde, sinemadaki bazi temsillere yer veren Iordanova, batidaki
sinema, resim ve yazi gibi alanlarda Balkanlilarin kétii, barbar voyvoda, partizan,
haydut vs..seklinde bir 6zne konumuna yerlestirildigini, Sirp savas beyi “Arikan”in
parlatilan kotii adam fenomeni oldugunu, sinemada Yugoslavya’nin dagilisi
stirecinde tecaviiz temsillerine bakildiginda daha ¢ok cinsiyet séylemi i¢inde degil,
siddet, umutsuzluk, kargasa iginde ele alindigini, kadinlarin yoksulluk ve catisma
deneyimlerine odaklanan belgesellerin ¢cogunun da kadin yénetmenler tarafindan
yapildigini anlatmaktadir (2007, ss. 223-272). Yine bu bélimde Balkanlardaki
etnik topluluklarinin gesitliligine ve gokluguna yer vererek, hichir devlete aidiyeti
olamayan Romanlarin, yani Cingenelerin sinemanin ilgi odagini olusturdugunu,
Balkan sinemacilarinin, Roman hikayelerini ve karakterlerini segcerken, onlarla
ilgili “gingeneler bizim goézlimiizde neyse, Balkanlar Avrupanin goéziinde odur”
anlayisinda bir metafor kullandiklarina dair tespitlerini aktarmaktadir (2007,
276-280).
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Emir Kusturica bir roportajda (Cingeneler Zamani (1989), Kara Kedi, Ak
Kedi) kendi gociiniin ve sikintili bagliliklarinin devamliligindan s6z ederek
kendini bir g¢ingeneyle karsilastirmaktadir. “Kara Kedi, Ak Kedi” apolitik bir
film olarak algilanmaktadir. Ancak yinede Balkan meseleleriyle ilgili siyasal
aciklamalar yaptigr gorilmektedir. Balkan tlkeleri tecrit edilmisliklerini
yuzyillarca Osmanlinin esiri kalmalarina yormaktadir. Uluslararas: politikalar
ise batiya yakinlagsmaya yoneliktir. Osmanh devletinin yikici mirasina yapilan
gondermeler ortada gezinirken, bunlara boyle bir Islamci dalganin ne pahasina
olursa olsun énlenmesi gerektigi inanci eglik etmektedir. Birgok film, ¢esitli etnik
gruplara odaklanabilirken, bunlardan sadece birkaci azinliga hitaben yapilmis ve
o azinligin izleyicileri tarafindan gérilmustir. (2007, ss. 284-301). Iordanova’ya
gore, Angelopolous’un “Ulysses’in Bakig1” adli filmi bunlardan biridir.

Yazar son bolimde, sinemada kullanilan ve gosterilen mekanlar tizerinde
durmaktadir. Saraybosna’nin sinemacilar i¢in 6nemli bir mekan haline geldigini,
onu 6nemli ve kozmopolit bir sehir yapan unsurun ise ironik bir sekilde ugradigi
“y1ikim” oldugunu belirterek etkileyici bir konusu olan “Saraybosna’ya Hoggeldiniz”
filmini incelemeye almigtir. ITN muhabiri Michael Nicholson'in Natasha’s Story
adl1 kitabindan uyarlanan “Saraybosnaya Hosgeldiniz” filmi (1997) gazetecilerle
ilgili bagka bir hikayedir. Saraybosna’yla ilgili haber yapan yabanci gazeteciler,
oda duvarlari sarapnellerden korunakli bir barda takilmaktadir. Bosna’da
olup bitenlerden hi¢ haberleri olmaz. Zira onlar i¢cin hayatta daha o6nemli
seyler vardir. Diik ve dlisesin bosanmas1 gibi. Filmde goriilen her sey izleyiciyi
yabancilastirmaktadir. Ozdeglesme ve merhametten ziyade rasyonel ahlaki
yargiya dayanmaktadir (2007, ss. 308-314).

Balkan filmleri gibi Saraybosna’yla ilgili filmler de, genellikle hikayeyi gezgin
ya da gazeteci gibi bir yabancinin bakis agisindan anlatmaktad1r Bunlar arasinda
yer alan Italyan filmi “Gamebag” ¢catismanin ortasinda kalan Italyan avcilarinin
bakis acisindan, Yunan filmi “Ulysses’in Bakis1” kayip goriinti pesinden giden bir
sinemacinin bakis a¢isindan anlatilmigtir. Film bir¢ok yonden ¢ok elestirilmistir.
Bunlardan biri, siradan insanlarin hikayelerini anlatmadigl ve savasin igine
fazlasiyla giren gazetecileri yanlis temsil etmesinden dolayidir. Yine film c¢ok
gec bir zamanda ortaya ¢ikmig ve Saraybosna’nin 6zel bir anlam ifade etmedigi
insanlarca yapilmigtir. (Yonetmen Michael Winterbottom, senaryo Frank Cotrell).
Ancak aldig: elestirilere ragmen Saraybosna’yla ilgili yapilan en iyi film olarak
taninmistir (2007, ss. 324-330).

Saraybosna’lilarin filmlerinin bazilari mutlu zamanlardan kalma hatiralar:
bazilar1 da metafizik hayat ve 6lim enstantenelerine odaklanmigtir. Belgesel
kayitlar ile kurgusal imgeler birlestirilerek metinlerin ¢ogu giinliikk formatta
ayni seylerden bahsetmektedir. Caresizlik, yikinti, aclik, karanlik... Sadece
baskin duygu degismektedir. Kimisi insanlarin cesaretinden bahsetmeyi ve
1stirabin1 anlatmayi, kimisi de insanlarin sinekler gibi 6ldiriilmesiyle onlar:
saran bunalima odaklanmistir. Saraybosna’lilar kendi durumlarina bakarken
tercih ettikleri kara mizah uluslararasi sinema ve yaziya sadece zaman zaman
yansimigtir. Saraybosna hakkindaki filmler kacinilmaz olarak aklimiza Ikinci
Diinya Savasi sonrasindaki yikintilar i¢cindeki Avrupa’yi gosteren daha eski
filmleri getirmektedir. Rossellini'nin “Germany Year Zero”, Resnais’in “Hirogima
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Sevgilim” gibi. Saraybosna sehit diisen sehirler listesinde bir yer hak etmis ve bu
sekilde 1ilg1 gormustir. Bu i1lgi gelecekte muhtemelen kaybolacak ve kozmopolit
sehir siradan varligina kavusacaktir (2007, ss. 333-339). Yazarin bu soézleri de,
Saraybosna sehrinin gelecegi ile ilgili 6ngoérisiu olarak anlasilmaktadir.

Iordanova, kitabin bu son bolimiinde Balkan sinemacilarinin ve Balkan
insanlarimin Avrupa’yva go¢ ile ilgili dislincelerinden ve tutumlarindanda
bahsetmektedir. Sinemacilar i¢cin evren, Avrupa disinda Yeni Zelanda, Alaska,
Meksika... gibi yeni yerlerde artik varlik kazanirken, Balkan insanlari i¢in hareket
ve gbcin ac1 bir deneyim olduguna, yeni diinyalara gog¢ olsa da ¢ogunlukla Asya,
Akdeniz ve Viyana evreniyle sinirh kaldigini s6ylemektedir. Bulgar sinemasinda ve
Yunan sinemasinda goclerin tetikledigi koy trajedilerine odaklanilmigtir. “Kal ya
da terk et” ikilemi baskindir. Yurdundan yerinden olmanin yegane alternatifidir.
GoO¢ etme mecburiyeti yeni Balkan sinemasinin baslica konularindan biri olmustur.
Yonetmen Goran Markovi¢’e gore, 1995te Belgrad'in bir milyon yasayaninin 400
bini gb¢ etmistir. Bluyik Sirbistan’dan gelenler onlarin yerini almistir. Kalanlar
acisindan Belgrad'in kasvetli hali yavas yavas bir ruh haline doéntsmistir.
Kimileri buna Ghetto derken kimileri de Zombie Town (6liler sehri) demistir.
Filmlerede bu sekilde isimler koyulmustur (2007, ss. 340-349).

Kitapta dagilmis Yugoslavlarin sinemasina da yer veren yazar, Yugoslavya' nin
dagilmasi ile Yugoslav yonetmenlerce ¢cekilen filmlerin ya da Yugoslavya'yla ilgili
batida yapilmis olan filmlerin bir¢cogunun, Balkan gé¢menlerinden olusan esas
kitle tarafindan izlendiklerini iddia etmenin gii¢ oldugunu anlatmaktadir. Eski
goclerin aksine yenilerin toplu hareketle teminat altina alindigini ve bunda yeni
medya teknolojilerinin etkisi oldugunu vurgulamaktadir. Artik Bosnalilar igin
Kuzey Amerika ve Avrupa Kalesi, nihai varis noktas1 olmaktan ¢ikmigtir. Yeni
yerler ise Pakistan, Israil, Giiney Afrika, Tlrkiye, Kibris, Singapur ve diger yeni
ve farkl tlkelerdir (2007, ss. 354-364).

Yazar son olarak Balkanlara dair duygu ve diislincelerini “Benim kendi
Balkan imgem, gittikge uzak ve silik bir hal aliyor. Yeralti'nin, Gitopik giin 1s181nda
yikaniyor ve Ulysses'in Bakisi’nda, Manaki kardeglerin film makaralarindaki
negeli zamanlarin gorintileri gibi yanip yanip soniiyor” seklinde acgiklarken,
kendisi gibi diaspora entellektiiellerinde Yurtsuzluk hissinin hakim oldugunu,
kendilerini yabancilagsmaya basladiklar1 bir hayali topluluga hapsettiklerini, bu
yeni aidiyet diinyasinda biiyiiyen hayal kirikliginin iglerinde miinferit bir kopusla
sonu¢landigini da eklemektedir (2007, s. 370).

Yazarin bu igsel sesi ve seslenigi Heidegger'in “evsizlik diinyanin kaderi
olmaya devam ediyor” sozliini akillara getirmektedir (Heidegger, 1977, aktaran
Chambers, 2014, s.12). Zira giniimiuzde de savas, hastalik ve afetlerle miicadele
eden caresizlik i¢cindeki insanlar yurtlarindan ayrilarak goé¢ yollarinda baska
ulkelere ve umuda dogru yolculuk etmeye devam etmektedir.

Kule (2016) tarafindan yapilan bir incelemede de, bu kitapla ilgili olarak
Balkanlara ait olumsuz yaklasimlar: ve sabit diistinceleri degistirme acisindan
kitabin etkisinin 6nemli oldugu, yalnizca sinemasal yonden degil bolgeyi diger
yonleriyle de tanimamiz igin katki saglayan bir kaynak oldugu vurgulanmaktadir
(Kule, 2016, s. 195).



Rufen ORAL

Kitapta, Asya ile Avrupa kitasi1 arasinda bir képri olan Balkanlarin jeopolitik
konumu ve buna bagli olarak Balkan uluslarimin tarihsel silirec¢ icerisindeki
degisimi, donisimi ve dagilmasi asamasinda siyasal ve toplumsal yonleriyle
sinemanin bu cografyadaki tablosu okuyucuya sunulmaktadir. Yazar, bu tabloda
ortaya c¢ikan onemli sinema eserlerini ve yonetmenleri okuyucuya anlatarak ve
tanitarak tarihsel doku ve dokunusla Balkan filmlerini okurun géziinde bir kez
daha canlandirmaktadir. Kitapta Balkanlarin tarihsel siirecte yasadig olaylar,
batinin tutumu, savas, siddet, kan, kurbanlar, caresizlik, yikimlar ve go¢ gibi
bircok sosyal ve siyasal olay ve bu sartlarda ortaya ¢ikan Balkan sinemasi, adeta
bir tarihg¢i goziyle sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik baglamindan koparilmadan
anlatilmaktadir. Balkanlara ve Balkan sinemasina dair derin anlatilar iceren bu
kitap, sinema kitaplar1 arasinda kiilt bir eser olarak yer almaktadir.
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