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Oz

Bu calismada Tiirk Koklerinde bulunan geometrik sembollerin mistik kokenlerine,
genel anlamlarmna kiiltiirel siirecteki gelismelerine yer verilecektir. Bu baglamda da
glintimiiz Ornekleri tizerinden gorsel ¢ozlimlemeler yapilacaktir. Burada genel amag;
Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis cografyada halen yasayan kiiltiirel
sembollerin dini, felsefi, sosyal, mitolojik ve tarihsel kokenlerine bir yaklasimda
bulunmaktir (Alp, 2009:2). Tirk sanati bilindigi iizere Tirk tarihi, Orta Asya’dan
Avrupa’ ya ve Afrika’” ya uzanan cok genis bir cografya tizerinde, cok sayida devlet ve
imparatorlukla yasanmustir. Ozellikleri birbirinden oldukca farkli c¢ok genis bir
cografyaya dagilmis olmak, sahip olunan cografyalardaki eski kiiltiirel birikimler ve
tarihi siire¢ iginde Tiirk milletinin yasadig: dini, fikri ve iktisadi gelisim ve degisimler
Tiirk sanatin1 fazlastyla etkilemistir. Ote yandan 8. Yiizyilin asrin sonlarindan itibaren
Tiirk tarihinde dolayisiyla Tiirk sanatinda bir doniim noktas: olmustur. Tiirk sanatinda
soyutlama yapilarak sembolizme giden bir durum vardir. Harf, renk, say1, hayvan ve

gok sembolizmi gibi birgok mistik sembol sanatta kullanilan isaretleri olusturmaktadir
(Can ve Giin, 2015:14,20).

Anahtar Kelimeler: Geometrik Semboller, Orta Asya, Tiirk Sanati, Mistik Sembol.

Abstract

This study will focus on the mystical roots of geometric symbols found in Turkish
roots and their development in the cultural process in general terms. In this context,
visual analysis will be done through the examples of today.
The general purpose here is; The broad geographical region extending from Central
Asia to Anatolia has an approach to the religious, philosophical, social, mythological
and historical origins of the cultural symbols still living. As Turkish art has been
known, Turkish history has been experienced with a great number of states and
empires on a vast geography extending from Central Asia to Europe and Africa.
Having been scattered over a very wide geographical area, whose characteristics are
quite different from each other, the old cultural heritage in the geographical region and
the religious, ideological and economic developments and changes experienced by the
Turkish people during the historical process have greatly influenced Turkish art. On
the other hand, It has been a turning point in Turkish history and hence Turkish art
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since the end of the VIIth century. There is a symbolism in Turkish art by abstraction.
Many mystical symbols, such as letters, colors, numbers, animals, and sky symbolism,
form the signs used in art

Keywords: The Roots, Geometric Symbolism, Central Asia, Turkish Art,
Mystical Symbol

GIRIS

Tarih Oncesi magara resimlerinden taslara; ¢izgide, resimde, yansimada; seste ve
ifadede kendini isaret olarak gosteren soyut ve somut tiim betimlemeler sembolii
olusturmaktadir. En eski c¢aglardan gilintimiize dogadakini yansitan semboller yer
aldig1 donemle ilgili olarak her alanda ipuglar1 tasimaktadir. Bu galisma ile de Tiirk
kiiltiirtinde, Tirk sanatinda yer alan geometrik sembolizme genel cercevede yer
verilmistir. Tarih oncesi donem 6rneklerine, Anadolu ve giiniimiiz 6rneklerine de yer
verilecektir. Ozellikle Tiirk mistik sembollerinin geometrik kokenlerine, tasidig1 genel
anlamlara ve kiiltiirel gelisimleriyle Anadolu halk kiiltiirti ifadelerine de yer
verilecektir. Tiirkler tarih boyunca gesitli inanglarla kendilerini gostermislerdir. Ayni
zamanda genis bir cografyada var olmuslardir. Bu cesitliligi ve genisligi ile Tiirk
kiltiirti ve sanat1 oldukga gesitlilik gosteren bir alandir. Sembolleri, tamgalari, 6rf ve
adetleri, gelenek ve gorenekleri ile bir¢ok mistik sembol ve uygulamalara da sahiptir.
Her bir kiiltiirel ya da inangsal uygulama da sembolik degerde kendini Tiirk sanatinda
gosterir. Bu calismayla da genel cercevede geometrik, sembolik degerlere, isaretlere
simgelere yer verilmistir.

SEMBOL

Sembol bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir diistinceyi
belirten gozle goriiliir ve anlam bilinir isaret demektir. Bir anlam, nitelik, soyutlama
ya da nesneyi gostermek, ifade etmek icin kullanilan so6zctiik, isaret ya da mimik olarak
sembol; kendisine ortak bir sdzlesme, anlasma, uzlasma ya da gelenek araciligiyla belli
bir anlam aktarilan uzlagimsal isareti, belirli bir nesne, siire¢ veya islemi ima etmeye
yarayan seyi tanimlar (Cevizci, 2000:840) (Resim 1).
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Resim 1. Cesitli Sembol Ornekler

(http://teknolojiinternet.blogspot.com.tr/2011/04/facebookta-sembol-zaman.html)
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Semboller sanat eserlerinde her zaman ilk bakista goriinmez ancak fark edilir ve
anlasilirsa disavurumcu sanata erdigi mesaja katkida bulunabilirler. Diger taraftan
tablolarin koselerinde goriilen bazi semboller, yani yaraticinin isareti veya sanatgimin
monogrami genelde derin bir anlam tagimaz. Zira sanat daha ¢ok semboller yoluyla
iletisime gecger ve her sembol bagka bir seyi temsil eder (Gibson, 2009:6,18). Semboliin
amaci, anlam ytikledigi nesnenin 6nemini artirmaktir. Sembollerin anlamlar: kiiltiirel
cografyalara gore farklilik gosterebilir. Tiirk sanatinda sembolizmin arka planinda
[slamiyet’ ten 6nceki Tiirk kiiltiirii yer almaktadir. Bu dénemde olusan ve daha &nce
de kisaca sdziinii ettigimiz ana yapi, Islamiyetin kabuliinden sonraki devirlerde de
tesirini siirdiirmiistiir. Bu husus Islamiyet’ te sembolizm veya sembol olmadig
anlamina gelmez (Coruhlu, 2014:202) (Resim 2).

-

Resim 2: Orhun Abideleri Islamiyet Oncesi Ilk Sembol Icerikli Eserlerden
(http://damgalar.blogspot.com.tr/)

TURK SANATINDA SEMBOL

Tirk kiltiiriine ait ilk izlere taglarda, kayalarda, kiigiik-biiyiik sanat eserlerinde, halk
soylencelerinde, destanlarda ve mitolojilerde Kkarsilasilir. Tiirkler tiim bu
mitolojilerinin, destanlarinin, sdylencelerinin esliginde yasadiklar1 cografyalardan
dolay1 bir¢ok din ve kiiltiirle karsilasmislardir. Bu nedenle Tiirk kiiltiirii dendiginde
bir¢ok Ogreti, inang sistemi ve yoresel uygulamalar Tiirk kiltiirtinde goriliir. Tiirk
kiiltlir cografyasi, Tiirk kiiltiirlii halklarin ortak kiiltiir alanlar1 ve bu alanlarda
yasayanlar da Tiirklerdir veya Tiirk’iin kiiltiir akrabalaridir (Kalafat, 2015:5).

Sanatsal anlamda bakildiginda semboller sanatsal ifadenin boyutu her ne olursa olsun
sahip oldugu sanatin genis anlamlarini ihtiva eden sanatsal anlamda ikonik boyutlarmi
olusturur. Tiirklerin eski yurdunda bilim adamlar: ve gesitli bilim heyetleri tarafindan
elli yildir yapilan kazilara ragmen Orta Asya denilen bu engin topraklar hala sirlarin
korumaktadir. Bugiine kadar kesfedilen belgeler Tiirk sanat tarihinin ilkel devirlerini
kesinlikle tespit etmemize yetmez. Bununla beraber giin gectikge artan arkeoloji
arastirmalar1 meseleyi biraz aydinlatmaya baslamistir. Simdi anhiyoruz ki Asya
medeniyetinin kaynagimi tabii ilkel Tiirk sanatinin da kaynagmi Altay ve Pamir
bolgelerinde aramak gereklidir. Bu bdlgelerin tarihten onceki devirleri hakkinda ne
yazik ki pek az bilgi vardir. Pek eski devirler hakkinda yapilan arastirmalar bize Orta
Asya’nin insan hayat1 icin en elverigli topraklar oldugu kanisim1 vermektedir. Orta
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Asya’ da tarih 6ncesi dénemden itibaren kullanilan belli bagli sembollerde 6nce 10.yya
kadar giden bir medeniyetin var oldugu goriiliilyor. Bu medeniyet biitiin Oteki
medeniyetlerden 6nce ortaya ¢ikmis gibi goriiniiyor (Arseven, 1984:9).

Tiirk sanatinda sanat, doganin yansimasini kopya etmekle baglamis daha sonra
stilizasyona gidilmistir. Stilizasyonla birlikte Tiirk sanati baglaminda 6zellikle Orta
Asya bozkir tislubu (hayvan tislubu/gogebe sanati), geometrik stilizasyona gitmistir.
Bunu yaparken de mitolojilerden, dogal kosullarindan, yasadig: cografyadan oldukga
etkilenmistir. “Orta Asya hayvan iislubunun olugsmasinda totemizmin de etkileri
goriilmektedir. Ozellikle her hayvanin boylara damga olarak verilmesinin altinda
yatan o hayvanin totem olarak kabul edilmesi olsa gerektir (Alp, 2009:52) (Resim 3).
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Resim 3: En Onemli Hayvan Uslubu Eserlerinden 12 Hayvanli Tiirk Takvimi
Tiirk-Mogol boylarmin bayraklarinda da her boyun kendi kutsal hayvaninin resmi
islenir. Boylece bayraklar soy agaci gorevini yiiklenirdi. Oguz’ un yirmi dort kavmi
vardi ve her kavim igin bir kus belirlemisti; bunlar avca kuslardi (Cibiroglu, 2008:16)
(Resim 4).
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Resim 4: 24 Oguz Boyu ve Tamgalari
(http://www .biligbitig.com/2014/03/oguz-boylarnn-damgalar.html)
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Tiirk sanatinda bozkir iislubu ve hayvan sembolizmi beraberinde animistik diinya
goriistinii de yiiklemistir. Bu goriisle birlikte mistik degerler de ortaya g¢ikmustir.
“Animist ve animist dinsel diinya goriis sonucu, insanlar canli ve cansiz varliklar ikili
bir tutumla iyi ve kotii ya da zararli ve zararsiz diye ayirmaya baglamistir (Ornek,
2014:131).” Bu dusiince de mistik felsefede dualite-ikilibirlik olarak kendini
gostermektedir. Ikilibirlik derken aklimiza eski Tiirkler’ in yasadig1i otagilari ve
hayvanlarmi bagladiklar1 demir kaziklar gelebilir (Resim 5).

Resim 5: ikilibirlik ilkesinden Hareketle Otag Ornegi
(https://sevgibilal.tr.gg/%C7ad %26 %23305%3Brc%26%23305%3B1%26%23305%3Bk . htm)

GEOMETRIK SEMBOLIZM

Geometrik bigimler Tiirk sanatinda stilizasyona basladiklar1 andan itibaren vardir.
Ongunlar, tozler ve damgalarla kendini yogun bir sekilde hissettirmektedir. Islam
sanatinda da tasvirin getirdigi kisitlamalarla sekillenmistir. “Islam sanatinda cizgilerin
dogurdugu tiirlii geometrik bigimlerle Oriilmiis olan Avrupalilar'in arabesk dedigi
kompozisyonlar, diinyanin hicbir sanatinda goriilmeyen bir gelisme gostermistir.
Bunun da sebebini Islam dininin sanatgida yarattigi duygunlukta aramak gerekir
(Yetkin, 1984:181).” Geometrik siislemeler Islam sanatinda oldugu gibi Anadolu’da da
hendese bilimi ile gelisme gostermistir (Arseven, 1984:14) (Resim 6).

Resim 6: Arabesk Motifine Mimari Mekandan Ornek
(http://islamic-arts.org/2011/arabesque-art-of-islamic-spain/)
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Geometrik motifler Islam diisiince tarzinda tanri-insan birliginden kaynaklanan
sonsuzluga gelen kompozisyon olarak nitelendirilse de, diislincelerinde orta ¢agin
karakteristik o6zelligi olan mistik hava, biitiin sanat dallarinda ayn1 mana ve diizel
icinde sonsuzluga giden kainatin ahengini, diizenini ve ritmini gostermektedir.
Dolayisiyla geometrik diizenlemeleri bunu gostermenin bir yolu olarak diistiniilebilir
(Demiriz, 2000:139). Te motifli geometrik siislemelerde gamali hag, hag, alt1 koseli
yildiz, vb.de sembolik anlam aramak dogru olabilir, ancak sonsuz karakterlerdeki
kompozisyonlar Islam diisiincesinin eseri olmaya daha yatkin olmalidir. Bu sekillerden
pek cogu Islam oncesi Tiirk mitos yapisinin kozmogonisine baglanmaktadir (Ogel,
1994:68). Orta Asya Orneklerinde de oldukg¢a 6nemli yer tutan geometrik unsurlar
doganin, yasanilan cografyanin ciddi yansimalarimni teskil eder. Tiirk siisleme
sanatinda Selguklular doneminde yogun olarak kullanilsa da Hun sanatindan itibaren
Tiirkesk (ge¢meler) arabeskle bagintili fakat terimsel yonden farkl olarak Selguklular’
da yogun, Hun sanatinda hayvan tislubunda da kullanilmigtir.

Sembol olarak geometrik sekilleri inceleyecek olursak en sik kullanilan ve kendisinden
gecmeler, kompozisyonlar, motifler iiretilen sekiller; daire, kare, iiggen, yildiz ve
varyasyonlaridir. Daire en giiglii ve evrensel simgelerden biri ve en kutsal sayilandur.
Sekil olarak giines ve ay1 temsil eder. Soyut anlam olarak smuir, biitiinliik ve topluluk
gibi fikirleri ifade eder. Daire biitiin geometrik sekillerin ana elamanidir. Kendini
¢ogaltarak; kare, dikdortgen, daire, poligon, baklava ve yildizlar gibi bir¢ok formu
olusturmaktadir ve sonsuzluk timsalidir. “Daire daima yasamin bir yoniine,
temelindeki biitiinltige isaret eder (Jung, 2015:232).” Mevlevi derviglerinin sema
yaparken izledikleri yol da evrendeki sonsuz doniigler gibidir. Dairenin sonsuzlugu
sembolize edisi, Mevlevilikte dairesel danslarla ifade edilir (Salt, 2006: 95). Tiirk
kiltirli halklarda daire, Almagagi (elma agaci) temsil eder. Elma agaci soguga
dayaniklilign ve meyve veren bir aga¢ olmasi dolayisiyla Tiirk kiiltiiriinde olumlu
duygular yiiklenen bir agagtir ( Toprak, 2011:558) (Resim 7).

Periferien
Resim 7: Periferik (Merkezi) Diizlemde Daire Diizenegi
(https://www.mindmeister.com/ru/976836140/polygoner)
Yerlesik Orta Asya kiiltiiriinde ve Islamiyet’ i kabul ettikten sonra Tiirk sanatinda da

daire var olmustur. Daire tek tanr1 inancinin da simgesi olmustur. Kaos da denebilen
bu nokta ile her sey baslar ve o nokta ile de her sey biter. Tanr tektir, her sey onda
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baglar ve biter. “ kiiltiirel olarak nazar boncugunun ifade ettigi de budur. Tiirk
kiltirtinde nazar boncugu, kotiiliikleri uzaklastirmas: ve kem gozlerden uzak
tuttuguna inanilmasi sebebiyle var olan bir semboldiir (Ugar, 2004:30). Nazarla birlikte
tiggen, kare, dikdortgen, eskenar dortgen seklinde de goz motifine rastlamaktayiz
(Ates, 2002:156) (Resim 8).

Resim 8: Nazar Motiflerinden iiggen Betimlemelere Ornek Semboller
(https://howlingpixel.com/wiki/Kilim_motifs)

Daire ile birlikte sik kullanilan bir diger geometrik sembol karedir. Daire ile birlikte de
kullanilmistir. Tek basina anlam yiikledigi canli cansiz semboller de olmustur. “Kare
yeri, daire gogii simgeler. Kimi sembollerde ise ruh ve ruhsal alem daireyle, madde ve
maddi alem kareyle simgelenir (Ugar, 2004:30).” Islam dininde de kabe kiip biciminde
ortada bulunur ve haci adaylar1 etrafinda daire cizer. Bu ayn1 zamanda daire icinde
kare sembolizmine de Ornektir. Geometrik sekiller ayni zamanda sanatta sik sik
sembolik ve alegorik anlamlar tagir. Ornegin kare saglamlik ve duraganlik hissi verdigi
icin diinyay1 ve maddeyi temsil eder. Ayrica dortkenari oldugu igin ana yonleri,
elementleri ve mevsimleri de animsatabilir (Gibson, 2009:9). Kare Orta Asya Tiirk
boylarinda da Kara Boliik boyunun simgesidir/tamgasidir (Toprak, 2011:569). Kareyle
birlikte kiire de Selguklularda boyutlanmistir. Anadolu Selguklularinda da geometrik
siislemelerle bezenmis tag kap1 (portal), nis, kemer {istii mimari 6gelerinde gortilebilir
(Demiriz, 2000:40) (Resim 9).

HAVA

ISLAKLIK SICAKLIX

ATEg

TOPRAK

Resim 9: Kare ve Dort Element Baglaminda Anlamlar:
(https://eodev.com/gorev/6248625)

Geometrik semboller Tiirk sanatinda Islamiyet'in kabuliinden sonra farkli bir boyut
kazanmis, zengin bezeme repertuarlariyla her alanda kullanilmiglardir. “Geometrik
motifler Islam diisiince tarzinda tanri-insan birliginden kaynaklanan sonsuzluga gelen
kompozisyon olarak nitelendirilse de diislincelerinde ortacagin karakteristik 6zelligi
olan mistik hava biitiin sanat dallarinda ayni mana ve diizen i¢inde sonsuzluga giden,
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kainatin ahengini diizenini ve ritmini gostermektedir. Dolayisiyla da geometrik
diizenlemeler bunu gostermenin bir yolu olarak diisiiniilebilir (Demiriz, 2000:139).”
Anadolu anitlarinda gordiigiimiiz pek ¢ok geometrik kompozisyonun uzak kaynagi
Orta Asya anitlaridir (Miilayim, 1982:18). Yaklasik olarak 50bin yildir var olan bir diger
geometrik sekil de {iggendir. “Uggen, ii¢ esit kenar1 olan eskenar ii¢gen, her biri ayni
derecede 6nemli ii¢ bileseni temsil edebilir, ge¢mis, simdi, gelecek gibi. Ayn1 zamanda
sivri ucunu yukari ya da asag isaret etmesine bagh olarak erillik ve atesi ya da disilik
ve suyu da sembolize edebilir. Ucu yukar1 bakan ti¢gen, fallusu ya da etkin eril enerji
sembolii lingom (siva) isaret eder. Kenarlarin {istte birlesmesi yab-yam (baba-anne)
durusunun sanattaki temsilinde oldugu {izere disi ve erkek {iireme giiglerinin
birlesmesi anlamina gelir. Tepe noktasi yukarida olan {i¢gen erkekligi, aktif
karakterleri, atesi ve Hz. Isa'nin tanrisalligini yansitmaktadir. Ucu agsag1 bakan iiggen
ise disil kozmik enerjiyi temsil eden simgelerdir (Gibson, 2009:19-141). Anadolu
cografyasinda da muskalar tiggen seklindedir. Eskenar ii¢gen biitiin tiglii masonik
degerlerin simgesidir. Bu tliggenin kenarlar1 6zgiirliik, esitlik ve kardesligi simgeler.
Agilari ise aklmi, giiciinti (eylemi) ve giizelligini gosterir (Ersoy, 2007:184). Muskalar
tim bu mistik ve sembolik anlamlariyla birlikte hem tabu hem de totem olma
ozelligine sahiptir (Resim 10).

HAVA ATES sU

Resim 10: Uggen Sembolik Anlamlari
(http://www.gnoxis.com/kisisel-mabet-5413.html)

Bir diger geometrik sekil olan alt1 kollu yildiz da 6nemli mistik anlamlara sahiptir.
“Alt1 kollu yildiz Tiirk sanatinda Miihr-ii Siileyman olarak, Tiirk sanati ve mimarisinde
en ¢ok tasvirine rastlanan kotiliikten ve nazardan korunma amagli karsimiza
¢ikmaktadir (Coruhlu, 2013:237). Miihr-ii Siileyman ftist {iste gelen iki {iggenle
goriintiilenir. Yiiziiglin izerinde ana-tanricadan beri kadin sembolii sayilan sivri ucu
alttaki tiggen ile eklektik simgesi olarak bilinen ters tiggenin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikan altigen yildiz goziikiir, bu da bereket semboliidiir (Kalan, 2011:98). Alt1
koseli alti uglu yildiz aym1 zamanda adalet yildizi olarak da gecer. Yildizin sag
tarafindaki iistte kalan saga bakan {icgen erkegi; onun altindaki iiggen de kadim
sembolize eder (Atasagun, 2002:51). Siilleyman miihrii kozmik biitiinligtin
karsithiklarinin sentezinden olusur. Miihiirdeki simgelere gore de; birinci {iggen
madenlerle ilgili gezegenleri gostermektedir: Glimiis simgesi-Ay, Demir simgesi-Mars,
Bakir simgesi-Veniis, Kalay simgesi-Jiipiter, Krom simgesi-Merkiir, Kursun simgesi-
Satiirn, Giines de iki kursunun ortasinda kalir (S6zeri, 2014:260) (Resim 11).
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Resim 11: Miihrii Siileyman — Stileyman Miihrii — Stileyman Yildiz1
(https://yigitagbas.wordpress.com/2017/03/04/ahidname-i-suleyman/)

Sekiz uclu koseli yi1ldiz ise dogumdan 6liime kadar olan yasam ¢izgisinin ifadesidir
(Ates, 2002:154). GOk ile yer arasi baglanti kuran sekiz rakaminin gok ve yer iligkisi
Oguz-Kagan destaninda da geger: Yukarida Gok Tanri, asagida Yer Tanr1 egemendi.
Asya’ nin tam orta yerinde Tiirkler” in yurdu olan topraklar: verimli genis tilkede Tiirk
boylar1 yasardr mutluluk i¢indedir (Adali, 2013:33).

Bakildig1 zaman geometrik Tiirk bezemeleri birbirine cok benzeyebilir. Fakat Islamiyet
oncesi ve sonrasi ciddi degisikliklerle repertuarinda biitiinliik saglamistir. “Islam
sanatinda da siisleme repertuar1 gruplari: geometrik siislemeler, bitkisel siislemeler,
figiirlii stislemeler, nesneli siislemeler, rumi ve soyut sekilli siislemeler, yazi teskil eden
siisleme/hiisnithat (Can ve Giin, 2015:118). Geometrik semboller Islam sanat:
repertuarinda kendine Islamiyet dncesi Tiirk sanatindaki siisleme repertuarmdan daha
fazla yer edinmistir. Mistik baglamda ise Islamiyet’le Tanrisal bir boyut kazanmustir.
Islamiyet 6ncesi ise tamamen doganin yansimasi ve insanoglunun soyut ifadelerini
yansitmaktadir. Ayrica bigimlerin eski inanglara bagh simgesel igerigi sonraki kiiltiir
caglarinda tiimden unutulmaz. Dogal cevre 6gelerinin simgelesmesi biitiin ilkel
dinlerde vardir (Kuban, 2010:225). Tim bu sembolik kavramlar zihnimizde olusan
birikmis fikirlerin, kiiltiirel zenginliklerin, yasanmisliklarin ve hayal giiclimiiziin de
destegiyle zihnimizde imgeye doniisiir (Can ve Giin, 2015:45).

GUNUMUZ TURK SANATI ORNEKLERI
Balkan Naci Islimyeli

Sanat¢i-Akademisyen Balkan Naci Islimyeli, Tirk sanatim1 dini, kiiltiirel, cografi ve
sembolik acidan her an kendini yenileyerek ifade eden sanatgilardandir. Islam sanatina
deginen eserleri de mevcuttur. Tiirk sanatiyla ilgili olarak da hem geometriyi, hem
temel sanat 6gretilerini kullanarak igleriyle Tiirk sanatina onemli katki saglamaktadir.
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Onun calismalarinda kendi iginde biitiinliik saglayan bir kurgu vardir. Bu kurguyu
renkleri, kompozisyonu, konusu ve birbirinden kopmaya tarziyla gorebilirsiniz.

Resim 12: Balkan Naci islimyeli, Kozmoz ve To6z Serisinden, Karisik Teknik, 2013
(http://www.architectureoflife.net/balkan-naci-islimyeli-kozmos-ve-toz-sergisi-ile-ekavart-
galeride/)

Halil Akdeniz

Sanatgi son yillarda Izmir ve gevresindeki 6ren yerlerinde bulunan yazi, simge ve
isaretleri {iggen formlu geometrik formlarla bir araya getirdigi tuvalleri ile de {ist iiste
farkli formlar olusturarak kullanir (Ersoy, 1998: s. 43). O, tuvali ¢izim yapacag:
sembollerini resmedecegi bir arag olarak gormez. O, tuvallerini tuvale gevirir. Tarziyla
oldukga 6zgiin ve 0zel bir yere sahip olan sanatg, gesitli sembolleri de tuvallerindeki
renkli kisimlara gizer. Kursun kalem ve boyanin ¢izgisel eleman ve renk olarak birlikte
kullanimu ile bigcimlenen yapitlar1 ile Akdeniz, soyut anlatim iginde kendine 6zgii farkh
gorsel bir dil olusturur. Bu olusumun cesitliligi icinde sanat¢1 yeni arayislarla yasama
ait her seyle ilgilenmekte, ge¢miste ve gilintimiizde bilinen ve kullanilan bazi simge ve
isaretlerle birlikte zaman zaman sanat dis1 baz1 6geleri de yapitlarina katmakta bunlari
ayni yapit icinde kars: karsiya getirmektedir (Ersoy, 1998: s. 43).

Resim 13: Halil Akdeniz, Simgesel Siginak, Tual iizerine Akrilik Aga¢, Demir konstriiksiyon,
2011

(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&1=2&modPainters_artistDetaillD=114)
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E. Yildiz Doyran

Akademisyen sanat¢1 mistik sanatin1 doganin yansimasiyla ortaya koymaktadir. Onun
sembolizmi sadece dogada deneyimledigi degil kendi icinde betimleyerek ortaya
cikardig1 sembollerdir.

Resim 14: E. Yildiz Doyran, Ug Servi I-II-11I, Tuvale Akrilik, 200x50 cm, 2011

Varolusundan itibaren kendi dongiisii i¢inde varligimi stirdiiren bitki evreni; kendi
icinde barindirdig: mistik devinimiyle de insani etkiler. Sanat¢i bu yasam dongiistinii
fark ederken de siirekli devinim igerisinde kendini bulur. Bu o sanat¢inin mistik
dongiisiidiir ayn1 zamanda. Bu kamlarda da boyledir. Servi agac1 da hem samanik bir
unsur hem de sonsuzlugu, gogii temsil eder. Sanatgi bu eserinde kendi ig
deneyimlerini ve mistik dongiisiinii tuvale doganin yansimasi olarak ifade etmistir.

SONUC ve ONERILER

Verilen tiim ornekler dogrultusunda Tiirk sanatinda geometrik sembolizm baglaminda
bir¢ok mistik 6zellik bulundugu soylenebilir. Bu 6rnekler yiiklendikleri anlamlariyla,
ritiielleriyle, uygulamalariyla ve bulunduklar1 degerlerle mistik anlam ihtiva ederler.
Mistisizm ¢ok derin bir kavramdir ve bunun sadece Tiirk sanatinda var oldugu
sOylenemez. Bir¢ok dinde bununla baglantili kiiltiirde ve toplulukta mistik 6zellik
igeren bir¢ok inanis ve uygulama mevcuttur.

Bu calismayla da genel baglamda Tiirk sanati geometrik sembolizminin baslangicina
ve olusumuna deginilerek sembolik anlamda mistik boyutta olan 6rnekler verilmis ve
degerlendirmeye sunulmustur. Genis bir cografyaya sahip ve hala bir¢ok kiiltiire ev
sahipligi yapan Tiirk cografyas: da kendisiyle birlikte mistik, derin ve sonsuz sanatimni
her gecen giin katlanarak artirmaktadir. Bilinen bir gercek de sudur ki yasanilan
cografya kiiltiirti etkiler diisiincesinden hareketle Tiirk sanatinda kesfedilmemis daha
bir¢ok eser, sembol ve kiiltiirel deger bulunmaktadir.
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