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Hayatin hemen her alamnda ortaya ¢ikan mizah,
Klasik Tiirk edebiyati doneminde iiretilen eserlerde de
olduk¢a yaygindir. Sairler bazen bastan sona mizahi
bir eser kaleme alirken bazen de eserlerinin i¢inde
cesitli  manzumelerde mizaha yer vermislerdir.
Sairlerin - mizahi  beyitlerini  saglam bir zemine
oturtarak inceleyebilmek igin ise giilme kuramlarin
dikkate almak gerekmektedir. Genel olarak iistiinliik,
uyumsuzluk  ve  rahatlama  kuramlari  olarak
isimlendirilen giilme kuramlar: birbirlerinden ayriymis
gibi  goriinseler de asil amaglart mizahin  nasil
olustugunu  agiga  ¢ikarabilmektir.  Bu  kuramlar
wiginda Kldsik Tiirk sairlerinin siirlerinde yer alan
mizah ve bu mizahin olusum siireci goriilebilmektedir.
Sairler niikteli soyleyisleriyle mizah yaratirken edebi
sanatlart bir arag olarak kullanmislardir. Séylemek
istediklerini edebi sanatlar yoluyla daha vurgulu ve
anlasilir bir hdle getirmeyi basaran sairler mizah

hususunda da bu sanatlarin giiciinden
faydalanmuslardir.  Bu  baglamda  sairler mizahi
beyitlerinde  niikteli  sozlerle bazen alimlayiciyi

giiliimsetmis bazen de hicve yakin bir iislipla
elestirilerini ortaya koymuslardr.

Klasik Tiirk siirinde 15. yiizyilm énemli sairlerinden
biri olarak kabul edilen Necati Bey de Divani'nda
edebi sanatlart basaryla kullanmis, zengin hayal
diinyasi ve edebi iislibu ile beyitlerini séylemigstir. Siir
diline hdkim olan sair, gesitli soz oyunlari, atasozleri
ve deyimler ile edebi sanatlardan da yararlanarak
siirlerinde bulunan anlami derinlestirmistir. Necadti
Bey’in Divani'nda pek ¢ok mizahi siir ve beyit
bulunmaktadir. Sair, edebi sanatlart kullanarak bu
beyitlerin mizahi giictinii artirmis ve bazen beytinde
bahsettigi muhatabini hicvetmigtir.

Bu c¢alismada mizah, giilme kuramlari, beldgat ve
mizaht yaratmada bir ara¢ olarak kullanilan edebi
sanatlarla ilgili bilgi verildikten sonra bu kuramlarin
ve edebi sanatlarin mizah, latife, hiciv, niikte ile olan
iliskisi arastirilacaktir. Bu baglamda Necati Bey
Divant 'nda edebi sanatlarin mizah yaratma islevi tespit
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Necdti Bey, edebi sanat, hiciv,
mizah, giilme kuramlarr.
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ABSTRACT

A Humour which appears in almost each field of world,
is also quite common in the texts written in Classical
Turkish literature period. While poets sometimes
entirely write a humourous text, they use sometimes
humour in their various poems located in their texts. In
order to scrutinize the humourous couplets of poets by
placing them on a durable basis, laughing theories need
to be take into consideration. Even though laughing
theories generally known as the superiority, incongruity
and release seem as apart concepts, their main aim is to
find out how humour come into existence. With the light
of these theories, humour and its generation process
located in the poems of Classical Turkish poets can be
seen. Poets have used literary arts as a tool with their
witty utterance while they create humour. Poets who
obtain a more stressed and comprehensible utterance by
means of literary arts, also utilise the power of these
arts about topics related to humour. In this context,
poets sometimes make their readers smile in their
humourus couplets with their witty statements,
sometimes they criticize with a satiric tone.

Necati Bey, who is accepted as one of the significant
poets of 15th century, used literary arts successfully,
wrote couplets with a rich imaginary world and literary
style. The poet who is good at poetic language deepens
the meaning in his poems by using various word games,
proverbs, idiom and literary arts. There are several
humourous poems and couplets in Necati Bey’s Divan.
The poet increased the humourous power of the couplets
by using literary arts and ciriticized the collocutors in
the couplets.

In this study, firstly some knowledge about humour,
laughing theories, rhetoric and literary arts used to
create humour as a tool will be presented and after that
the relation between these theories, literary arts and
humour, joke, satire and wit will be examined. In this
context, humour creation the function of literary arts in
Necdti Bey's Divin will be determined.

Keywords: Necdti Bey, literary art, satire, humour,
laughing theories.
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“Giildiiriir yd agladwr yad lutf eder yahud itab
Hasili n’eylerse ol ruhsar-1 al eyler beni”

Nedim
Giris
Kokleri gegmise kadar uzanan mizah ve hicvin ortak insani duygulari bir
sonucu olarak ortaya ciktigi soylenebilir. Insanlar herhangi bir nedenle kizip
ofkelendiklerinde, bir seyi kiskandiklarinda ya da giizel bir olay yasadiklarinda bu
duygularint agiga ¢ikarirlar. Tiim bu duygular da mizah veya hicvin ortaya
¢ikmasini saglar. Kimi zaman da toplumdaki yozlagma, diizensizlikler, bir insanin
uygunsuz bir hareketi mizahi yolla anlatilir. Bu durumda mizah yoluyla bir diizen
saglanmaya c¢alisildigi, mizahin bir uyar1 mekanizmasi oldugu da sdylenebilir.
Mizah ve hiciv ortak insani duygularin bir sonucu olmasinin yaninda iginden
ciktigr toplumun kiiltliriinii yansitmasini bakimindan da onemlidir. Bu nedenle
yiizyillar boyunca sairler ve yazarlar tarafindan mizah ve hiciv konulu pek ¢ok siir
sOylenmis, eser kaleme alinmistir. Klasik Tirk siirinde de sairler pek ¢ok mizahi
siirler sdylemis, zaman zaman bir kisiyi ya da bir kurumu elestirerek agir bir dille
hicvetmislerdir.

Sozliiklerde karsihigr saka, latife, eglence anlamlarma gelen mizah,
disiinceleri saka ve niiktelerle siisleyerek anlatan séz ve yazi ¢esidi olarak
tanimlanmustir (Devellioglu, 2011: 762; Durmus, 2005: 205). Osmanli doneminde
mizah cesitlerini ayirmada titizlik gosterilirken zaman iginde ¢esitlerin sayisinin
artmasi ve anlam degisikligine ugramalar1 bir terim karmasasi yaratmistir (Egigil,
2002: XXVI). Mizah, latife, hezl, mutayebe, miilatafa, hecv, ta’riz, tehzil gibi
birden fazla terimle anilmig fakat 6zellikle hiciv ve hezel terimleri ¢ogu zaman
birbirlerinin yerine kullamlmustir (Levend, 2015: 151; Cift¢i, 1998: 146). Hiciv
genel bir terim olmasi sebebiyle mizahin i¢inde diisiiniilmiis ve mizahin kolu olan
bir edebi tiriin adi olarak tanmimlanmustir (Tirk Ansiklopedisi, 1971: 221). Bu
durum mizah hakkinda net bir sinir ¢izilmesini de zorlastirmistir. En eski siir
tiirlerinden biri olan hiciv gergek kisi ve kurumlarin yerildigi, sahsi kin ve nefretin
ortaya dokiildiigi bir tiir olarak tanimlanmistir. Hicvin amaci sosyal hayattaki
aksakliklari, haksizliklar1 ve hosa gitmeyen olaylar1 alaya alarak yermektir. Bu
nedenle hicvin i¢ginde miibalaga ve kotiileme unsurlarinin yaninda mizah da vardir
(Okay, 1998: 447).

Giilmece ve yergi terimleriyle kargilanan mizah ve hiciv kelimeleri her ne
kadar i¢ ige olsa da A. S. Levend ikisinin arasinda nitelik ayrimi oldugunu
belirterek giilmecede amacin saka ve alay oldugunu, okuyanin incinmedigini
sOylemistir. Yergi ise giilmecenin aksine sert, keskin ve acimasizdir (Levend,
2015: 148-151). Mizahin en 6nemli unsurlarindan biri giilmedir. Bu baglamda
mizah sadece giildiirmeye veya hicve yonelik olmasmin yaninda ikisini de
icerebilir. Buradaki tek fark giildiirmenin i¢indeki amag¢ ve yergiyi hedefleyen
giildirmedir (Esigiil, 2002: VIII; Kortantamer, 2007: 69). Hikmet Feridun Giiven
de, mizah ve hicvi kesisen iki daireye benzetmis ve sadece giilmeceye dayanmayan
mizahn i¢inde igneleyici, alay edici bir tarafinin bulunmasini hiciv ile arasinda siki
bir iliski olmasina baglamigtir (Giiven, 2007: 577). Bu bilgilerin 1s18inda bu
calismada mizah, giilmeye ve agsagilamaya bagli olan biitiin kavramlarin iist baslig
olacak sekilde degerlendirilmistir.

Mizahla birlikte anilan bir diger terim de niiktedir. Henri Bergson niiktenin,
en azindan kars1 tarafi giiliimsettigini ve aslinda buhar olmus komikten baska bir
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sey olmadigin1 séyler (Bergson, 2015: 74,77). Edebiyat terminolojisinde ise
mizahla ilgili olarak, saka yollu mizahi s6z anlaminda kullanilan niikte i¢in Agah
Sirrt Levend “Miizahi bir eserin edebi vasfini haiz olmasi icin, ince bir niikteyi
zarif bir mazmunu iktiva etmesi ve asaba degil zekdya hitap etmesi lazimdr.”
diyerek mizahi ozellikler tasiyan sozler ya da eserler igin niiktenin Onemini
vurgulamistir (Levend, 1984: 522; Mengi, 2010: 18). Bu baglamda farkli yonlerden
yorumlamaya agik ve ¢ok katmanli olan Klasik Tiirk siirinin temel dayanaklarindan
birinin de sairlere dilin biitiin imkanlarin1 kullanabilme imkani veren niikte oldugu
sOylenebilir (Gonel, 2011: 179).

Kokleri Islamiyet dncesine kadar dayanan mizah, iyi ile ktiiniin savasinin
bir sonucu olarak ortaya cikmustir. Tirk edebiyatinin i¢inde yer alan mizah
ornekleri ise Islami donemde olusmus ve bu kiiltiir ile yogrulmustur (Kortantamer,
2007: 69). Islam kiiltiirii ile sekillenen Tiirk edebiyati mizah anlayisinda temel ilke
olarak insan onurunu kii¢lik diisiiren mizah reddedilmis ancak bu ilke teoride kalip
pratige gegcememistir (Kortantamer, 2007: 227). Tiirk edebiyatinda mizah denildigi
zaman akillara gelen ilk isim 13. ylizyillda yasayan Nasreddin Hoca’dir. 13.
yiizyillda ¢ok fazla bulunmayan mizahi iriinler 14. yiizyildan itibaren artarak
cesitlilik kazanmustir (Kortantamer, 2007: 5-7).

Klasik Tiirk edebiyatinda mizah ve hiciv ile ilgili pek ¢ok eser ortaya
konulmustur. Bu eserlerden bazilari kaside, gazel, mesnevi gibi nazim sekilleriyle
yazilirken bazilart da mektup, hikaye, fikra olarak kaleme alinmistir. Bu hususta A.
S. Levend giilmece ve yergileri amag, konu ve kapsam yoniinden “1. Incitmeyen
giilmece ve alay, 2. Mutayebe ve miilatafa adi altinda sakalasma, 3. Kaba saka,
satasma ve taslama, 4. igren¢ yerme ve sévme” seklinde tasnif etmistir (Levend,
2015: 152).

Klasik Tirk edebiyatinin iginde verilen eserlerde yer alan mizah ve hicvi
saglam bir zemine oturtup anlayabilmek, alimlayicinin neye neden giildiigiinii
ortaya c¢ikarabilmek i¢in giilme kuramlarimi dikkate almak gerekmektedir
(Tirkmen, 2000: 1). Genel olarak istinliik  (Kotiileme), uyumsuzluk
(aykirlk/uyusmaziik) ve rahatlama kuramlari ¢ergevesinde incelenen bu teoriler
gecmisten gliniimiize pek ¢ok alanda ele alinip eserlere uygulanmistir. En eski ve
en yaygin gililme kurami olarak goriilen ve Platon’a kadar gotiiriilebilen iistinliik
Kurami, giilmenin bir kiginin diger insanlar tizerindeki Ustiinliik duygularinin bir
ifadesi olarak tanimlanmigtir. Platon bir kisiyi giiliing duruma diisiiren seyin onun
kendisini bilmemesi oldugunu sdylemistir. Ona gore giiliing kisi, kendisini ger¢ekte
oldugundan daha varlikli, daha hos, daha erdemli ya da daha akilli sanan kisidir
(Morreall, 1997: 8). Bu baglamda iistiinliik kuramima gore giilen birisi kendisini
digerlerinden istiin gordiigii i¢in gllmekte, daha giicli ve sanshi oldugunu
diistinmektedir (Tirkmen, 2013: 44).

Platon ve Auristoteles tarafindan ortaya konulan iistinliik kurami
kendilerinden sonra gelen diisiiniirler tizerinde de etkili olmustur. Bu disiiniirlerden
biri olan Hobbes, kurami giiglendirerek eklemeler yapmis ve insanligin arasinda
bitmez tiikkenmez bir giic savagina karsi egilim oldugunu soylemistir. Bu gii¢
savagina meyleden taraflardan birisi kazandiginda “giilme” isin i¢ine girmektedir
(Morreall, 1997: 10).

Gililmenin uygun nesnesini insani seytanlik ve budalalik olarak goren
Platon’un bu diisiincesi alayci giiliis olarak Bati edebiyatindaki pek c¢ok eserde
goriiliir (Morreall, 1997: 8). Ayni sekilde Klasik Tiirk edebiyatinda hicivei veya
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mizahg1 yazarlarin eserlerinde de bulunmaktadir. Bu eserlere bakildiginda hedef
secilen kisi neredeyse tiim ahldk ve erdemlerinden soyutlanir, dis goériiniisiinden
alayc1 bir iislipla bahsedilir. Bu yoniiyle politik bir deger kazanan giilme teorisinde
hedef segilen kisinin itibar1 yok edilmeye calisilir ve bdylelikle kiigiik diisiiriilen
kisi karsisinda bir tstiinliik saglanir (Ciftgi: 1999, 176; Ekici, 2009: 279).

Ustiinliik kurammm icinde kendi yeteneklerini fark ederek bir baskasiyla
alay edebilen bir kisi dogrudan kendisini de hedef alabilir. Niikte ve Mizahin
Kaynag: (The Origin of Wit And Humor) isimli eserin yazari olan Albert Rapp, bu
durumu alay etmenin mizah iginde vardigi en son nokta olarak gérmiistiir. Ona
gore bir kisi kendisine giildiiglinde “Ustiinlik” duygusunu hala tasir ve alay ettigi
sey kendisinin kotii bir tarafidir (Ttrkmen: 2013, 44; Morreall, 1997: 13-14).

John Morreall uyumsuzluk kuraminda giilmenin duygusal ya da duyumsal
yaninin degil, biligsel/diisiinsel yaninin 6ne ¢iktigini ifade etmistir. Uyumsuzluk
kurami ilk defa Aristoteles tarafindan arastirilmig, XVIIL. ve XIX. yiizyillarda ise
daha ayrintili bir sekilde islenen bu kuramin en meshur savunuculari Kant ve
Schopenhauer olmustur. Bu kurama goére alimlayici edindigi bir bilgiyi en anlaml
sekline getirmeye caligir. Anlama ve algilama esnasinda bir engelle karsilasana
kadar bilgiyi islemeye devam eder. Edindigi bilgide var olan zitlik meydana
ciktiginda ise bu durum giilmeye sebep olur ¢ilinkii alimlayici bekledigi sonucun
tam tersi ile karsilasir (Morreall, 1997: 24-25; Ekici, 2009: 278; Usta, 2009: 88).

Uyumsuzluk kuramina goére birbiriyle zit ya da alakasiz olan seylerin bir
araya gelmesi insanlar1 sasirtip giildiirmektedir. Sasirma da giilmenin en 6nemli
etmenlerindendir. Bu baglamda Islam diisiiniirleri de giilmeyi agiklarken esasen
insanin giilmesini bir tiir sagkinliga baglamislar; “Kisi sasirdigindan ve taaccub
ettiginden dolay: giiler.” demislerdir (Oziinlii, 1999: 31; Ciftgi, 1999: 174).

Giilme kuramlarindan bir digeri olan rahatlama kuramu ile ilgili pek ¢ok
goriis vardir ancak bu goriisler giilmenin sinirsel enerji olarak ortaya ¢ikmasini
kapsayan fizyolojik bakis agisinda birlesmektedir. Bu baglamda giilerek
rahatlamak kisinin giilmeye baslamadan evvel biriken sinirsel enerjisinin agiga
¢ikmasi, iki zit durumun ortaya ¢ikardigi ruhsal gerginligin azalmasi olarak
goriiliir. Herbert Spencer ise giilmenin duygusal enerjinin siradan bosalma
yontemlerinden farkli oldugunu diisiinmiistiir (Morreall, 1997: 32-36; Oziinlii,
1999: 31).

Rahatlama kuram: temelde mizahin alicis1 tizerindeki psikolojik etkinin
tizerinde odaklanmustir (Ekici, 2009: 279). Freud bu kurami kendi psikanaliz
kuramiyla birlestirmistir. Ona gore insanlar siradan ve ciddi anlarinda ruhsal
enerjilerini cinsel ve saldirgan diisiincelerini bastirmak ig¢in kullanirlar. Sonug
olarak bakildiginda bu kuram ya esprinin veya olayin gerilim yaratmasiyla
olusmakta ya da daha Onceden meydana gelen toplumsal yasaklamalardan
meydana gelmektedir. Bu baglamda rahatlama kuram: giilmenin insanda biriken
sinirsel enerjiden arinmasi noktasinda baslamakta ve oradan hareket etmektedir
(Morreall, 1997: 42, 46; Usta, 2009; 88).

Giilmenin sebebini inceleyen bu kuramlarin her biri giilmeyi farkli bir
yoniiyle ele almaktadir. Ustiinliik kurami giilmeye neden olan duygularla
ilgilenirken, uyumsuzluk kuram: giilmenin zihinsel kismiyla, rahatlama kurami ise
giilmeye neden olan duygulardan arinmayla alakalidir. Bu kuramlarin temelinde
mutlaka bir ikilik, zithk ve aykirilik bulunmaktadir (Usta, 2009; 94).
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Gililme eyleminin sebebini ortaya c¢ikaran bu kuramlar Klasik Tiirk
siirindeki beyitlerde yer alan mizahin da daha iyi anlagilmasini saglamaktadir. Bu
baglamda sairler, ifade tarz alanim1 genisletmek ve mizahi islibu
kuvvetlendirebilmek i¢in edebi sanatlardan yararlanmiglardir. Dolayisiyla edebi
sanatlarin mizah1 yaratmada bir ara¢ olarak kullanildig1 da sdylenebilir. Giilmece
ve yerginin temelinde bulunan niikte, kinaye, telmih ve bunlarin yaninda miibalaga,
tesbih, istiare, mecaz, cinas, tevriye, tezat, ta’riz, istihza, hiisn-i ta’lil gibi sanatlar
belirli anlatim teknikleri ile sairler tarafindan kullanilarak beyitlerdeki mizahi
iisliibu ortaya ¢ikarmistir (Levend, 2015: 148; Mengi, 2010: 87-93; Usta, 2009: 98-
104). Bu baglamda Ulkii Cetinkaya’nin Divan Siirinden Orneklerle Miibalaga
Sanatinin Mizahla Iliskisi ve Hiiseyin Génel’in Niikte ve Niikte'nin Aract Olan
Edebi Sanatlar isimli makaleleri bu yonde yapilan calismalara 6rnektir.

Mizahi bir siirden ya da tek bir beyitten beklenilen sey alimlayicinin
zihninde sok etkisi yaratmasidir. Alimlayicinin sOylenilen seye sasirabilmesi
veyahut giilebilmesi i¢in mizahi ifade bi¢iminin aligilageldiginden farkli olmasi
gerekir. Clinkii biitlin renklerin ayni oldugu bir ortamda bir farklilik yoktur ancak
farkli bir renk varsa dikkat ¢eker ve alimlayicinin zihninde kendisini gdstererek
canlanir (Cift¢i, 1998: 147). Klasik Tirk siirinde de sairler sozii edilen farkliligi
edebi sanatlar1 kullanarak gergeklestirmislerdir. Edebi sanatlarla kelimelere
bambaska anlamlar yiikleyerek dili alisildik halinin disina ¢ikarmis, dil sapmalari
ve dolayli anlatimlar ile mizah1 yaratarak alimlayiciy1 giildirmislerdir (Usta, 2009:
95-96).

Klasik Tiirk siiri geleneginin i¢inde mizahi 6zellikler tasiyan pek ¢ok eser
kaleme alinmustir. Bu eserler arasinda 15. yiizyilda yagayan Necatl Bey’in iginde
mizahi siirlerinin ve beyitlerinin bulundugu Divani’nin ise ayr1 bir yeri vardir. T.
Kortantamer bu divanda bulunan mizahi beyitlerin, siirlerin bir divange olusturacak
mahiyette oldugunu ifade etmistir (Kortantamer, 2007: 11-12). Gazellerinin i¢inde
gecen mizahi beyitlerin diginda yazdigi kit’a ve miifredlerinin bazilarinda da mizah
bulunmaktadir. Ayrica Necati Bey’in Kaside-i Arpa isimli kasidesi ve Mersiye-i
Ester isimli mersiyesinde sOyledikleri de mizahil 6zellikler tasimaktadir. Mizah
yoniinden olduk¢a basarili o6rnekler veren Necati Bey ayrica edebi sanatlar
kullanmadaki ustaligini mizahi beyitlerinde de gostermistir. Mizahi olustururken
edebi sanatlardan yararlanmis ve beyitleri daha etkili hale getirmistir.

Bu bilgilerin 1s18inda bu caligmada, Necatli Bey’in Divani’nda yer alan
biitiin siirleri okunacak ve siirlerindeki mizahi beyitler tespit edilecektir. Ayrica
tespit edilen beyitlerde mizahi yaratmada bir ara¢ olarak kullanilan edebi sanatlar
belirlenecek, bir beyitte birden fazla edebi sanatin bulunmasi halinde baskin olan
edebl sanat, bashgi altinda degerlendirilecektir. Bununla birlikte ele alinan
beyitlerden uygun olanlar gilme kuramlariyla agiklanmaya calisilacaktir. Bu
baglamda secilerek serh edilen beyitlerde edebi sanatlar ile mizahin iligkisi ortaya
konulacaktir.

1. Necati Bey Divani’nda Mizah ve Edebi Sanatlar

Necati Bey Divani’ndaki mizahi beyitlerde yer alan edebi sanatlar kullanim
sikligina gore siralanmistir. Buna gore Necati Bey mizahi beyitlerinde en ¢ok irsal-
i mesel, miibalaga, tezat, kinaye, tesbih, teshis, hiisn-i ta’lil, ta’riz ve cinas
sanatlarini kullanmustir.
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1.1. irsal-i Mesel

A. Nihad Tarlan’a gore etrafl1 bir tesbihten bagka bir sey olmayan bu sanat,
sOylenen bir diislinceyi karsi tarafi inandirmak ve pekistirmek i¢in séze atasozii
veya onun degerinde bir 6rnek eklemek anlamina gelmektedir (Tarlan, 2017: 205).
Bu sozler Arapga, Fars¢a bir atasozii olabildigi gibi linlii bir s6z de olabilmektedir
(Dilgin, 2016: 464).

Anlam giizelligini ortaya cikarmaya calisan sairler edebi sanatlardan,
atasdzleri ve deyimlerden yararlanmislardir. Oyle ki atasozii kullanmaya edebi
sanatlar arasinda yer verilerek irsal-i mesel adi verilmistir. Necati Bey de
siirlerinde atasozleri, deyimler, halk arasinda yaygin olan ifadelerden sik sik
yararlanmig ve tezkireler basta olmak iizere farkli kaynaklarda da sairin bu
husustaki basarisindan s6z edilmistir. Doneminde halkin  kullandigi dili
benimseyen sair, beytinde gelistirdigi diisiinceyi temellendirerek bir sonuca
erdirebilmek i¢in atasdzlerine, deyimlere bagvurmustur. Bu atasdzleri, deyimler ve
atasozlerini andiran sozlerle de alimlayiciy1 etkilemis ve anlatimini daha canli hale
getirebilmistir. Necati Bey atasozlerini ¢cogunlukla degisik sozdizimi ve kelime
yapisi i¢inde kullanmistir. Bu baglamda atasoézlerinin vezne uydurulmaya
calisildigi veya giinimiize gelene kadar degisip yeni bir bigim kazandigi da
diistiniilebilir (Mengi, 1986: 47-53).

Necati Bey bu beyitte sevgilinin mahallesine gittigi halde yiiziinii
goremeyen asiklarin, calisip cabalasalar da nur goéremeyen hacilara dondiiklerini
sOyleyerek asiklarin i¢inde bulundugu durumu anlatmis ve asiklar1 hacca giden
kimselere tesbih etmistir. Islam dinini kabullenmis kisiler i¢in hac ziyareti ne kadar
mithimse asiklar i¢in de sevgilinin bulundugu yer oyledir. Sevgili ile hacca giden
kimseleri kiyaslayan sair, bu sayede sevgilinin istiinliigiinii vurgulamakla birlikte
her hacca gidenin saf ve temiz bir niyete sahip olmadigini, ne yaparlarsa yapsinlar
iyi bir insan olamadiklarmi da elestirmistir. Bu baglamda sair, halk arasinda
kullanilan “Nur gérmedik abdala donmek” soziiyle veya “Herkese nur gériinmez”
(Eytiboglu, 1973: 130) deyimiyle agiklanabilecek olan “Nur goremeyen haciya
donmek” s6ziinii veciz bir ifade seklinde sdyleyerek beyitteki hicvini irsal-i mesel
sanatiyla birlikte yaptig1 kiyaslama {izerinden ifade etmistir:

Varub harim-i kityuria yiiziiiii gormeyen
Sa 'y ile niir géremediik haciya déner (G58/6) *

Klasik Tirk siirinde zahid tipinin yaninda asiklarm en biyiik diismani
rakiptir. Rakibin sevgiliye kendisinden daha yakin olmasini, onun mahallesinde
dolagsmasimi istemeyen ve bu duruma sinirlenip kiskanan asik rakibi tiirli
benzetmeler yaparak kiigiik diisiiriir. Asagida yer alan beyitte de asik, rakibin
6ldiigiini duydugunu ve sevgilinin dmriiniin uzun olmasini istedigini séylemistir.
Asik igin rakibin 6lmesi demek ise sevgilinin kapisindan bir kopegin eksilmesi
anlamina gelmektedir ve bu nedenle zarar1 yoktur. Rakibi kdpege tesbih ederek
yaygin bir mazmunu kullanan sair onu kii¢iimsemis ve ayni1 zamanda “kapindan bir
kopek eksilmis” diyerek atasoziinii andiran etkili bir s6z kullanmistir. Esasen sairin

! Bu galigmada, Ali Nihad Tarlan’in hazirladigi ve 1963 yilinda Milli Egitim Basimevi’nin
Istanbul’da yayimladig1 “Necati Beg Divam” esas alinmustir. Edebi sanatlarla iliskisi olan
beyitler Kaside (K), gazel (G), mersiye (M) seklinde kisaltmalarla gosterilmis ve beyit
numarasi verilmistir.
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bu beyitteki asil amaci sevgilinin uzun Omiirlii olmasini dilemek ve Aasiklar
yiiceltmektir. Rakip karsisinda kendisini her zaman iistiin géren asik, sevgilinin
cevresinden bir tane bile olsa rakibin eksilmesinden memnundur. Bu baglamda
iistiinlik kuram ile agiklanabilen bu beyitte sevgiliye bir adim daha yaklasacak
olan asik, rakibi hedef alarak ona olan o6fkesini irsil-i mesel olarak kabul
edilebilecek bir soz ile ifade etmistir. Bu baglamda asik-rakip ikilisi arasinda
bulunan ¢ekisme mizahi bir iislipla alimlayiciya yansitilmistir:

Isitdiim kim rakib olmiis habibiiii ‘6mri ¢og olsun
Kapudan bir seg eskilmis ant sanmaii ziyanludur (G69/2)

Necati Bey bir diger beytinde de zahid-sofu tipinin karsisinda kendilerini
rind olarak kabul eden asiklardan bahsetmis ve zahidin igmemesi, igenlere de dil
uzatmast durumunu elestirerek kendisinin sarhos olup zahidin olmamasini
giiniimiizde “Adam olana bir séz yeter” (Aksoy, 1995: 117; Ozgiir, 2009: 1746)
atasoziiyle karsilanabilecek “Bir ere bir hiiner yeter” seklinde soyledigi bir
atasozline baglamistir. Bu baglamda irsal-i mesel sanatin1 kullanan sair kendisini
bir ere tesbih ederek zadhid karsisinda iistiin gérmiistiir. J. Morreall bir kisinin
kendisini bagka birisinden {istiin gormesinin farkli farkli yollari oldugunu dile
getirmistir. Necati Bey de bu beyitte asiklarin zahid karsisindaki tistiinligiind irsal-
i mesel sanatin1 kullanarak 6ne ¢ikarmis ayrica sarhos olmayi bir hiiner sayarak
beyti okuyan alimlayicinin zihninde bir karigikliga sebep olmustur. Bu Karisikligin
meydana ¢ikardigi uyumsuzlukla birlikte sairin kullandig1 irsal-i mesel ve kinaye
sanatlar1 beyitteki mizahi ortaya ¢ikarmis ve sair zahidi elestirerek beytini mizahi
bir iisliipla soylemistir:

Necati ser-hos olur zahid olimaz yaran
Meseldiiriir ki bir ere bir hiiner yiter dirler (G190/6)

Rakibi hedef aldigi baska bir beyitte de Necati Bey, sevgilinin esiginin
rakibe seref verecegini ancak ¢imende gezmek ile karganin biilbiil olamayacagini
sOylemistir. Niikteli bir soyleyis ile kinaye sanatin1 kullanan sair ayni zamanda
rakibi kargaya tesbih ederek Aasiklarin gdziindeki yerini gdstermis ve onu
kiigtimsemistir. Ayrica asiklar i¢in her seyden daha degerli olan sevgilinin esiginin
Oonemini de vurgulamigtir. “Karga sakirdamis biilbiiliim sanmis” (Aksoy, 1995:
346) meseline benzeyen “Cemende gezmek ile zag andelib olmaz” soziiyle irsal-i
mesel sanatini kullanan sair rakibe karst daha ¢ok hicve yakin bir iislip kullanmig
ve alimlayiciya asik-rakip ikilisi arasindaki ¢ekismeyi daha agik anlatabilmistir:

Habib isigi rakibe seref virtirdi velt
Cemende gezmek ile zag ‘andelib olmaz (G221/3)

Klasik Tiirk siirinde asiklar i¢in sevgilinin bulundugu her yer cok
kiymetlidir. O neredeyse asiklar yoniinii oraya gevirir, esiginde yatarlar. Necati
Bey de asagidaki beytinde asiklar igin sevgilinin yiiceligini dile getirerek sofuya
seslenmis, sevgilinin esiginin kendisine Kabe oldugunu soylemistir. Asik-sofu
tipinin ¢ekismesinin goriildiigii bu beyitte sair, sofuya “Tek yiiziinii gormeyelim de
var Misir’a sultan ol” diyerek onun sivri dilinden duydugu bikkinligi “Go6ziim
gormesin” (Aksoy, 1995: 818) deyimiyle karsilanabilecek sekilde mizahtan ¢ok
hicve yakin bir islapla dile getirmis bdylelikle onu kiiglimsemistir. Kullanilan
deyimle birlikte sairin sofuyu hedef alan hicvi de alimlayicinin goéziinde daha
belirgin hale gelmistir:

Baria canan isigi Ka ‘be sana ey soft

Tek yiiziini gormeyeliim var Miswr’a sultan ol (G336/2)
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1.2. Miibalaga

Miibalaga bir sdziin etkisini artirmak amaciyla bir seyi ya olamayacagi bir
bicimde anlatmak ya da oldugundan daha ¢ok ve daha az gdstermek anlamina gelir.
Miibalaga sanatinin iginde yer alan asirt anlatma soguk olmamali niikteli ve zarif
olmalidir. Miibalaga i¢inde yer alan bu asirilik derecesine gore teblig, idrak ve
guliiv olarak tice ayrilmistir. Akla ve gorenege uygun ise teblig; akla uygun
gorenege uygun degil ise igrak; ne akla ne gorenege uygun degilse guliiv olarak
adlandirilmistir (Dilgin, 2016: 447-448). Bunun yaninda miibalaga sanati abarti
derecesine gore de ikiye ayrilmistir. Bir konuyu veya kavrami oldugundan fazla
gosteriyorsa ifrat; daha az ya da 6nemsiz gosteriyorsa tefrit adi verilmistir (Coskun,
2010: 160-161).

Sairler bir konuyu oldugu gibi anlatmaktansa daha etkili ve ¢arpict bir hile
getirmek i¢cin miibalaga sanatindan sik sik yararlanmislardir. Bir seyin oldugundan
fazla ya da miimkiin olmayacak sekilde anlatilmasi insanlar giildiiriir. Bu
baglamda miibalaga sanati her zaman olmamakla birlikte alimlayicinin zihninde
mizah duygusuna yol agmaktadir (Cetinkaya, 2011: 71).

Klasik Tirk siirinde mersiye kaybedilen yakinlar, devlet biiyiikleri gibi
kimseler ic¢in kaleme alinmistir ancak Necati Bey Mersiye-i Ester isimli
mersiyesini 6len katir1 i¢in yazmustir. Bir katir i¢in mersiye yazmak iginde bastan
sona bir uyumsuzluk barindirmaktadir. Mersiye denildiginde alimlayicinin anladig:
farkli bir sey iken bu siirde sairin katirinin 6liimii s6z konusu edilmig buradaki
uyumsuzluk da alimlayicinin giilmesini saglamistir. Sair mizahi bir dille kaleme
aldigt mersiyesinde katirinin ¢ok hizli olmasi, asla yorulmamasi gibi
Ozelliklerinden ovgiiyle bahsederek de miibalaga yapmistir. Bu baglamda
uyumsuzluk kuramu ile agiklanabilen bu mersiyede alimlayicinin zihninde var olan
bilgiyle okudugu arasindaki zitlik ve bu zithigin miibalaga sanatiyla pekistirilmesi
mizahi ortaya ¢ikarmustir. Ayrica Tiirk Halk edebiyatinda da hayvanlar i¢in yakilan
agitlar (Artun, 2004: 175) oldugu diisiiniildiigiinde Necati Bey’in beyitlerinde halk
siiri unsurlarinin bulundugu bir kez daha goériilmektedir:

Yiiriise yerleri goke karurdi
Ne yorulur ne kalur ne arurdi (M/9)

Opiinden ilerii basardi kicin
Ne deiilii Rumdan ta ser-had-i Cin (M/10)

Olubdi kullug birle ‘aziz ol
Esek gibi degiildi bi-temiz ol (M/13)

Necati Bey’in mizahi 6zellik tasiyan bagska bir siiri de Avrupalilarin peyniri
icin yazdigr kit’asidir. Padisahin esigine gelen Avrupa peynirinden ovgiiyle
bahseden sair bu kadar gorkemli ve giizel olan bir peyniri arzu ettigi igin
sasirilmamasi gerektigini soylemis ayrica arzusunu miibalaga yaparak dile getiren
sair bu durumu mizahi bir iisliip yoluyla padisaha anlatmistir. Klasik Tiirk siirinde
sairlerin padisah ve diger devlet biiyiiklerinden bir seyler talep etmesi alisildik bir
durumdur ancak bu beyitlerde durum biraz farklidir. Alimlayict sairin bir
padisahtan daha ¢ok maddi anlamda bir talepte bulunabilecegini diisiiniirken bu
beyitlerde “peynir” istedigini okudugunda karsilastigi uyumsuzluk onu sasirtir. Bu
baglamda alimlayicinin bekledigi sey ile karsilastigi arasindaki farkin ortaya
cikardifi mizah uyumsuzluk kurami ile agiklanabilir. Ayrica sairin istegini
miibalagali bir sekilde anlatmas1 beytin mizahi yoniinii kuvvetlendirmistir:
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Padiseh-i miilk-i Riim igigine diinki giin
Geldi bes alti ¢orek has frengi penir

Ay miduwr ya giines ya koke kiilekleri
Bir ata bir denk olur sol deve dengi penir

Nola Necati kuluni itse Seha istiha
Pars-ves ider haris sir ii pelengi penir (Kit‘a 37/1,2,3)

1.3. Tezat

Klasik Tirk siirinde tezat sanati tibak, tatbik, mutabakat, tekafti gibi
isimlerle de anilmistir. Aralarinda bir ilgi bulunan ve birbirine karsit iki mananin
bir ifadede toplanmasi anlamina gelen tezat sanati ortaya konulacak bir diisiinceyi
ziddiyla daha kuvvetli anlatabildigi i¢in olduk¢a 6nemlidir (Bilgegil, 1989: 184).
Sairler de siirlerinde vurgulamak istedikleri diisiinceyi kuvvetli ve anlasilir bir héle
getirmek istedikleri i¢in bu sanattan sik sik faydalanmislardir.

Necati Bey’in arpa kitlig1 iizerine yazdigi kasidesi mizahtan ¢ok hicve
yakin bir islipla kaleme alinmig bir kasidedir. Sair asagidaki beytinde 6nceden
arpanin ata can verdigini ama kitlik yiiziinden artik atlarin arpa diyerek dldiiklerini
anlatmigtir. Necati Bey o doneme ait tiim bu sosyal sikintilar1 hicvederken arpanin
yoklugunu vurgulayabilmek i¢in tezat sanatindan faydalanmis bdylelikle o donem
de ig¢inde bulunulan durumu alimlayicinin zihninde daha net hale getirmistir.
Klasik Tiirk siirinde kaside genellikle din ve devlet biiyiiklerini 6vmek amactyla
yazilmistir. Ovgii amaciyla kasidelerini kaleme alan sairler aym zamanda
padisahlardan bir ihsan gérme umudunu da tasirlar. Gelenegin i¢indeki bu durumu
bilen bir alimlayici Necati Bey’in kasidesini okudugunda sasirir ¢iinkdi bir arpa igin
kaside yazilmasi onun i¢in alisilmadik bir durumdur. Uyumsuzluk kuramiyla
aciklanabilen bu kasidedeki aykirilik, bu aykiriligin yarattigi tezat ve sairin hicvi
alimlayiciyi etkiler:

Simdi at arpa diyu can viriir
Evvel ata viriirdi can arpa (K24/7)

Necati Bey Mersiye-i Ester isimli mersiyesinin devaminda 6lmiis bir katirt
niye bu kadar ovdiigiine kendisi de sasirip sordugu soruyla istitham sanatini
kullanmig ayn1 zamanda devrin hiikiimdarindan da bir beklenti igine girmis ve
kendisine yeni bir hayvan verilip verilmeyecegini diisiinmiistiir. Kara katir1 gittiyse
de yerine ak bir at gelebilecegini boylelikle gece ehlinin giindiize istekli olacagini
ifade etmistir. Sairin mizah1 yaratmada kullandigi tezat sanatt ve mersiyenin
biitiiniinde bulunan uyumsuzluk alimlayicinin zihninde var olan her seyi tersine
cevirmis boylelikle giilmeyi saglamigtir:

Bir olmig katir1 nice ogersin
Donersin kara bahtuiia sogersin (M/19)

‘Aceb arisam diiger mi Sehriyara

Ki anufi hiikmi ile geldiik bu diyara (M/22)

Ne deiilii kim gide kara gele ak
Gice ehli ola giindiize miistak (M/24)
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1.4. Kinaye

Sozlik anlami gizlemek olan kinaye bir sézii gercek anlaminin da
kastedilmis olmas1 miimkiin olmakla birlikte, gercek anlaminin disinda kullanmak
olarak tanimlanir. Bu baglamda kinayeli s6z bir yonden gergek bir yonden mecaz
olabilir (Sarag, 2011: 144). Baska bir ifadeyle kinaye gercegi mecaz yoluyla
dolayli bir sekilde anlatmaktir (Dilgin, 2016: 416).

Yasadigi yiizyilin 6nemli sairlerinden olan Necati Bey, doneminde yasayan
sairlerden ve onlarin uygunsuz hal ve hareketlerinden bahsetmis ve bu sairleri iki
iic bedbaht olarak gormiistiir. Sairlerin icinde bulunduklari durumu ve yanlis
davraniglarin sert bir dille elestiren Necati Bey’in bahsettigi uygunsuz davraniglara
sahip olmadigr i¢in kendisini diger sairlerinden iistiin gordiigii de sdylenebilir. Bu
dogrultuda tstiinliik kuram ile de agiklanabilen bu beyitlerde sair devrindeki diger
sairleri hedef almis ve onlar1 kiiclik gdrmiistiir. Kinaye sanatin1 da kullanan sair
boylelikle beytindeki hicvi ortaya gikarmistir:

Sular ki ademidiir halk iciinde yiyiib iciib
Nihant yerde tekaza geliirse def eyler

Bu simdi sa‘ir olanlar bir iki ii¢ bed-baht
Nihant yerde yiyiib halk i¢inde si¢arlar (Kit’a 32/1,2)

Necati Bey asiklara bikmadan usanmadan laf eden rakibi ele aldigi
beytinde onu tahkir ederek kopek gibi uludugundan bahsetmistir. Rakibin
durmadan asiklarin hakkinda konusmasini kopek ulumasina benzeten sair, rakibi
kopege tesbih ederek asiklarin 6fkesini dile getirmistir. Ayrica dil ¢ikarmak lafzi
ile rakibin ¢ok fazla konustugunu kinayeli bir sekilde sdyleyen sair, asik-rakip
ikilisi arasinda bulunan ¢atismay1 kiigiimsedigi rakip iizerinden anlatmistir:

Yine ussaka diliin ¢ikdi kudurdun mi rakib
Biliiriiz boyle ulur seg kim ola divane (G514/7)

Asagidaki beytinde vaizin minbere ¢ikip vaaz vermesini tepinme olarak
goren ve bu durumu kinayeli bir sekilde dile getiren sair, kKimsenin ona uyup
savagmadigini soyleyerek kotii ve korkutucu sozler eden bazi vaizleri elestirmis ve
kinaye sanatin1 kullanmistir. Boylelikle Necati Bey vaiz, sofu tiplerinin bazen sivri
dilleriyle asiklar1 elestirmelerinden, yaptiklar1 hareketlerden duyulan rahatsizligi
hiciv yoluyla dile getirmistir. Ayrica bu beyti okuyan alimlayicinin zihninde
“vaizin tepinmesi” ve “savagmast” gibi uyumsuz bir goriintii canlanmaktadir ¢iinkii
vaizin gorevi tepinmek veya savasmak degildir. Bu baglamda alimlayicinin
bekledigi bir durumun ya da bildigi bir seyin tam tersiyle karsilagmasi onu
sasirtarak giildiirebilir. Bu giilmeyi agiklayan uyumsuzluk kurami ile birlikte sairin
beytinde bulunan kinaye sanat1 da beyitteki hicvi daha belirgin bir sekilde ortaya
cikarmigtir:

Depinmestin ifien minberde va ‘iz
Kimiifile ceng ider aiia uyar yok (G279/3)

1.5. Tesbih

Edebi sanatlar icinde en Onemli sanatlardan biri olarak goriilen tesbih,
aralarinda tiirlii yonlerden ilgi bulunan iki seyden, benzerlik bakimindan giicsiiz
olanin nitelik¢e daha iistiin olana benzetilmesi olarak tanimlanmustir (Tarlan, 2017:
200). Buradaki amag¢ soziin daha etkili ve acik bir héle getirilmesidir. Tesbih
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sanatinin icinde kendisini meydana getiren dort 6ge bulunmaktadir. Bunlar;
miisebbeh, miisebbehiin-bih, vech-i sebeh/vech-i tesbih ve tesbih edatidir (Dilgin,
2016: 405-406).

Klasik Tiirk siirinde sairler cogunlukla zahid tipini elestirmislerdir. Zahidin
asiklara siirekli telkinlerde bulunmasi asiklar i¢in can sikici bir durumdur. Necati
Bey’in asagidaki beytinde de zdhid, asiga sevgili konusunda perhiz 6gretmeye
kalkmis buna karsilik asik da zahide miskin diyerek onu tahkir etmis ve sevgilinin
gaminin yenilebilen bir sey oldugunu sandigini soyleyerek elestirmistir. Sairin
asiklari iistiin gorerek niikteli bir sekilde zahidi miskin bir kimseye tesbih etmesi ve
onu kiicimsemesi asik tipini yiiceltmistir. Bu baglamda tesbih sanati ile
kuvvetlenen asiklarin iistiinliigii beyitteki mizahi ortaya ¢ikarmistir:

Perhiz ogrediir baiia zahid kigileniir
Miskin gam-1 nigart ne bilsiin yeniir sanur (G68/1)

Necati Bey bir bagka beytinde de asigin en biiyiik diigmani olan rakibi
hicvetmistir. Sevgilinin mahallesinde 6lmeyi dileyen ve bdylelikle cennete
kavusacagimi diisiinen rakibi domuza ve esege tesbih ederek “Ne domuz kurban
olur, ne esek cennete girer” gibi halk arasindaki inanislar1 ve gelenegi yansitan
veciz bir soz ile (Mengi, 1986: 54) rakibin ne yaparsa yapsin sevgilinin
mahallesinde can verip cennete kavusamayacagini sdyleyerek onu kiigimsemistir.
[k misrada rakibin diisiincesini sdyleyen sair ikinci misrainda bu diisiinceye cevap
niteliginde yaptigi benzetme ile asiklarin goéziinde rakibin yerini ve nelere
benzedigini alimlayiciya mizahi bir {isliipla anlatmistir:

Kityuiia varub rakib 6lmek dilermis dostum
Ne doiiuz kurban olur ne cennete girer esek (G327/4)

1.6. Teshis

Teshis sanati insan disindaki canli ve cansiz biitiin varliklara insani
ozellikler vermek, kisilestirmek anlamina gelmektedir. Teshis sanat1 yapilirken
sairler tesbih, istiare gibi sanatlardan da faydalanmislardir (Dil¢in, 2016: 419).

Klasik Tiirk siirinde nazli nazli salinan sevgilinin serviye benzeyen uzun
boyuyla yarisacak baska bir sey daha yoktur. Bu nedenle sair asagidaki beyitte
sanavbere (¢am agacina) durdugu yerde durup sessiz olmasini ve sevgilinin boyuna
dik gelmemesini aksi hdlde onun yapraklarini yolacaklarini sdylemistir. Yapraklari
dokiilmeyen ve dayanikli agaglardan olan sanavberi kisilestirerek teshis sanatini
kullanan ve giiniimiizde “Dikine gitmek, burnunun dikine gitmek” (Aksoy, 1995:
718) deyimleriyle karsilanabilecek “dik gelme” deyimini kullanan sair sevgiliye
O0zenmenin bedelini alimlayictya mizahi bir slGpla anlatmis aym1 zamanda
sevgilinin biitliin gilizellik unsurlarinda oldugu gibi boyunun da esi benzeri
olmadigin1 istii kapali bir sekilde ifade etmistir. Boylelikle sair sanavberi
kisilestirerek beytindeki mizah1 daha belirgin héle getirmis ve alimlayiciy
etkilemistir:

Dek dur yiriifide epsem haddiifi bil ey sanavber
Dik gelme kadd-i yara yohsa seni yonarlar (G92/4)

1.7. Hisn-i Ta’ll

Muallim Naci tarafindan, “Zarif ve giizel bir niikteye dayali olma kaydiyla,
bir husus i¢in miinasip bir sebep ortaya koymaktir.” seklinde tanimlanan hiisn-i
ta’lll sanatinda gosterilen sebeplerin ger¢ek olmamasi gerekir aksi halde bu soze
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bir giizellik kazandirmaz (Sarag, 2004: 42). Ayrica gercek olmayan bu sebeplere
sairin de inanmasi gerekir. Eger sair gergek sebebin yerine getirdigi hayali
sebeplere inanmiyorsa alimlayiciy1 da inandiramaz (Tarlan, 2017: 194).

Necéti Bey hiisn-i ta’lil sanatin1 basarili bir sekilde kullanan sairlerdendir.
Divan’inda bulunan gazellerinin 75 beytinde hiisn-i ta’lil sanatin1 etkili bir sekilde
kullanan sair bu sanat ile beyitlerinin anlam diinyasini zenginlestirmistir. Necati
Bey’in beyitlerinde hiisn-i ta’lil sanatin1 nasil kullandig1 incelenirken bu sanatin
mecazlagtirma, soyutlama, somutlama, sasirtma, yiiceltme islevlerinin yaninda
alimlayiciy1 etkileyen “giildiirme” islevinin oldugu da tespit edilmistir. Bu
baglamda sair alimlayicty1r mizahi iislibuyla etkileyerek giildlirmiistiir (Tang ve
Erken, 2017: 276).

Necéti Bey’in beyitlerinin ¢ogunda zengin bir hayal diinyas: ile karsilagilir.
Asagidaki beyit de bu zengin hayal diinyasini1 gosteren beyitlerine 6rnektir. Sair bu
beyitte tekke pirinin yaslandik¢a dokiilen diglerini esasen sevgilinin tatli dudagini
cok fazla anmasina baglamis ve hayali bir sebep yaratmistir. Necati Bey’in hiisn-i
ta’lil sanatiyla zenginlestirdigi mizahi iislibu alimlayiciy1r da dogrudan etkilemistir.
Ayrica yaslandik¢a diglerin d6kiilmesi normaldir fakat bir giizelin dudagini gok
fazla anmaktan dislerin dokiilmesi alimlayici tarafindan beklenilen bir durum
degildir dolayisiyla bu durum bir uyumsuzluk yaratmaktadir. Buna gore
uyumsuzluk kuramiyla agiklanabilen bu beyitte hiisn-i ta’lil sanatinin
kuvvetlendirdigi mizah alimlayiciy1 giildiirmiistiir:

Eyledi sirin lebiii zikrini pir-i hanikah
Ol kadar kim kalmad: agzinda dendan diiriist (G36/4)

1.8. Ta’riz

Séylenen so6ziin ya da kavramin gergek ve mecazli anlatimi diginda
tamamen tersini kastetmek anlamina gelen ta’rizde soziin gercek anlami dogru gibi
goriinse de asil amag sdzilin ters anlamina yliklenmistir. Bu nedenle ta’riz bir kisiyi
ya da durumu alaya almak ve ignelemek amaciyla yapilir (Dilgin, 2016: 417).
Ta’riz sanatkarane tarzda yapilan bir elestiridir ve bu elestirinin dogrudan veya
kaba bir sekilde ifade edilmesine temashur veya istihza adi verilmistir. Ayrica bu
sanata tevriye, kinaye, istiare, telmih, tesbih gibi birgok sanat da aracilik etmektedir
(Coskun, 2010: 186-187).

Necati Bey asagidaki beytinde sevgilinin esigini asiklarin kible olarak
kabul etmesinden bahsetmis fakat ask konusunda bir sey bilmeyen zahidin ¢ok
secde ettigi i¢in kibleyi iki tane sandigimi sOylemistir. Secde etmek normalde iyi
karsilanan bir ozelliktir ve ¢ok secde eden bir insan kible yoniinii karistirmaz.
Ancak sair burada “cok gérmegin” lafz1 lizerinden zahidin asil secde etmesi
gereken yeri kacirdigini ifade ederek ta’riz sanatin1 kullanmigtir. Bu baglamda
zahid-sofu tipini hedef alarak onlar1 “cahil” kimseler olarak gosteren sair,
kendilerini diinyevi hayattan soyutlamakla &viinen bu tipleri hem sevgili hem de
asiklar karsisinda kiigiik diisiirmiis ve ta’riz sanatim da kullanarak hicvini
kuvvetlendirmigtir:

Hib-rilardan garaz sensin gor ol na-dan kim
Kibleyi iki sanur ¢ok gérmegin secde-gehi (G573/6)
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1.9. Cinas

Cinas, anlam bakimindan farkli, yazilis ve telaffuz bakimindan ayni veya
benzer olan kelimelerin bir ifade i¢inde kullanilmasidir (Coskun, 2010: 252).

Necati Bey sevgilinin yliziindeki beni ve giizelligini 6vdiigii beytinde ayni
zamanda elinden tespih diismeyen sofular1 hicvetmistir. Elinden bir an olsun tespih
diisiirmeyenler sevgilinin benini goriince tespihe yliz cevirmisler ve bir daha
bakmaz olmuslardir. Bu durumu elestiren Necati Bey “yiiz ¢evirmek” kelimesi
tizerinden bir sézciik oyunu yaparak cinas sanatin1 kullanmis boylelikle beytindeki
hiciv daha da kuvvetlenmistir. Ustiinlilk kuraminin 6nemli diisiiniirlerinden olan
Hobbes, bu kurami agiklarken insanligin arasinda bitmek bilmeyen bir gii¢ savasi
oldugunu ifade etmistir. Bahsi gegen bu gii¢ savast Klasik Tirk siirinde de asik ile
rakip, sofu, zahid tipleri arasinda yasanmaktadir. Bu baglamda zahid tipini
riyakarlikla suglayan Necati Bey’in kendisini iistiin gordiigii sdylenebilir. Ciinkii
asik her zaman sevgili ile birdir ve ona doniiktiir. Buna gore sairin riyakar kimseler
karsisinda sagladig stiinliik, zahidi hicvetmesiyle ortaya ¢ikmustir:

Tesbihi giinde yiiz ¢eviriib komayanlart
Gordiim ki haliifii géreli yiiz ¢eviirdiiler (Kit’a 34/1)

Sonuc¢

Klasik Tirk siir gelenegi iginde yetisen sairler siir dilinin inceliklerine
olduk¢a hakimdir. Sairler islendik¢e giizellesen bu dilde kullanilan mevcut
anlamlar1 degisik hayallerle siislemek, mazmunlar yaratmak i¢in bir hiiner olarak
kabul edilen edebi sanatlar1 kullanirlar. Edebi sanatlar, sairlerin zengin hayal
diinyasim derinlestirir ve siirlerin yapisin1 ¢ok katmanli bir hale getirerek farkli
yorumlarin gelistirilebilmesini saglar. Bu baglamda sairin siirinde sdylemek
istedigi diisiince edebi sanatlarla daha belirgin hale gelir.

Doneminin en 6nemli sairlerinden biri olan Necati Bey de edebi sanatlari
kullanma hususunda oldukga basarilidir. Necati Bey, ince ve etkileyici bir anlatim
saglayan edebi sanatlar1 kullanarak soylemek istediklerini daha zarif ve estetik bir
sekilde sOyleyebilmis boylelikle edebi iislibu ile alimlayiciyr etkileyebilmistir.
Mizah agisindan da oldukga zengin bir Divan’a sahip olan Necati Bey’in mizahi
ozellikler tasiyan beyitlerine edebi sanatlar yoniinden bakildiginda da bu sanatlarin
mizahi alimlayiciya aktarmada kuvvetli bir ara¢ olarak kullanildig1 goriilmiistiir.
Sairin beyitlerindeki mizahi anlatim ve hiciv edebi sanatlarla birlikte beytin
anlamini daha etkili hale getirmis, b6ylelikle mizahi beyitleri anlayan alimlayici bu
beyitlerde mizahin hangi boyutta kullanildigim da kavrayabilmistir. Sair bazi
beyitlerinde mizahtan ¢ok hicve yakin bir Gislip kullanmistir. Bu baglamda irsal-i
mesel sanatindan sik yararlanan sair boylelikle mizahi beyitlerinde sdylediklerini
bir temele oturtabilmis, kinaye ile hicvini dile getirmis ve niikteli sozler
sOylemistir.  Beyitlerin geneline bakildiginda Necati Bey mizahi1 da hicvi de
cogunlukla rakip, sofu ve zihid tiplerine yoneltmis, asiklarin bu tipler karsisinda
duydugu 6fkeyi ve bikkinligi beyitlerinde dile getirmis, yaptigi benzetmelerle bu
tipleri kiiglimsemistir. Mizahi 6zellikler tasiyan beyitlerinde irsal-i mesel basta
olmak tizere miibalaga, tezat, kinaye, tesbih, teshis, hiisn-i ta’lil, ta’riz, cinas gibi
sanatlar1 kullandig1 tespit edilmistir. Bu baglamda edebi sanatlarin mizah tizerinde
cok fazla etkisi oldugu sonucuna varilmstir.

Mizahi yaratmada bir ara¢ olarak kullanilan edebi sanatlarla birlikte bazi
beyitlerin giilme kuramlariyla birlikte agiklanabildigi goriilmistiir. Klasik Tiirk
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siirinde sevgili ve ona ait olan her seyin ylice olarak kabul edilmesi bilinen bir
gercektir. Sevgilinin bu 6zelligi asiklar1 bazen rakiple bazen sofuyla karsi karsiya
getirmistir. Necatl Bey, rakibin veya zahidin asik karsisinda diistiigli bir yanlisi,
yaptig1 bir hareketi ya da sdyledigi bir sozii elestirerek kimi zaman mizahi beyitler
sOylerken bazi beyitlerinde de rakip, zahid ve sofu tiplerini agir bir islipla
hicvetmistir. Sevgiliyi asiktan daha ¢ok goren bazen de asik ile sevgilinin ayri
kalmasina sebep olan rakip asigin en biiylik diismanidir. Necati Bey beyitlerinde
asigm bu ofkesini, sevgiliyi kiskanisini dile getirirken rakibe ¢ogu zaman tahkir
edici sozler sdylemis ve bazen domuza bazen kdpege tesbih ederek onu kiiciik
diistirmistiir. Bu durum zahid-sofu tipi i¢in de gecerlidir. Sair, bu tiplerin Sivri
dilinden duydugu bikkinlig: dile getirerek onlar1 hicveder. Tiim bunlar asigin rakip,
zahid ve sofu karsisinda bir sekilde rahatlamasini, 6fkesini atmasini saglar.

Necati Bey’in soyledigi diger mizahi beyitlerinin yaninda Arpa Kasidesi ile
Mersiye-i Ester isimli mersiyesi de olduk¢a 6nemlidir. Giilme teorileri agisindan
bakildiginda bu iki siir uyumsuzluga bash basina bir 6rnektir. Kasideler cogunlukla
din ve devlet biiyiikleri i¢in yazilirken bu kaside arpa igin yazilmistir. Mersiyeler
de yine ayn1 sekilde din ve devlet biiyiiklerinin, yakinlarin kaybedilmesi hakkinda
biiyiik bir iiziintiiyle kaleme alinirken burada bir katir i¢in yazildigi goriilmektedir.
Klasik Tirk siir geleneginin tamami g6z Oniine alindiginda bu siirlerde
uyumsuzluk vardir. Biitiin bu uyumsuzluk da kullanilan edebi sanatlarla birlikte
ortaya c¢ikan mizahi agiklamaktadir. Ayrica sairin Arpa Kasidesi'nde yasadigi
dénemin sosyal, ekonomik sikintilarini hicvederek dile getirmesi bulundugu ¢aga
151k tutmasi bakimindan Onemlidir. Mersiyesi ise Tirk Halk Edebiyatinda
“Hayvanlar i¢in yakilan agit”1 akillara getirir. Necati Bey’in en ¢ok kullandigi
edebi sanatlardan biri olan irsal-i mesel disiiniildiigiinde de halka yakin bir sair
oldugu ve mizahi beyitlerinin mahalli unsurlar tagidigi tekrar goriilmektedir.

Sonug olarak Necati Bey Divani’nda edebi sanatlar sairin mizahi iislibunu
kuvvetlendirmig, soziindeki niikteyi daha etkileyici bir bigimde aktarmasini
saglamistir. Necati Bey Divani’nda edebi sanatlarin bu islevi giilme kuramlariyla
da aciklanabilmektedir. Farkli divanlar {izerinde yapilacak mizah aragtirmasiyla
Klasik Tiirk siirinin ¢ok katmanli anlam diinyasinda var olan mizah giiniimiiz
okuru tarafindan daha iyi anlagilacak; glilme kuramlarinin dikkate alinmasiyla bu
siiri lireten ve tiiketen kesimin neye, neden giildiigii ortaya c¢ikarilacaktir.
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