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0z
Bu ¢alisma, Uzunyayla Cerkeslerinde muzik, dans ve kimlik iligkisini derinlemesine
incelemektedir. Kilturel performanslar olan mizik ve dans, sadece estetik bir ifade
bigimi degil, ayni zamanda toplumsal hafizanin yeniden canlandirildigi, geleneksel
bilgi ve pratiklerin strduruldagu, kimligin yeniden Uretildigi énemli kdlttirel meka-
nizmalardir. Arastirmada, Uzunyayla Cerkeslerinin kulttrel belleginde énemli yer
tutan wuik, kafe ve sesen gibi danslarin, muzikle butinlesik bir sekilde nasil icra
edildigi ve bu icralarin kimlik ingasina olan katkilari ele alinmistir. Bu kapsamda, s6z
konusu muzik ve danslarin hangi kiltirel baglamlarda icra edildigi, geleneksel pra-
tiklerle olan iliskileri ve toplumsal hafizayi nasil canli tuttugu detayli bir sekilde ana-
liz edilmistir. Arastirma, Kayseri’nin Pinarbasi ilgesinden go¢ eden Cerkesler arasinda
yaratilmaus; katiimli gézlem ve yarn yapilandirilmig gérigsmelerle kapsamli veriler
elde edilmistir. Verilerin toplanmasinda amagli ve kartopu érnekleme teknikleri kul-
lanilmig, analiz slrecinde betimsel yéntemler tercih edilmistir. Sonuglar, muzik ve
dansin, kultarel kodlarin korunmasinda ve toplumsal hafizanin yeniden UGretilmesin-
de kritik bir rol Ustlendigini gostermektedir. Bu baglamda, geleneksel danslarin ve
muziklerin, Cerkes kimliginin surdudrilmesine 6nemli katkilar sagladigi vurgulan-
maktadir.

Anahtar Sozciikler: kiltlrel performans, kimlik, mlzik, dans, toplumsal hafiza.
ABSTRACT

This study examines the relationship between music, dance, and identity among the
Uzunyayla Circassians. Cultural performances such as music and dance are not only

aesthetic expressions but also significant mechanisms through which social
memory is revitalized, traditional knowledge and practices are maintained, and
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cultural identity is reproduced. The research focuses on how the dances of wuik,
kafe, and sheshan, which hold an essential place in the cultural memory of the
Uzunyayla Circassians, are performed in integration with music and how these per-
formances contribute to identity construction. In this context, the study analyzes
the cultural settings in which these music and dance traditions are performed, their
connections with traditional practices, and their role in keeping social memory alive.
The fieldwork was conducted among Circassions who migrated from the Pinarbasi
district of Kayseri; data were collected through participant observation and semi-
structured interviews. Purposeful and snowball sampling techniques were used for
data collection, and descriptive analysis methods were employed during the evalu-
ation process. The findings indicate that music and dance play a critical role in pre-
serving cultural codes and reproducing social memory. In this regard, traditional
dances and music significantly contribute to the continuity of Circassian identity.

Keywords: cultural performance, identity, music, dance, collective memory.

Girig

Cerkesler, Kafkas-Rus savaslarinin ardindan zorunlu gdégle Osmanli
topraklarina goé¢ etmis bir topluluktur. Ginimuzdeki adiyla Kabardey Balkar
bélgesinden, 19. yuzyilin ortalarinda yogunlasmakla birlikte farkli zaman
dilimlerinde kara ve deniz yoluyla Anadolu’ya gelmislerdir. Geldikleri bélge-
lerdeki feodal yerlesim sekillerine gére boy ve sulale birimleri temelinde,
ayri ayri kdyler halinde go¢ etmislerdir. Bununla birlikte, Osmanli iskén poli-
tikalarina goére Ulkemizin farkli bélgelerindeki yerlesim alanlarina topluca
yerlestirilmislerdir. Bu yerlesim alanlarindan birisi de Uzunyayla’dir. Kabar-
dey Balkar bélgesinin farkli yerlerinden gelen ve farkli boylardan olan Cer-
kesler, Uzunyayla’ya topluca yerlestirilmistir. Uzunyayla; Kahramanmaras,
Sivas ve Kayseri sinirlari iginde yer alan boélgedir. Uzunyayla’nin Cerkes yer-
lesim alani olan dnemli bir kismi ginimuzde Pinarbasi ilgesinin sinirlar
icinde kalmaktadir. Uzunyayla Cerkesleri, Kabardey, Hatikoy, Abaza, Abzeh
boylarindan olugsmaktadir. Bu boylar Uzunyayla’da ayr ayri kdylerde iskén
ettirilmis ve boylarin koyleri belli bélgelerde yogunluk kazanmistir. Hatikoy
ve Abzeh koéyleri Cériumcgek vadisi civarinda, Kabardey koyleri Cérimgek
deresinin dogusunda kalan bdlgede yogunlagsmaktadir. Uzunyayla’nin cog-
rafi ve gokkultarll yapisi, kolektif gog, toplu iskéin politikasi, zorunlu gégin
yarattigi kalturel sok ve topluluk kalma refleksinin bir araya gelisi, khab-
ze’nin yeni yagam alaninda inga edilmesi igin gerekli kosullarn da hazir hale
getirmistir. “Khabze” Cerkeslerin toplumsal yasantilarini ve kultirel kimlik -
lerini sUrdirmelerinin atif gergevesini olusturan kurallar ve uygulamalar
butinadur. Zorunlu gé¢ ve toplu iskén streci, Cerkesleri, topluluk kalabil-
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mek igin gelenek ve gdreneklerine karsilik gelen khabzeyi ana vatandakin-
den daha glgli bir bigimde yeniden insa etmeye ydneltmistir (Sahin, 2018:
25-27). Boylelikle, khabzeye bagli kaldiklari bir sosyal diizen aciga gikmistir.

Khabze, Uzunyayla Cerkeslerinde sosyal yapinin ingsa ve idamesini,
kimligin Uretilip aktarilmasini saglayan kultirel mekanizmalarnn basinda
gelmektedir. Téreye karsilik gelen khabze, genel olarak, dogumdan élime,
sosyal hayat baglaminda nasil davranilmasi gerektigini gosteren kurallar
bltinudur (Girgin, 2020: 8). Bu yoniyle, topluluk icin sosyal kontrolli sag-
lama islevini gérmektedir. Ote yandan, Khabze, sosyal yapiyi da belirlemek-
tedir. Sahin’e gére Uzunyayla Cerkeslerinin sosyal yapisi, genelden 6zele
dogru ilerleyen, kendi hiyerarsik yapi ve kaliplagmis davranis bigimlerine ait
alt alanlardan olusmaktadir. Bu alanlarin kusatici Ust semsiyesi Cerkesliktir.
Cerkes alanini yasadiklari bélgedeki diger kulturel alanlardan ayristiran ise
khabzedir. Bu yonuyle, khabze dogustan getirilen kan bagini, rol ve statllere
dénustUrerek bireyi sosyal dizene ve hiyerarsik yapiya eklemekte, bdylelikle
de sosyal yapiyl ve Cerkes kimligini uretmektedir. Sosyal yapiyi belirleyen
diger alanlar ise boy, sulale ve ailelerdir. Boy, stlale ve aile birimlerinin tayi-
ninde etkili olan 6nemli kulturel etken ise asalettir. Toplumsal yapinin temel
birimleri olan sulaleler, kéle soylu ve asil olma ilkelerine gdére sekillenmistir
(Sahin, 2018: 152). Acacak olursak, Uzunyayla Cerkesleri sUlale birimleri
temelinde sekillenen genis bir aile 6zelligini tasimaktadir. Ayrica, asalete
dayanan hiyerarsik bir duzene sahiptir. Bu hiyerarsik dizen, asil ve kole soy-
lu aile ve sulalelerden olusmaktadir. Asil ve kdle soylu aileler arasindaki
hiyerarsik ayrim ginimtizde buyUk oranda sembolik birer 6nem kazanmis
olsa da Cerkesler hem kendi bdélgelerindeki hem de diger Cerkes yasam
alanlarindaki asil ve kéle soylu sulaleleri bilmekte, evlilik basta olmak tGzere
pek cok sosyal iligkilerini buna gére dizenlemektedir. Soylu ailelerde aile
buyukleri nihai karar merci olarak taninmakta, stlalenin her bir Gyesi, birbi-
rine ve topluluga karsi sorumlu gérilmektedir. Khabzeye uymayan bir dav-
ranis karsisinda birey degil, tim silale sorumlu tutulmakta ve domgalan-
maktadir. Bu bakimdan, asalete dayali bu hiyerarsik yapi ve sosyal iligkiler
ise khabze tarafindan belirlenmektedir (Girgin, 2020: 9). Khabzenin sosyal
kontrolu gergeklestirmekteki kulturel araglar ise yemuk ve haynape’dir. Dig-
lama, ayiplonma ve damgalama, Uzunyayla Cerkeslerinde “yemuk” ve
“haynape” denilen sosyal kontrol mekanizmalari vasitasiyla gergeklestiril-
mektedir. “Yemuk” ayip, “haynape” cok ayip/yliz kizartici su¢ anlamlarina
gelmektedir. Yemuk ve haynape, topluluk mensuplarinin nasil davranmasi
gerektigini gostermekte, degerlerin ihlali khabzeye goére ayiplanmakta, bi-
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reylerin, dolayisiyla da sulalelerin damgalanmasina ve 6tekilestirilmesine
sebep olmaktadir (Girgin, 2018: 50). Bu bilingle yetisen bireyler, khabzeye
uygun davranmak suretiyle ortak kulttrel degerler etrafinda kurulmus bir
toplulugun mensubu oldugunu gdstermekte ve bir Cerkes kimligini Uret-
mektedir.

Uzunyayla Cerkeslerinde kimligin Uretilmesinde khabze, yemuk ve hay-
nape iligkisi kadar etkili olan bir diger kultirel mekanizma ise dildir. Kabar-
dey, Hatikoy, Abaza ve Abzeh boylarinin her biri kendi kdylerinde kendi dille-
rini konugsmaktadir. Bununla birlikte, Kabardeyler Uzunyayla’daki demogra-
fik yogunlugu olusturdugundan farkli boylardan Cerkesler arasindaki ileti-
sim Kabardey dili vasitasiyla saglanmaktadir. Zira Uzunyayla’daki 54 koyUln
34°Unun Kabardey, 14’Gnun Hatikoy, dérdinun Abaza, ikisinin Abzeh oldugu
tespit edilmistir (Sahin, 2018: 30). Kabardey nifusunun goérece fazla olma-
sindan dolayi sarki sézleri de genel olarak Kabardey dilindedir.

Uzunyayla Cerkeslerinde kimligin dretilmesinde etkili kaltlirel meka-
nizmalardan bir digeri evliliktir. Topluluk mensuplari akraba ve komsularini
khabze geregince kardes olarak gérduginden akraba evliligi yapmamakta,
yapanlari da toplumdan digslamaktadir. Evlilikler baba soyundan en az doért
veya bes kusak geriye kadar géturalmekte, akraba olunmamasina 6zen
gosterilmektedir. Bu bakimdan, akraba evliligi yasagi stlalelerin hakimiyet
alanini belirlemekte ve stlale zincirlerinin toplumsal hafizada bozulmadan
devam ettirilmesini saglamaktadir. Akraba evliligi yasagi nedeniyle, genis
bir kulturel saha igindeki tum Cerkes sulaleleri toplumsal hafizaya kayde-
dilmekte ve tim sulaleler bireyler tarafindan bilinmektedir. Ote yandan,
akraba evliligi yasagi, kdylerinde akrabalar disinda evlenecek birini bula-
mayan Cerkeslerin Uzunyayla’nin diger kdylerinden ya da baska sehirlerden
Cerkeslerle evlenmesine neden olmaktadir. Bu durum, genis bir kulturel
saha baglaminda tasavvur edilen bir Cerkes toplulugunun agiga ¢ikmasina
zemin hazirlamaktadir (Girgin, 2020: 42-43).

Uzunyayla Cerkeslerinde kimligin Uretilmesine aracilik eden mekaniz-
malardan birisi de mizik ve dans gibi kulttrel performanslardir. Birer klt-
rel performans olarak muzik ve dans, Uzunyayla Cerkeslerinde khabzenin
tezahUr ettigi, toplumsal hafizanin canlandirildigr ve paylasildigr alanlarin
basinda gelmektedir. MUzik ve dansin khabze ve toplumsal hafizayla olan
iligkisi ise kimligin insasi ve idamesine zemin hazirlamaktadir. Bu ¢alisma,
kalturel performanslarla kimlik Gretimi arasinda nasil bir iligkinin bulundugu
sorusuna odaklanmaktadir. Bu gergevede olmak lzere, makalede, Uzun-
yayla Cerkeslerinin muzikleri ve bu muziklerle ayni adi tasiyan “wuik”, “ka-
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fe” ve “sesen” gibi danslari ile kimlik Gretimi arasindaki iliski incelenmekte-
dir. Calismanin amaci ise Uzunyayla Cerkeslerinin muzik ve danslar vasita-
siyla kimliklerini nasil Uretip aktardiklarini anlamak ve yorumlamaktir. Arag-
tirma kapsaminda, wuik, kafe, sesen adli muzik ve danslarinin, hangi kalta-
rel baglamlarda ve nasil oynandigi, khabze ile iliskisinin nasil kuruldugu,
kimligin Uretimindeki etki ve islevlerinin neler oldugu arastirma sorularina
cevap aranmistir.

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirmanin sahasini
Uzunyayla Cerkes koylerinden go¢ ederek Kayseri sehir merkezine yerlesen,
on sekiz yas Ustl, wuik, kafe ve sesen danslarini birebir deneyimlemis ve/ya
muzik ve danslarin icra edildigi ortamlarda bulunmus bireyler olusturmak-
tadir. Orneklem teknigi amacli ve kartopu drneklemedir. Amacli 6rneklemle
orneklem birimleri segilirken gorisulecek kisilerin Cerkes olmasi ve Cerkes
dans/halk oyunlari konusunda bilgi ve tecriibeye sahip olmalari kriteri esas
alinmigtir. Kartopu érnekleme ise arastirmacinin Cerkes tanidik ve arkadas-
larinin etkilesim agina girmesi yoluyla gergeklestirilmistir. Ayrica, arastir-
maci 6rneklem birimlerini segcerken Cerkeslerin yogun bir bicimde devam
ettigi KAFDER, BIRKAF ve Methiyeliler dernekleriyle temasa gegmis, bu der-
neklere devam eden Cerkeslerle etkilesim ve samimiyet kurmustur. Cerkes
tanidiklarin yénlendirmesiyle hem goérisme yapilacak bireylere ulasilmig
hem de dugun gibi gdzlem yapilabilecek etkinliklere déhil olunmustur. Der-
nekler ise arastirmaciyi, Kayseri ildem Park alaninda dizenlenen dans ve
dugun etkinligine, Cerkeslerin yogun olarak bulunduklari kafe, restoran gibi
mekdnlara yénlendirmis, yeni etkilesim ve iletisim aglarn kurulmasina des-
tek saglamigtir. Ayrica, derneklerin yénlendirmesiyle taninmig bir Cerkes
muzik grubu olan Maze ve uUyeleriyle iletisim kurulmusg ve gérasulmustir.
Orneklem hacmi on katilimcidan olusmaktadir. Veri toplama teknikleri, yari
yapilandirilmis gériisme ve katiimli gézlemdir. Orneklem birimlerini ve yari
yapilandirilmig gérigsme sorularini olusturmak igin 6ncelikle dernekler ve
Cerkeslerin yogun oldugu c¢ay evi, kafe, restoran gibi yerlerde kesif arastir-
malar yapilmistir. Kesif arastirmalarina 2023 yili ocak ayindan itibaren bag-
lanmistir. Bu gergevede olmak Uzere, arastirmaci, kesif arastirmalar vasita-
siyla sahada samimi ve gtivene dayali bir iletisim agini kurmaya, béylelikle
de guvenilir ve gergek bilgilere erismeye galismistir. Kartopu ve amagli 6r-
nekleme teknikleriyle belirlenen Cerkeslerle yuz ylze ve telefon gibi dijital
araglar vasitasiyla farkli zamanlarda yari yapilandirilmis gérigsmeler yapil-
mistir. Bu gcalisma igin gerceklestirilen derinlemesine gérismeler Mart 2025
tarihinde veri doygunlugu ilkesine uygun olarak tamamlanmistir. Ayrica,
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Ocak 2023-Mart 2025 tarihleri arasinda Cerkes dernekleri tarafindan di-
zenlenen dans ve muzik etkinliklerine katilarak katiimli gézlemler yapilmis
ve veri toplanmistir. Dans ve muzik etkinliklerinden ise derneklerin web say-
fasindaki duyurular ve arkadaslar arasinda olusturulan etkilesim aglarn va-
sitasiyla haberdar olunmustur. Toplanan veriler, betimsel analiz ve yorum-
lama teknikleri vasitasiyla degerlendirilmistir. Bu cercevede olmak Uzere,
toplanan veriler siniflandirilmig, kodlar belirlenmis ve bu kodlar birbirleriyle
iliskilendirilerek veriler analiz edilmistir. Veriler analiz edilirken katilimcilarin
isimleri kaynak kisi anlamina gelecek bigcimde KK-1 seklinde kodlanmis ve
makale sonunda da, kendilerinden alinan onay ve izin geregince, s6zlU kay-
naklar basligr altinda bilgileri paylasilmistir. Ayrica, metin iginde katilimei-
lardan aynen alintilar yapmak suretiyle muizik ve dans konusundaki kiilttrel
yasantilar kendi agizlarindan aktarilmaya, mizik ve dansi nasil anlamlan-
dirdiklar gésterilmeye ¢alismistir.

1. Kimlik Uretiminin Kiiltiirel Performanslari Olarak Miizik ve Dans

Muzik, etnomuzikolojik cergeveden bakildiginda, bir ses sanati ve egitim
yoluyla nesilden nesle aktarilabilir bir kGltar GrinG olarak degerlendirilmek-
tedir. Bu gercevede olmak Uzere, muzik, insan topluluklarinin dinsel toren,
egitim, destan ve tarih anlatimi, eglence, tedavi gibi farkli amaglara ydnelik
olarak, 6gretim ve kultirlenme yoluyla nesilden nesle aktararak 6grettigi ve
ogrendigi, bolgesel ve dénemsel farklilik gbsterebilen, tinsel haz ve estetik
duyum ilkelerine dayali ses Uretim ve performans kultaridir (Mustan Don-
mez, 2019: 139). Melodi, ritim, armoni, ton rengi gibi 6gelerden olusmakta-
dir. Bu 6geler duygulara hitap ederek muzigin anlamli ve ahenkli olmasini
saglamaktadir (imik ve Hashas, 2020: 3). Ote yandan, miizigin bireysel ve
toplumsal baglamina referansla kavramlastinldigr da goérilmektedir. Keza
muzik, yapisal ve anlamsal karakteri bakimindan kendisine benzeyen dil ile
kurulan analojiler vasitasiyla linguistik bir egilimle bir ¢esit dil olarak kav-
ramlastinlmaktadir. Mazikal yapi ile gramer arasinda kurulan analojiler ya
da sentaks, morfoloji ve fonoloji vurgusu mizigin anlamin iletildigi bir dil
olarak goriilmesine temel olusturmaktadir (Sahin, 2008: 274).

Sahin’in Feld’den (1984) hareketle belirttigi Uzere, sosyal bir baglam
gergevesinde Uretilen muzik, ayni sosyal baglama referansla yorumlan-
makta ve anlamli hale gelmektedir. Mizigin sosyal bir baglamda Uretimine
ve anlamlandinlmasina dayali bu ikili yapisi, toplumsal yasama ydnelik
etkilerini de sekillendirmektedir. Muzik, sosyal yapi baglaminda tretilme ve
ayni sosyal yapi ¢gergevesinde anlamlandirilma 6zelligi sayesinde inang ve
ideolojilerin ifade edilmesine, ideolojik veya kulturel kimliklerin Gretimine
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zemin hazirlamaktadir. Ayrica, sosyal yapiyla uyumlu bir ideolojiyi blnye-
sinde kodlamak ve bu kulturel kodlara uygun bir kimlik tasavvurunu sekil-
lendirmek suretiyle, sosyal uyumu yaratmakta ve toplulugun sembolik si-
nirlarini belirlemektedir (Sahin, 2008: 276). Bu bakimdan, Helvaci’'ya gére,
muzik sembolik ve toplumsal 6rgUtlenmeyi yansitan bir kultdrel aracgtir
(2005: 1). Sagir ve Oztiirk’e gére ise bir yandan toplumsal bitiinlesmeyi
saglarken diger yandan da bireylerin kimliklerini gosteren simge ve sembol -
ler butUinadur (2015: 125).

Muzik, kimligin insa ve idamesi sUrecinde ge¢gmisle bag kurma, canlan-
dirma ve tekrarlama gibi toplumsal bellek 6gelerine bagsvurmaktadir. Dans,
ezgi ve ritim araciligiyla fiziksel, isitsel, duyussal etki yaratarak, bilgilerin
kodlanmasina, hatirlanmasina ve aktarilmasina katki saglamaktadir. Bu
gercevede olmak Uzere, Assmann, bellege ait bilginin olusumu, surdarul-
mesi ve aktarilmasini “tekrarlama” ilkesine baglayarak agiklamistir. Tekrar-
lama ilkesi sayesinde olaylar dizisi bellege kaydedilmekte, kultirin unsur-
lart olarak taninabilir ve hatirlanabilir kod, model ve érneklere dontsturl-
mektedir (Assmann, 2015: 23). Dolayisiyla, muzik, kimlik Uretimi strecinde
toplumsal hafiza 6gelerini canlandirmakla kalmamakta, ritmik ve sembolik
yapisi vasitasiyla kulturel kodlarin bellege aktarimina ve toplumsal hafiza-
da saklanmasina da aracilik etmektedir. Akin’in da belirttigi Gzere, muzik,
mUzigi icra edenlerle ve dinleyenler arasinda da bir bag kurmaktadir. icraci,
kulturel olana ait bilgiyi hatirlayarak muzik ile geri gagirmaktadir. Ayni kil -
turel kimlige sahip bir topluluk ise icrayi dinleyerek gegmiste hafizasina
kodlanan bilgileri canlandirmaktadir. Bellekte yer etmis ezgiler icra edilir
edilmez, metin ve metnin arka planinda kodlananlar geri ¢agrilmakta ve
zihinde canlandirilmaktadir (Akin, 2018: 108-109). Boylece, mizik, gegmis
ve gelecek surekliliginin kuruldugu bir kimlik tasavvurunu tretmektedir.

Muazik yapisal 6zellikleri ve turleri bakimindan gesitlilik arz eden bir ka-
raktere sahiptir. Nitekim birey ve toplumlar 6zgtin ve farkli ritmik ve/ya me-
lodik ifade kaliplari gelistirmektedir. Bu kaliplarin belirli formlara gére ifade
edilmis ve siniflandinlmis bigimleri “muzik tard” olarak tanimlanmaktadir.
Ulkemizde ve diinya genelinde, toplumsal ve kiiltirel baglama gére farkli-
lasan muzik tdrleri bulunmaktadir. Kaygisiz, muzikleri sanat muzigi, ilkel
muzik, halk muzigi, yerel-etnik muzik, ulusal muzik, evrensel muzik seklinde
tasnif etmistir. Kaygisiz’a gére etnik muzik, topluluklarin 6zgtn kulttrel mu-
zikleri olup, temsil ettikleri toplulugun yapisal ve kultlrel 6zelliklerini yan-
sitmaktadir (2017: 35-37).
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Etnomuzikoloji ise betimleme, siniflandirma, karsilastirma ve yorum
vasitasiyla muzigi kalturle iliskilendirmekte ve yapisal olarak incelemekte-
dir. Ozglin’in Rice’den hareketle belirttigi (izere, etnomiizikoloji, mizikal
olayin ya da performansin dogasini belirlemeye yonelik “tikel mizik betim-
lemeleri”, tekil konulara ve bu konularin ortak ozelliklerine odaklanan
“normatif betimlemeler”, muzikal eylemleri igerdikleri toplumsal ve kulturel
anlamlar da gézeterek aktaran “yorumsal betimlemeler” gelistirmektedir.
Ayrica, muzik tirleri, topluluk muzikleri, mizigin estetik, toplumsal, kilturel,
siyasi ve ekonomik arka planiyla ilgili ¢ikarimlarda bulunmaktadir (Ozgiin,
2013: 37). Bu bakimdan, muzikoloji, dilbilim, yapisal islevselcilik, perfor-
mans ve drama basta olmak Gzere farkli kuramsal yaoklagimlar dikkate ala-
rak muzik vasitasiyla insan eylemleri ve kulttrel etkinliklerin anlamlar Gze-
rinde durmaktadir. Mazik ve dans iliskisini kurmakta etkili bir kavram olan
performans, temsil, oyun, goésteri, muzik icrasi anlamina gelmektedir. MU-
zisyenler, dansgilar ve dinleyiciler ise performansin bilesenleridir. Sahin’in
Turner’e referansla belirttigi Uzere, performans, aktér tarafindan icra edilen
jest, kelime ve nesneler vasitasiyla tiyatro sahnesini andiran bir sunum ya
da temsili yaratmak suretiyle gdsteren ve ifade eden bir etkiyi agiga ¢ikar-
maktadir. Toplumlar, performansin yansitma, ifade etme ve gosterme is-
levlerinden yararlanmak Uzere ritlielden sahne sanatlarina kadar uzanan
farkli performans turlerine basvurmaktadir (Sahin, 2009: 551-553).

KultUrel performanslarin gosteren ve sergileyen yapisi insan eylemlerini
anlamli hale getirmekte ve kimligin tretimini saglamaktadir. Kimlik kavra-
minin ingilizcesi olan identity, Latince idem kdkiinden gelmekte, bir toplu-
Lluk, grup veya cemaatin benzerlik veya ayniliklar Gzerinden kendilerini ta-
nimlamalarini isaret etmektedir (Marshall, 2009: 405-408). Modern toplu-
luklarn hayal edilmis cemaatler olarak tanimlayan Anderson, birbirlerini
tanimasalar ve ayn yerlerde yasasalar bile bireylerin zihinlerinde bir “biz”
tasavvurunu insa ettiklerini, biz tasavvuruna bagli olarak da ortak bir kimligi
ve toplulugu urettiklerini belirtmektedir. Ona gore, “biz” baginin kurulma-
sinda ve tasavvur edilmis bir kimlik ve toplulugun Uretiminde ise dil, din,
cografya, gegmis ve gelecek tasarimi, toplumsal hafiza, halkbilimi gibi or-
tak degerler etkili olmaktadir (Anderson, 2011). Anderson’un bakis agisin-
dan hareketle sdylemek gerekirse, mizik ve dans, icra edilen etkinlik bag-
laminda toplumsal hafizayla baglanti kurarak ayni anda hem “biz” tasav-
vurunu Ureten hem de yansitan birer performans olarak islev gérmektedir.
Biz tasavvurunu hem yaratan hem de temsil eden ikili etkisi sayesinde ise
topluluk ve kimligi iretmektedir.
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2. Uzunyayla Cerkeslerinde Miizik, Dans ve Kimlik
2.1. Kiiltiirel Bir Performans Olarak Miizik: “Miizigim Yasam Tarzim!”

Sahada yapilan gézlem ve gérismelerden anlasilan o ki Uzunyayla
Cerkeslerinde muzik, enstrimantal muzik ve s6zlu sarki tlrlerinden olug-
maktadir. Enstrimantal mizik, muzik aletleriyle icra edilen sdzstz ezgileri
ifade etmektedir. Wuik, kafe ve sesen gibi érnekler enstrimantal tlre 6rnek
olarak gdsterilebilir. S6zLU sarkilar, muzik aletleriyle galinan ezgilere sesin
ve s6zln eslik ettigi, ask ve kahramanlik gibi konularinin iglendigi muzik tt-
rint ifade etmektedir. Uzunyayla Cerkesleri tarafindan Cerkes kimligiyle
Ozdeslestirilen ve kendine has ses, yapi ve islevleriyle éne gikan birtakim
muzik aletleri bulunmaktadir. Cerkes dugun ve kulturel etkinliklerde yaygin
bir bigimde kullanilan miizik aletleri genel olarak akordeon/mizika, garmon
ve doli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mazik aletlerine ek olarak diagin ve
etkinliklerde phagig denilen ritim aletleri yaygin bir sekilde kullanitmaktadir.
Muzik aletlerini calan kisiye psinave denilmektedir. Psinave, agirlikli olarak
mizika/akordeon ¢almasiyla taninmaktadir. Mizika/akordeon, giindelik ha-
yat iginde topluluk tarafindan kutlama ve eglenme maksadiyla tertip edilen
her tirll etkinlikte kullanilan dnemli bir muzik aletidir. Mizika/akordeon, bir
tarafinda tusglarin, diger tarafinda metal dillerin oldugu, orta kisminin ise
esnek ve elle agilip kapanan bir kéragun yer aldigr muzik aletidir. Bir el ile
tuslara basilirken, diger el ile de hava bélgesi hareket ettirilerek sesler tre-

tilmektedir. Boylelikle, hava akimindan yardim alinarak melodiler olustu-
rulmaktadir.
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Fotograf 1. Akordeon (Derya Girgin’in Kigisel Arsivi)
Mizika, Uzunyayla’da eskiden kadinlar tarafindan ¢alinirken, ginimuz-

de daha ¢ok erkekler tarafindan ¢alinmaktadir. Kabardey boyuna mensup
Pazarsu kéylunden KK-10, mizikanin genellikle kadinlar tarafindan galinan
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bir muzik aleti oldugunu séyle vurgulamistir: “Misir’da El Ezher’de okumus
hafiz blyigumuz var. Namazdan ¢ikmig. Kéyde psinav bir kadindan bahse-
diyor. Psine (mizika) caliyor. Gidelim de onun psinesini dinleyelim diyorlardh.
Sonra da onu dinlemeye gitmislerdi.”

Bir muzik aleti olmanin 6tesinde mizika, Cerkes kimliginin gdésterildigi
kultarel sembollerden birisidir. Mizika ile galinan melodiler toplumsal hafi-
zada saklanan aidiyet kodlarini hatirlatarak, Anderson’un (2011) belirttigi
Uzere, farkli bélge ve zamanlarda yasasalar da ayni muzik ve ayni danslarla
bir araya gelen bir toplulugu tasavvur/hayal ettirmektedir. Bu bakimdan, bir
performans bileseni olarak mizika Cerkesler igin farkli zaman ve cografya-
larda yasayan tasavvur edilmis bir toplulugun mensubu olmayi gdstermek -
tedir. Sadece gdstermekle kalmamakta ayni zamanda kimligin ingsa ve dre-
timine de araci olmaktadir. Zira Kayseri’de yasayan Cerkesler arasinda tele-
fon sesinin mizika sesi olarak ayarlanmasi yaygin bir uygulamadir. Hatta
bazi Cerkeslerin hem kendilerinin Cerkes oldugunu gdstermek hem de bu-
lunduklar ortamdaki Cerkeslerle tanigmak maksadiyla telefonlarini otobus,
tramvay, hastane, market ve park gibi kamusal alanda sesli moda ayarla-
diklari 6grenilmistir. Mizika sesiyle baslayan “Cerkes misiniz? Hangi kdyden-
siniz? Hangi sulaledensiniz?” sorulariyla devam eden bir sohbet ortaminin
olusturuldugu anlagilmistir. Bu yontyle, hem ses hem de gérsel olarak mizi-
ka, Uzunyayla Cerkesleri tarafindan “Cerkes olmanin” ve kendileriyle ayni
aidiyete sahip insanlari tasavvur etmenin 6nemli sembollerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Bu bakimdan, dans ve mizigin biraradaligina dayali bir
performans bileseni olarak mizika hem kimligi temsil etmekte hem de Uret-
mektedir. icra edilen ezgi, ritimleri vasitasiyla kolektif bir aidiyet duygusunu
guglendirmekte, sosyal butlinlesmeye katki saglamaktadir. Cerkes kimligini
aktarmanin da bir araci olarak islev gérmektedir. Cerkesler arasinda tanin-
mis bir muzik grubu olan Maze’nin Gyesi, Kusgular kdylnden ve Hatikoy bo-
yuna mensup KK-3, mizika vasitasiyla icra edilen muzigin yapisal olarak
kalturel bir 6zellik tasidigina ve bir kimlikle 6zdes olduguna dair gérasini su
sekilde aktarmistir: “Cerkes muzigini farkli kilan muzikal yapisidir. Mesela
cok farkli kullanmis oldugumuz aletler var. Mesela Cerkes muzigini dinledi-
giniz zaman anliyorsunuz. Kendine has bir yapisi var. Dinlediginiz zaman
evet bu Cerkes muzigi dersiniz. Orada zaten mizikanin ya da akordeonun
kendine has bir tinisi var ve Cerkese mahsustur bu. Yani bize ait oldugunu
direkt gosteriyor.”

KK-3’Un “biz” vurgusu bir kez daha Anderson’u hatirlatmaktadir. An-
derson modern dénemde kimligin dogustan getirilen baglardan daha ziyade
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ortak bir “biz” tasavvurunu treten sembollerin topluluk mensuplari tarafin-
dan kurgulanmasi vasitasiyla gergeklestigini ifade etmektedir (Anderson,
2011: 23). Bu yonuyle bir mizik aleti olarak mizika ve icra edilen mizik Cer-
keslerde ortak bir biz tasavvurunu sekillendirmekte ve kimligin sembolik bir
gostergesi olarak karsimiza cikmaktadir. Ote yandan, diinyanin farkli bélge-
lerinde yaygin olarak kullanilan bir muzik aleti olmasina ragmen, bolgede
mizikayla kulturel 6zdeslik kuran ve etkinliklerinde kullanan baska bir toplu-
lugun bulunmayiginin da bu muzik aletinin Cerkes kulturiyle ve kimligiyle
dogrudan iliskilendirilmesinde etkili oldugu g6zlenmistir.

Uzunyayla Cerkeslerinde kimligin uUretildigi ve temsil edildigi perfor-
mans dgelerinden bir digeri sarkilardir. Uzunyayla’da sarki dili genel olarak
Kabardeycedir. Kabardeylerin demografik yapi igindeki hakim grup olusu
nedeniyle Kayseri’ye go¢ eden ve farkli boylardan olusan Cerkes toplulugu
Kabardey dilinde konugsmakta, sarkilar da Kabardey dilinde séylenmektedir.
Uzunyayla Cerkesleri, mitsel anlatilarini, kahramanlik hikéyelerini, sevgi,
6zlem ve huzdn gibi duygularini sarkilar baglaminda séze ddékmektedir.
Boylece, muzigin ritmik ve tekrarlanan yapisi vasitasiyla kalici hale getir-
mekte, Assmann’in (2015) da dedigi gibi, ktlttrel imgelerin toplumsal hafi-
zada saklanmasini ve korunmasini saglamaktadirlar. Sarkilar her séylendi-
ginde bu toplumsal hafiza performans baglaminda yeniden ve yeniden
canlandirilmakta ve toplulugun bireyleri tarafindan paylasilmaktadir. Dola-
yisiyla, performansa katilan bireyler toplumsal hafizada saklananlara uy-
gun bir sosyallesme surecinden gegmektedir. Bir kahramanlik destani olan
Nart Destanlari, Cerkeslerin geleneksel muzik ve sarkilarindaki merkezi te-
malardan biridir. Nart Destani, mizika esliginde ve Kabardey dilinde ezber-
den sodylenen sarkilar vasitasiyla tesekkidl ettirilen bir performans bagla-
minda sekillenen sembolik bir sahnede toplumsal hafizada saklanan kodla-
ra uygun olarak yeniden canlandirilmaktadir. Performans sayesinde sagla-
nan bu mitsel canlandirma ise i¢sellestirilmis bir gecmis ve tarih anlayigini
Uretmektedir. Assmann’in da belirttigi Gzere, mitler, igsellestirilmis bir geg-
migle iligkilidir. ister kurgusal isterse de olgusal olsun igsellestirilmis bir
gegmis mitler vasitasiyla sabitlestirilmekte ve kalici hale getirilmektedir
(Assmann, 2015: 84). Bu yonuyle, sarkilar, toplulugun kékenine ve gegmisi-
ne dair bellekte kodlanan sembolik anlatilar olarak mitleri topluluk men-
suplarina hatirlatmaktadir. Sarkilarin muzikal, ritmik ve tekrarlanan yapisi
ise hatirlatmanin aracglari olarak kargimiza gikmaktadir. Bu yénuyle, sarkilar
topluluk mensuplari igcin duyussal bir 6grenme surecini de yaratmaktadir.
Sarkilarin tekrarlanabilir ritmik yapisi ezberlenmelerini ve akilda kalmalarini
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kolaylastirmaktadir. Bir performans bileseni olarak sarkilar, toplulugun ta-
rinsel koklerini ve surekliligini gésteren mitlerin dinleyenler tarafindan can-
landirilmasini, hatirlanmasini ve yeniden hatirlanmak Gzere ezberlenmesini
saglamaktadir. Gegmis ve kokene dair imgeler ise bir biz tasavvurunu Gret-
mekle kalmamakta, bir gelecek 6ngorisini de sekillendirmektedir. Sarkila-
rin icra edildigi etnik dil de biz tasavvurunun Uretilmesine aracilik eden
sembollerdendir. Ortak bir biz tasavvurunun gindelik hayattaki karsiligi ise
yasam tarzidir. Yasom tarzi, kabaca séylemek gerekirse, hayatin ortak bir
dinya goristine uygun olarak anlamlandirilmasini karsilamaktadir (Weber,
1996: 380-382). KK-3, asagida yer verilen gorisii muzigin ortak bir biz ta-
savvurunu Uretmeye aracilik eden dinya gérasund nasil kodladiginin ve bu
dinya gértstinu ortak yasam tarzi olarak nasil somutlastirdiginin bir 6zeti
niteligindedir:

Ben guzel sanatlar 6grencisiyim. Gundelik hayatta muazigimle yasiyorum,

Oyle sbyleyeyim. Muzigim benim bir nevi yagam tarzim! Kaltdr tabii... Din-

yadaki muzik tlrlerini incelemem veya kargilagtirma agisindan... Bu benim

i¢cin glindelik bir hayat mesqgalesi. Cerkes olarak icra etmek de zaten ya-

santinizi etkiliyor. Ben kendim bildim bileli zaten muzikle i¢ igeyim. Calip,

kendi dilimde séylerim (KK-3).

Cerkes dilinde sdylenen sarkilar, topluluk tarafindan icra edilen kulturel
performanslarin vazgegilmez bilesenleridir. Hatikoy boyuna mensup ve Ese-
rek kdyunden KK-7’nin de belirttigi Uzere, gundelik hayat baglamindaki si-
radan anlik toplantilar ve birliktelikler dahi muzik ve sarkilar vasitasiyla birer
performansa donltgebilmektedir:

Sarki hayatin bir pargasi bizim igin. Sofranin da, yasamin da... Bizim bir

oyunumuz vardi. Yakin zamanda Uzunyayla’da Methiyeli kdylinde de ya-

pilmisti. $6yle olmustu: Bir grubuz. Ben bir sarki séylemeye basliyordum.

Cerkesge soyllyor soyliyor sonra “voca” (geg) dedikten sonra masada

sarkiyi bir bagkasina génderiyorum. Sonra biraz sdyleyip o bir bagkasina

gonderiyordu. S6zu vere vere sarkilar paylasiliyorduk. Masada sarki vardi!

Muzik, sarki masada var. Yasiyor! (KK-7).

Uzunyayla’da muzik, dansin temel 6gesidir. Muzik ve dansin bir araya
gelisi vasitasiyla bir performans agiga ¢cikmakta, kimligin yansitilmasina ve
Uretilmesine olanak saglayan sembolik bir sahne kurulmaktadir. Bu yonuy-
le, danslar, belirli bir mekédnda ve muzik esliginde sergilenen performans-
lardir. Danslarin nasil edilecegine dair kurallar khabze tarafindan belirlen-
mektedir. Danslardaki durus, bakig, ayak hareketleri ve koreografilere dair
kurallar bulunmaktadir. Uzunyayla’da danslarin icra edildigi kalttrel per-
formanslara genel olarak diigiin (ceug) denilmektedir. Ozkurt, ceugun gok-
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lu bir karakteri barindirdigindan ve farkli amaglar igin yapilan ceuglarin
farkli isimler aldigindan bahsetmektedir. Buna gére, digun igin nisage ceug,
adak adanirken nevuzir ceug, bereketli bir yil olmasi igin bir hag etrafinda
dans edilerek yapilan jor ceug, kendiliginden eglenmek icin bir araya gelerek
dans etmek igin dizenlenen deyle ceug gibi farkli tirleri bulunmaktadir.
Ozkurt’a gére ceug, blyik bir oyun/danstir (2017: 185-186). Dolayisiyla,
muzik ve dansin bir araya gelmesinden mutesekkil bir oyun/performans
olarak ceug, kultirel kimligin yaratildigi ve sergilendigi sembolik bir sahne-
dir.
2.2. Kiiltiirel Bir Performans Olarak Wuik, Kafe ve Sesen

Wuik, Uzunyayla Cerkeslerinde evlilik merasiminde icra edilen girig
dansidir. MUzik esliginde sergilenen, kimligin Uretildigi ve aktarildigi perfor-
manslardandir. DUgUn baslarken gelin ve damadin digin alanina estetik bir
sekilde giris yapabilmesi igin tasarlanmig bir dans taridar. Toplu halde, kiz
ve erkeklerle icra edilen bir dans oldugunu belirten Abzeh boyuna mensup,
Cukuryurt kéylinden KK-1, koreografiler ve wuik dansinin igerigi hakkinda
bilgi ve duslUncelerini soyle aktarmaktadir: “Hem daha hos bir giris oluyor,
hem daha estetik, hem kulturel unsurlan barindiriyor. Bu daha ¢ok birlik,
beraberligi temsil eden bir oyundur. Zaten ekip oyunlarinda, koreografi sira-
lamalarinda, dans siralamalarinda biyidk ¢odunlukla ilk siralarda gikar.
Cunk girigi temsil eder. Oyle bir misyonu vardir.”

Fotograf 2. Cerkes DUgUnU-Wuik Dansi (URL-1).

Dans igin ilk olarak gengler toplanmakta, dansla ayni adi tagiyon wuik
muzigi galmaya baslamaktadir. Khabze geregi dansa bekér gengler katil-
maktadir. Bir kiz bir erkek, digun iginde ¢ift olarak yan yana gelmekte, diger
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geng bireyler de gift olarak bir araya gelmekte ve ilk giftin arkasina tek sira
halinde siralanmaktadirlar. ilk sirada duran kisi genelde yakin akrabadan
geng kiz ve erkek olmaktadir. ilk ciftin arkasina siralanan kisiler ise diigiine
gelen diger bekar konuklardandir. Bu dansta erkekler sol tarafta, kadinlar
sag tarafta siralanmaktadir. Damat ile gelin, bir gift olarak siranin en so-
nunda durmakta, tek sira halinde arka arkaya siralanan gengler ile ritme
uygun bir sekilde, kisa adimlarla ytrUyerek pist alanina gelmektedirler.

Kabzeye uygun olarak wuik dansinda, erkekler sag elini yumruk haline
getirmekte ve go6gus hizasina yakin bir sekilde tutmaktadir. Erkegin yanin-
daki geng kizin sol eli, erkegin yumruk haline getirilmis sag elinin Gzerinde
durmaktadir. Erkegin sol eli ise, miuzik esnasinda yumruk haline gelmekte,
gogus hizasina dogru goéturtlip getirilerek hareket ettirilmektedir. Geng
kizlarin sag elleri, yelpaze seklinde ileri ve geri hareket etmektedir. Hareket-
ler muzik devam ettigi strece tekrarlanmakta, giftler khabzeye uygun ola-
rak ettikleri dansla dugin alanina giris yapmakta ve ilerlemektedir. Dansla
piste girig saglandiktan sonra, dans sirasinin basiyla sonunun birlesebilecegi
bir halka olusturulmaktadir. Olusturulan halkayla giris dansi olan Wuik biti-
rilmektedir. Khabzenin danslardaki yonlendirici glict tUzerinde duran Kabar-
dey boyuna mensup Kaptangiyen kdyunden KK-2, sunlar aktarmaktadir:
“Genelde oyunlarimizda erkekle direkt goz temasi kurulmuyor. Bu kizin fazla
curetkdr algilanmasina sebep olabilir. Kizlarin orada daha agir olmalan
beklenir. O ylzden direkt g6z temasindan kaginilir. Bu kafede daha ¢ok ya-
pilir.”

Tek sira halinde ve ritme uygun olarak pist alanina gelis, bir performans
Ozelligi gostermektedir. Performansta giftler, durus ve bakiglarnyla estetik bir
gorinim sergilemeye calismakta, bireysel olarak hem yaninda bulunan
giftine uyum saglaomaya, hem de tek sira halinde arka arkaya siralanan di-
ger giftlere hizalanarak uyum saglamaya galismaktadir. Dansa dair durus,
bakis, ayak hareketlerinin nasil olmasi gerektigi gibi kurallar khabze tarafin-
dan belirlenmektedir. Kizlar, dans iginde daha gok yere déntik ve géz ucuyla
erkegin hareketlerini izlemektedir. Erkekler, dik bir sekilde durmaya ve oyuna
uyum saglamaya galismaktadir. Geng kiz ve erkeklerin her sekilde dik dur-
maya 6zen gostermesi gerekmektedir. Khabze tarafindan belirlenen kural -
lara uygun dans edilmek suretiyle toplulugun onay! alinmaya ve aidiyet
bagi gosterilmeye ¢alisilmaktadir. Dans kurallarina uymamanin birer yemuk
(ayip) veya haynape (gok ayip/ylz kizartici sug) olarak ayiplanacadi bilin-
mektedir. Yemuk veya haynape, bireyin ve silalesinin olumsuz etiketlen-
mesine ve otekilestirilmesine neden olabilmektedir. Bdylece, bireyler dans
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kurallarina uyarak khabzeyi canlandirmakta, gelenege uygun bir kimligin
yasatilip aktarilmasina katki saglamaktadir.

Kafe dansi, Uzunyayla Cerkeslerinde en gok icra edilen danslarin basin-
da gelmektedir. Bu dans, evlilik téreninde icra edilmekle birlikte diger ktlt-
rel etkinliklerde de yapilabilmektedir. Ayrica, geng kiz ve erkeklerin bir araya
gelerek eglence maksadiyla oynayabildikleri bir dans ttrtdur. Gengler ara-
sinda bir daire kurularak ve akordeon yardimiyla oynanabilmektedir. Evlilik
torenleri iginde siralama olarak genelde wuik dansindan hemen sonra gel-
mektedir. Dans igin dncelikle bir daire kurulmaktadir. Dairenin bir kisminda
geng kizlar diger kisminda erkekler bulunmaktadir. Mazik ile birlikte dairenin
icine bir kiz bir erkek gikmakta, muzik esliginde ritme uygun olarak belirli
figurler sergilemektedir. Geng kiz ve erkek, figurleri sergilerken durus, bakis
ve hareketlerine dikkat etmektedir. Dansin iginde ise targin veya hatiyako
denilen bir dans dizenleyicisi bulunmaktadir. Targin veya hatiyako, dans
dizenleyicisi olarak bilinmekte, geng kiz/erkeklerin birbirleri ile tanismasini
ve aralarinda olugabilecek iletisimi saglayan, dairenin iginde dans edebile-
cek geng kiz ve erkeklerden kimlerin sirayla gikabilecegdini tayin eden kisidir.
Cerkeslerde kiz ve erkek iliskilerinin dneminden bahseden Abzeh boyuna
mensup KK-6, tarcin/hatiyakonun gérev ve sorumluluklan hakkinda soyle
bilgi vermektedir:

Aslinda digunu yonetir. Erkeklerden dans sirasinda kim varsa onu gikartir,

onu oynatir. O sirada Cerkeslerde kiz erkek iliskileri dnemlidir. Kiz ve erkek-

Lerin birbirlerini tanimalari istenir. Orada bir sohbet kurma amaci da vardir.

Kiz ve erkekler birbiriyle konugsmak istemigse ve o halkanin iginde o kigiyle

tanismak istemigse onun davetini gétirtr. Oynamak istedigini veya iste-

medigini sorarak kimden haber getiriyorsa onu hem kadina tanistinr hem
kadin isterse o da ayni sekilde targinla haber géndererek tatli bir sohbet
baslatmig olur. Hem dugunu yénetir hem orada iletisimi saglar diyebiliriz.

Bundan bahsederken bunun ¢ok ciddi olarak algilanmamasi da gerek-

mektedir. Ortamin atmosferi, eglencesiigin de yapilan bir sey. Buradaki en

énemli amaglardan biri orayi canli tutmaktir. Orada insanlarin birbirleriyle
tanigmasi ve iletisim olugsmasi igin ve eglenceli vakit gegirebilmesi igin
yapilmaktadir (KK-6).

Tarcin veya hatiyako genel olarak erkeklerden secgilmektedir. Geng kiz-
lar igin, kizlar iginden segilen bir kisi bu role benzer isler yapabilmekte, an-
cak rolu hatiyakodan fakli olmaktadir. Cildzl kdytunden KK -9, kizlar iginden
segilen yonetici hakkinda sunlar aktarmaktadir: “Kadinlarda da dagin sa-
hibi bir geng kiz, kizlarin bélgesindeki hal hatir sorma gibi durumlari Gstlenir.
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Orada herhangi bir sorun yasayip yasamadiklarini sorar, ancak haber tasi-
maz, ona targin da denmez.”

Dans iginde khabze geregi kizlarin bakiglar genellikle yere dénik, g6z
ucuyla gevresini kontrol edebilecek bir sekildedir. Geng kizlarin bas ve
omuzlari dik bir pozisyonda, elleri ise yelpaze seklinde ve muzik ritmine gore
zarif hareketlerle ileri ve geri gidip gelecek sekildedir. Erkekler, bas kismini
Ozellikle dik tutmakta ve gogus kismini 6ne cikaracak bir durus sergilen-
mektedir. Eller genel olarak yumruk seklinde tutulmakta, kollar ise ritme
uygun sekilde kalp hizasina dogru gidip gelmektedir. Erkekler igin heybetli
bir gérinti olusturulmaya g¢alisitlmaktadir. Kadinin ise olabildigince zarif bir
goruntu sergilemesi gerekmektedir. Kafe’de durus ve estetigin 6nemine de-
ginen Kabardey boyuna mensup Eserek kdytunden KK -8 sunlari aktarmakta-
dir: “Diger danslarin hepsi tabi ki énemlidir ama Cerkes danslarinda 6zellikle
kafede durus ve estetik en dnemlisidir diyebiliriz. Aksi halde kafe kendini
gdstermez. Cok eskiden tahta korseler kullanilirmig. Ozellikle kafede dans
ederken. Ancak bunu sadece dans igin degil, gunlik hayatta da zarif g6-
rinmek igin kullanirlarmisg.” Abzeh boyuna mensup Gukuryurt kdylinden KK -
1, kafe muzik ve danslari ile ilgili goruslerini séyle aktarmaktadir:

Kafe agir bir danstir. Hatta wuikten daha agir bir anlami vardir. Genelde

hep asaletin bir géstergesi olarak disunilir ve anilir. Daha duygusal an-

lamlar ytiklenen anlar olur. Kafede durusuna daha gok dikkat etmen gere-

kir ve kendi dogasi geregi sade ve yavas giden bir oyundur. Durugunu ger-

gekten gdstermelisin ki yani tamamen dik ve zarif gérinmelisin ki orada

estetik ve glizel goriinstin. Khabzeye uygun bir sekilde temsil edilsin (KK -

1).

Dansta ayaklar, muzik ritmine uyacak sekilde senkronize edilmektedir.
Dansta erkek ve kizlar, dort ileri adim atarak ilerlemekte, dort geri adim ata-
rak gerilemekte ve her bir adimda ayaklari yere vurmaktadirlar. Daha sonra
sekiz adim atarak ilerlemekte ve geri sekiz adim atarak devam etmektedir-
ler. Geri atilan sekiz adim sonrasi tekrar dort ileri adim, dort geri adim atarak
gelmektedirler. Toplam on alti adimda kiz ve erkek birbiri ile yer degistir-
mekte ve karsi karsiya gelmektedir. Birkag¢ kez ayni tekrarlar yapildiktan
sonra erkek ¢iftini daire icinde almig oldugu yerine birakmakta ve yuzu gifti-
ne doénlk bir sekilde geri adim atarak yerine dénmektedir. Ardindan halka
icinde bagka kiz ve erkek hatiyako/targin araciligiyla dansa gikarilmakta ve
dans bu sekilde devam etmektedir. Bu tekrarlar baska illerdeki Cerkesler igin
daha kisa adimlar atilarak veya adim sayilarinin arttirilmasina gére degisik -

145



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 25 (2025)

likler gostermektedir. Dansta khabze geregdi en 6nemli nokta durus ve muzi-

ge uyum saglamaktir.
B B

Fotograf 3. ildem Park Cerkes Dans Etkinligi-Kafe Dansi (Derya Girgin’in Kigi-
sel Arsivi)

Uzunyayla Cerkesleri, bir geng kizin danstaki giftine arkasini ddsnmeme-
si kuralinda oldugu Uzere, dans icinde neyi yapip neyi yapmayacaklarinin
bilincinde hareket etmektedir. Topluluk, geleneksel kurallara dans iginde
uyarak toplumsal hafizalarini canli tutmaktadir. izleyicilerin dansi gérmesi-
ne, geleneksel kurallarin dans araciligiyla nasil sergilendiginin 6grenilmesi-
ne, bu yonuyle danslarin kusaklara aktarilmasina katki saglamaktadir. MG -
zik ve danslarin dnemine deginen KK-1, kafe oynarken kultirle daha gok
6zdeslesmis hissettigini, kafeyi aidiyeti kuvvetlendiren bir arag¢ olarak gér-
digunu séyle aktarmaktadir:

Kafe oynamaya bayilinm! Cok siradan bir yerde oynasam bile kafeyi gok

ciddiye alinrm. Cok sevdigim igin. Seseni her zaman o coskuyla oynamaya-

bilirim ama kafe beni benden alir her zaman. Kafe oynarken kulttrle daha

ok 6zdeslesmis gibi hissederim. O muzik sanki kalbimin iginden galar gibi

hissederim. Gergekten benim igin, kendi adima bdyle anlamuldir; yani gok

anlamlidir benim igin. Kendimi daha batinlesmis, mizigi yagamis gibi his-
sederim. O kimlige tekrar bir baglayis sagliyor. Kimligini tekrar sana hatir-
latiyor, aidiyetini kuvvetlendiriyor (KK-1).

Uzunyayla Cerkeslerinde kimligin Uretildigi ve aktarildigi performans-
lardan biri de kafe dansidir. icra edilen performanslar, Assmann’in da belirt-
tigi Gzere, kulturel imgelerin toplumsal hafizada saklanmasini ve korunma-
sini saglamaktadir. Toplulugun geleneksel kalip ve kurallar, dans aracili-
giyla hatirlanmaktadir. Geleneksel kalip/kurallar, dansa ait belirli figarler
vasitasi ile bellege kaydedilmekte, kaydedilen bilgiler topluluga dair aidiyet
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hissi olusturmakta ve gegmis/kdkene dair imgeler ile biz tasavvurunu Gret-
mektedir. Dolayisiyla kimligi Gretmekte ve aktarmaya yardimci olmaktadir.

Sesen dansi ise wuik ve kafe dansina nazaran gok ritmik, canli ve cos-
kulu bir danstir. Sesen dansinin, ritmi ylksek bir mizigi ve ritme gore Uretilen
dans hareketleri bulunmaktadir. Kafe dansinin bitiminde, daire iginde icra
edilmekte ve kafe dansinin tim 6zelliklerini iginde barindirmaktadir. Sesen
dansinin, kafe dansindan farki ise muzik ritmi ve ritme gére geng kiz ve er-
keklerin Gretmis oldugu dans figirleridir. Sesen dansinda sergilenen figurle-
rin, genel olarak standartlagsmis bir koreografisi bulunmamaktadir. Ritme
gore sekil almaktadir. Kabardey boyuna mensup Kaptangiyen kdylnden
KK-2, figurlerin 6zgunlugune dair sunlar aktarmaktadir: “Kiz ve erkek her
ikisi de kendi dansini sergilerler. Kendi figUrlerini yaparlar. Kisiyi gdsteren bir
danstir.”

Sesen dansinda erkekler, genel olarak ylksek muzik ritmine uygun ola-
rak hizli adimlar atmakta, adim araliklarini uzun tutmakta ve her bir adim
sonunda ¢ok kisa bir sekilde topugu yere vurma hareketini sergilemektedir.
Erkeklerin basi dik, gdgus kismi ise 6ne ¢ikacak sekildedir. Elleri yumruk sek-
linde tutmakta, kollar ritme uygun sekilde kalp hizasina dogru qgidip gel-
mektedir. Ayrica, erkekler ritme uygun sekilde dans iginde kendi etrafinda ve
danstaki partneri etrafinda dénebilmektedir. Dans iginde geng kizlar ise
yiksek muzik ritmine uygun olarak kisa adimlarla hizli hareket etmeye ve
dans i¢inde giftine uyum saglamaya ¢alismaktadir. Kizlarin genellikle dans
icinde bakiglari yere dénuktur. Bas ve omuzlan dik ve g6z ucuyla gevrelerini
kontrol edebilecek sekilde durmaktadirlar. Elleri yelpaze seklinde ileri ve
geri muzik ritmine gore gidip gelmektedir. Ayrica, kendi etrafinda donebile-
cegdi figurler sergileyebilmektedir. Geng¢ kizlar figurlerini sergilerken dansta
bulunan giftine sirtini ddnmemeye 6zen gdstermekte, khabze geregi ayip
sayilabilen, yemuk/haynape olarak adlandirilan sosyal kontrol mekanizma-
larina dikkat etmektedir.

Sesen dansinda, muzik ritmi gok ytksek olmakta, bu ritme gore ¢ok hizli
hareket edilmekte, topluluk igcinde cosku zirveye gikarilmaya ¢alisilmakta,
coskunun zirveye gikarilmasi igin tekerleme denilen dejular dile getirilmek-
tedir. Deju, akordeon g¢alani ve dans edenleri cogturmak ve ortamin enerjisi-
ni yukseltmek amaciyla sdylenen bir tekerlemedir. Erkeklerin gok yUksek
sesle, ritme uyarak kendi dillerinde sdyledikleri “yasam sirayla, yasam si-
rayla” sozleri dejuya 6rnektir. Deju hakkinda bilgi ve goruslerini paylasan
KK-1, sunlar aktarmaktadir:
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Akis daha yUksek olur ve onda ruhunu daha iyi hissedebilirsin. Tatli, esprili
devam eden bir tekerlemedir. Sesen bizi biraz daha yasama ¢agirir, cos-
kuya ¢agirnir, daha ¢ok geri kalma, hayati kagirma der gibi hissettiriyor ba-
na. Bu tekerlemeleri gérdigimde, duydugumda -asiri cosku hissediyo-
rum- oyun oynamak istiyorum, bu duyguyu bende olusturuyor. Bazi anlar
oluyor ki her sey tam da harika olur, tam da her sey yerinde olur. Coskulu
bir ortam vardir, kalabalik vardir, ok uyum sagladigin biriyle oynuyorsun-
dur. O sirada, o zaman da sadece izlemek bile keyif veriyor (KK-1).

Sesen dansi iginde sdylenen tekerlemeler, genel olarak erkekler tara-
findan dile getirilmekte, phagic denilen ritim tutma aletleriyle desteklen-
mektedir. Sesen dansinda bireyler, akordeon/mizika gibi muzik aletleri vasi-
tasiyla yuksek ritimler Gretmekte, tekerleme ve ritim tutma aletleri ile or-
tamdaki cogkuyu ytkseltmektedirler. Ortamdaki tim bireyler, muzik ve dans
araciligiyla ortak bir paydada bulusmakta, ortak kurallara dayanarak sergi-
lenen dans ve muzikler araciligiyla aidiyeti gelistirmekte, dolayisiyla kimlik -
lerini yasayip aktarabilmektedirler. Muzik ve dansin, dnem ve islevine degi-
nen Abzeh boyundan ve Asagipinar kdyinden KK-4, muzik ve dansin Cer-
kesleri 6zlerine yakinlastirdigindan bahsetmekte ve sunlari aktarmaktadir:

Standartlasmaya baslayan bir olugsum varken muzik ve dans bizi daha ¢ok

iceriye gekiyor. Bizi bize daha ¢ok yaklastiriyor, daha ¢ok iginde oluyorsun.

Biliyorsun ki senin kultiriine 6zgi simgesel seyler barindiryor. Aslinda ne

olursa olsun o mizigi yasatan sey onu dansla beraber yapmak sanki. Daha

cok igsellestiriyorsun, daha ait hissediyorsun. O kimlige tekrar bir baglayis

sagliyor. Unutulmamasi gerekiyor 6zimuzun. Aslinda 6zunt anlatiyor, ha-

tirlatiyor (KK-4).

Uzunyayla Cerkeslerinde danslar, belirli bir mekédnda ve muzik esliginde
sergilenen, kimligin uUretildigi ve aktanldigi performanslardir. Wuik, kafe,
sesen danslari, muzikal, figuratif, ritmik ve tekrarlanan yapisiyla hatirlat-
manin aract olmaktadir. Dans, khabze tarafindan sekillenen muzikal, figl-
ratif, ritmik ve tekrarlanan yapisiyla, topluluk tarafindan igsellestirilmekte,
bir gecmis anlayisini Gretmekte ve biz tasavvurunu yaratmaktadir. Boylelik -
le, bireyler, khabzeye uygun olarak tretilmis dans kurallarini yerine getirerek
toplulukla butinlesmekte, sergilenen performans 6zellikleri ile kimligin ya-
satilip aktarilmasina katki saglamaktadir.

Sonug¢

Uzunyayla Cerkesleri buyUk bir gé¢ sonrasi Anadolu’ya yerlesmis bir
topluluktur. Gelenek ve gdreneklerini devam ettirebilmis bir topluluk olma
ozelligi gostermektedirler. Topluluk, Kafkasya’da surdirdikleri khabze adli
geleneklerini ve kultlrel 6zelliklerini Anadolu’ya geldikten sonra da devam
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ettirmistir. Kimliklerini yasatip aktardiklar sosyokultirel mekanizmalarin
basinda muzik ve dans gelmektedir. Mazik ile ayni adi tasiyan wuik, kafe,
sesen adli danslari kimliklerini yasayip aktarmanin en énemli aracilari ola-
rak 6ne gikmaktadir. Uzunyayla Cerkeslerinde wuik, kafe, sesen, duguin ve
kulturel etkinliklerde icra edilen muzik ve danslardir. Wuik, kafe, sesen, be-
lirli geleneksel kalip/kurallar olarak tanimlanan khabze tarafindan sekil -
lenmektedir. Muzik ve danslarda, gelenege uygun sekilde ses, ritim Uretil-
mekte ve buna uygun olarak figUrler sergilemektedirler. Topluluk, muzik
vasitasiyla isitsel algilara, dans araciliiyla da fiziksel davraniglara hitap
ederek bilginin kodlanmasina, hatirlanmasina ve aktarilmasina katki sag-
lamaktadir. Bu yénuyle muzik ve danslar, gegcmisle bag kurma, canlandir-
ma, tekrarlama gibi bellek dgelerini igermekte, aidiyet duygusunu pekistir-
meye yardimci olmakta, toplulukla biz olma tasavvurunu gelistirmektedir.
Muzik ve danslar, kimlik Gretim surecinde toplumsal hafiza égelerini can-
landirmakta, toplumsal kimligin ingsa ve idamesini saglayici bir islev gos-
termektedir.
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