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Resadiye ydresi; Tokat ili muzik kiltird igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Yorede derlenen yedi uzun havanin Ggu bu

yoreye aittir. Resadiye; Almus, Basgiftlik, Niksar ve Akkus (Ordu) ilgelerini kapsayan cografi bélgenin kendine has miizikal
yapisi oldugu bilinmektedir. Ozellikle Gargah kararli uzun havalar yéreye 6zgii ezgisel yapi ve motiflere sahiptir.

Yorede okunan uzun havalar incelendiginde genellikle Cargadh perdesinin merkez tanimlayici perde olarak kullanildigt,
ortak tanimlayici perdenin Hiseyni ve Nim Hisar olarak iki ayri sekilde kullanildigi gérilmektedir. Hliseyni perdesinin ortak
tanimlayici perde oldugu eserler genellikle “Efilo, Fadik, Canim havasi” olarak adlandirilan uzun havalardir. Nim Hisar
perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu uzun havalar ise “NezUk” olarak adlandiriimaktadir. Bu ayrim esasinda ydre
muziginde ezgi yapilarinda tek bir perdenin degdismesinin uzun havanin farkl bir isimle ifade edilmesine ve en kuguk ezgi
yapllarinin 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu galismanin baslica amaci; Tokat yoresi muzik kiltirinin karakteristik yoresel motiflerini iginde barindiran Resadiye
uzun havalarini ezgi ¢ekirdegi yontemiyle incelemektir. Calismada TRT repertuarinda Resadiye yodresine kayitl Gi¢ uzun
hava, ezgi ¢cekirdegi yontemiyle analiz edilmistir. Eserlerin cimle yapilari ve bu yapilardaki ezgi ¢ekirdekleri tespit edilmis,
form yapilari tablo Uzerinde gosterilmistir. Yapilan analizler sonucunda Gargah perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, Huseyni ve nim hisar perdelerinin ayri uzun havalarda ortak tanimlayici perde olarak yer aldidi, bir eserde Cargéh
digerlerin de ise Bayati Siraz ezgi ¢ekirdegi yapilarinin hakim oldugu tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Tokat uzun havalari, Resadiye, analiz, makam, ezgi ¢ekirdegi

ABSTRACT

Resadiye region has an important place in the music culture of Tokat. Three of the seven “Uzun Hava” collected in the
region belong to this region. It is known that the geographical region covering the districts of Resadiye; Almus, Basgiftlik,
Niksar and Akkus (Ordu) has its own musical structure. In particular, “Uzun Hava” with a Cargah tone (karar sesi) have
melodic structure and motifs unique to the region.

When the “Uzun Hava” sung in the region are examined, it is seen that the pitch of Cargah is generally used as the central
defining pitch, and the common defining pitch is used in two different ways as hiseyni and nim hisar. The works in which

nou

Huseyni is the common defining pitch are generally “Uzun Hava” called “Efilo, Fadik, Canim havasi”. “Uzun Hava” in which
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Tokat/Resadiye ydresinde icra edilen uzun havalarin “ezgi ¢ekirdegdi” yontemiyle analizi

the nim hisar pitch is the common defining pitch are called “NezUk”. This distinction essentially reveals that the change of
a single pitch in the melody structures in the local music causes the “Uzun Hava” to be expressed with a different name
and the importance of the smallest melody structures.

The main purpose of this study is to analyze the Resadiye “Uzun Hava”, which contain the characteristic local motifs
of the music culture of Tokat region, with the melody nucleus method. In the study, three “Uzun Hava” registered to
Resadiye region in TRT repertoire were analyzed with the melody nucleus method. The sentence structures of the pieces
and the melody nuclel in these structures were determined and their form structures were shown on the table. As a
result of the analysis, it was determined that Cargah pitch is the central defining pitch, hliiseyni and nim hisar pitches
are common defining pitches in different “Uzun Hava”, and Gargah in one “Uzun Hava” and Bayati Siraz melody nucleus
structures are dominant in the others.

Keywords: Tokat uzun havalari, Resadiye, analysis, makam, melody nucleus

1. GIRIS

Tokat, yuzyillar boyunca yerlesim yeri olarak kullanilan bir bdlgedir. K&kIl bir yasam alani ge¢gmisi olmasinin
bir sonucu olarak, kendine has kultirel ve muzikal kimligi olan bir sehirdir. Orta Asya muzik kdltdrdntn
onemli ayirt edici 6zelligi olan pentatonik ezgi yapisina benzer yapi, bu cografyanin mizik kiltiriinde de
gorulmektedir. Pentatonik ezgi yapisinin bu yore ezgilerinde gorllmesi, yore halkinin mizikal kimligini
korumada ve geleneklerine bagli kalmada ne kadar hassas oldugunu gostermektedir.

Resadiye, Almus, Basgiftlik, Niksar ve Akkus (Ordu) ilgelerini kapsayan cografi bdlgenin kendine has mizikal
yapisi oldugu gorulmektedir.

Resadiye ve Almus yoresi, kiltlrel asimilasyonun en az oldugu yerdir. Burasi Oguzlarin sad kolu
Bozoklardan, Yildizhan ogullarindan gelen, inang olarak “Hubyar Sultan” Ocagina Bagl, “Sirag” Alevileri
adiyla anilan Bey Dilli Turkmen Asiretleri ve diger Sunni Tirkmen asiretlerin yodun olarak yasadidi
bolgedir. Bolge halki gliniimiizde hala blylk oranda geleneklerine bagl sekilde yasamaktadir. Yaptigimiz
alan galismalarinda, 6z kdltlriine sahip ¢ikma konusunda oldukga muhafazakar davrandiklarina bizzat
sahit olduk, bu durum kdiltirel Grlinlerin de korunmasi anlamina gelir (Kurt, 2014, s. 162).

Resadiye yoresinde icra edilen Cargah kararli uzun havalar genelde “Efilo” havasi olarak adlandiriimaktadir.
“Efilo” ismi soy adi kanunu ¢ikmadan 6nce Karadeniz bélgesinde insanlarin soy esasina bagli olarak kullandigi
lakap kisaltmasidir. Aslinda “Efiloglu” adinin yoredeki kisaltiimis ifade bigimidir. Uzun havalarin isimlendirilmesi
hususunda diger bir tercih sekli ise yore halki ve icracilarinin bazi uzun havalarin girisinde sdylenilen “Canim
ve Fadik” s6zlerini uzun havanin adi olarak ifade etmesidir. Yérede Cargah kararli icra edilen ancak Hiseyni
perdesi yerine nim hisar perdesinin kullanildigi uzun hava 6rneklerine de rastlaniimaktadir. Bu uzun havalar
ise “Nezuk” olarak adlandiriimaktadir. Nezik adi Sivas'in Hafik ilgesine bagli Mazan Kdylinde dogan, Niksar'a
gelin giden Nezik' Gin hikayesinden gelmektedir (Akar, 2017).

Arastirmada TRT Turk Halk Muzigi repertuarinda Tokat yoresine kayith yedi uzun havaya ulasiimistir. Bu
uzun havalarin kiinye bilgileri Tablo 1'de verilmistir. Yérede icra edilen diger uzun havalara yonelik yapilan
arastirmada Salih Turhan ve Selahattin Adigiizel'in (2008) kaleme aldigi “Tokat Turkdleri ve Oyun Havalar”
isimli kitapta yirmi iki uzun hava tespiti yapiimis bu uzun havalarin yedi tanesi TRT repertuarina kayitli
eserlerdir. Arastirma sirasinda y6re sanatgilarina ait alblimlerde farkl uzun hava kayitlarina da rastlanmistir.
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Tablo 1

TRT Repertuarimda Yer Alan Tokat Yéresi Uzun Havalari

Rep.No Yore Uzun Havanin Adi Kaynak Kisi Derleyen
201 Tokat/Resadiye Geyik Senin Baharin M1 Yazin Mi?  Mihrican Bahar TRT Muzik Dai. Bgk. THM. Md.
292 Tokat/Resadiye Koyun Kuzulayinca Mihrican Bahar TRT Muzik Dai. Bgk. THM. Md.
322 Tokat/Resadiye- Ohtap Bellerinde Geliyor Posta Ali Yildiz Hiseyin ~ TRT Muzik Dai. Bgk. THM. Md.
Almus Yildiz
360 Tokat Tokat Bir Bag iginde Hisnl Aykal Seha Muzaffer Saris6zen
Okus
462 Tokat/Turhal Dolandim Gurbeti Buraya Geldim Mehmet Aslan Nurettin Camlidag
Ayran Dagdeviren
522 Tokat Gurbet Ellerinde Garip Kus Gibi Arif Meshur TRT Muzik Dai. Bsk. THM. Md.
872 Tokat/Turhal-Kelkit Goremedim Gunduzlerim Geg Oldu Mehmet Aslan Nurettin Camlidag
Dagdeviren

Bu calismada makamlari “kalipsal motif” veya “tipik ezgiler” lizerinden arastiran “makamsal ezgi ¢ekirdekleri”
yontemi (Bayraktarkatal ve Glray, 2021) temel analiz yéntemi olarak kullaniimigtir. TRT THM repertuarinda
Resadiye yoresine kayitll i¢ uzun hava “makamsal ezgi ¢ekirdekleri” yéntemi ile incelenmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu galismanin baslica amaci Tokat/Resadiye bdlgesi mizik kiltliriinlin ezgisel yapi agisindan en karakteristik
ogeleriniicinde barindiran yoresel uzun havalari; motifik, makamsal ve bigcimsel agidan incelemek ve boylelikle
Orta Asya ve Kafkasya gibi komsu cografyalarla Anadolu'nun miuzik etkilesimi UGzerinde fikir yuritmeye
galismaktir. Calismada muzikal/makamsal analiz metotlar kullanilacak, tarihsel kayitlar ve glincel 6rnekler
incelenecek ve s6z konusu sorulara cevaplar aranacaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Tokat/Resadiye bodlgesi uzun havalarinin motifik, makamsal ve bigimsel agidan incelenmesi ve yoreye ait ezgi
cekirdedi yapilarinin tespit edilmesi agisindan dnem arz etmektedir.

2. YONTEM

Bu arastirma Tokat/Resadiye bolgesi mizik kiltlrintn ezgisel yapi agisindan en karakteristik 6gelerini iginde
barindiran yoresel uzun havalari motifik, makamsal ve bicimsel acidan mizikal analizini yapmak amaciyla
gergeklestirilen nitel bir galismadir.

Betimsel bir arastirma yontemi olan kaynak tarama yontemi ve dokliiman/kayit incelemesi kullanilimistir.
“Betimsel (descriptive) arastirma verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar”
(BUyUkoztirk vd., 2018, s. 24). “Tarama modelleri ise gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
bicimiyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya galisilir seklinde yorumlanmistir” (Karasar, 2012, s. 77).

Arastirma igin gerekli olan veriler kaynaklarin (tez, makale, dergi, kitap, dijital medya kaynaklari, ses, video
eski ve glincel kayitlar,) taranmasi ve alaninda uzman Kkisilerle yapilan gortusmeler yoluyla elde edilmistir.
Ayrica, web kaynakli ulusal ve uluslararasi veri tabanlari taranarak ilgili verilere ulasiimistir. Arastirmadaki
veriler, veri toplama teknikleriyle elde edilmistir.

Arastirmada Tokat/Resadiye yoresinde TRT THM Repertuarina kayitl ¢ uzun havanin tarihsel kayitlari ya
da guncel 6rnekleri yazar tarafindan notaya alinmistir. Eserlerin makamsal analizi Bayraktarkatal ve Glray’in
2021 yilinda 6nerdikleri “Makamsal Ezgi Cekirdekleri” kavraminin yeni bir yaklasim igeren model aracilidiyla
gerceklestiriimistir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).
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3.BULGULAR
3.1. Resadiye Yoresi Halk Miiziginin Kiiltiirel ve Miizikal Yapisi

1943 yilinda Muzaffer Saris6zen’in Tokat, Amasya, Ordu, Samsun, Giresun ve Trabzon illerine gergeklestirdigi
yedinci derleme gezisi yorede yapilan en 6nemli halk muzigi arastirmasidir. Halil Bedii Yonetken ve teknisyen
Riza Yetisen'in de oldugu ekip Tokat ve Amasya’da halaylar, turnalar, yildiz ve bozladi andiran uzun havalari
derlemistir (Coskun Elgi, 1997, s. 80).

Resadiye’nin merkez oldugu, 6zellikle Almus, Niksar ve Akkus yoresi Resadiye muzik kultlrindn ve yapisinin
goéruldigl bolgedir. Bu bdlge ortak bir muzik kulttrine sahiptir. Yorede icra edilen pentatonik yapiya sahip
ezgilerin 4-5 sesten olustugdu, acis icrasina genellikle Cargah ya da Hiiseyni perdesinde baslayan, sozlere
gerdaniye perdesinden giris yapilip Hiseyni perdesine glissando ile inilen yaygin bir motifin bulundugu
karakteristik bir ezgi yapisina sahiptir. Ayni seyir 6zelliklerine sahip ancak Huseyni yerine Nim Hisar perdesinin
kullanildigi uzun hava 6rnegine de bdlgede sik¢a rastlaniimaktadir.

Bolgede icra edilen uzun havalarin adlari hakkinda farkli goéris ve kullanim sekillerin oldugu gorilmektedir.
Gargah kararli bu uzun havalarin geneline “Efilo” havasi denildigi ancak canim sdzleriyle baslayan ezgilerin
“Canim”, fadik s6ziiniin gegtigi ezgilerin “Fadik” havasi olarak adlandirildi§i da gorilmektedir. Durmaz (2024)
ylksek lisans tez galismasinda yore sanatgilari ile yaptidi kisisel gérismede, sanatgilardan biri bu havalara
“Dere Havalari (Dere agzi)” denildigini digeri ise bazi eserlerde yerel halkin bedendigi ezgileri kullanarak
eserlerin varyantlarini olusturdugu, ayni eserin iginde hem canim hem de fadik s6zinin kullanildigi bu
havalara ise hem Canim hem de Fadik havasi denildigini ifade etmistir (Durmaz, 2024). Yérede okunan bu tarz
thrkulere “Yuksek Havalar” da denilmektedir. Bunun baslica sebebinin, turkilerin dik seslerde icra edilmesinin
oldugu ifade edilmektedir (Can ve Turhan, 2006).

“Efilo havalari, eski donemlerde yasamis Efil ada veya Efiloglu Mustafa adindaki bir kisinin, genellikle mani
dortllikleri UGzerine yaptigl besteler Gizerinde gelistirildigi kisisel okuma tavri ile 6zdeslestiriimistir’ (Hashas,
2022, s. 390). Hashas'a (2022) goére Efiloglu Mustafa tarafindan icra edilen miizikal karakteristikler zaman
icinde benimsenerek yoresel bir Gslup haline donlismustlr (Hashas, 2022).

Gargah kararliicra edilen ve nim hisar perdesinin kullanildigi uzun havalar ise “NezUk” olarak adlandiriimaktadir.
Nim hisar perdesi bu uzun havanin ayirt edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica bu uzun havalarin
genelinin sdzlerinde “Nezlk” ifadesinin vurgulandigi goértlmektedir.

Kemal Bilsel Saris6zen ile gergeklestirilen kisisel goriismede Saris6zen, yorede icra edilen Cargah kararli tirku
ve uzun havalarin “Cer” havasi oldugunu belirtmistir. Bu havalarin Resadiye taraflarina ait oldugunu, 6zellikle
Tozanl deresi tarafinda icra edildigini ifade etmistir. Ayrica Niksar ilgesinde de icra edildigini belirtmistir.
Sarisdzen bu ezgilerin 6zel nev'i sahsina minhasir bir ezgi oldugunu “Canim...” diye baslayip devam ettigini
giristeki sozlerin farkli baslayabilecedi ancak tiriin degismedigi ayni tir oldugunun altini gizmistir (Kemal
Bilsel Sarisézen, Kisisel goriisme, 23.Ekim.2023).

Resadiye yoresinin kirik hava ve oyun muzikleri ezgi yapisinin, yoreye ait uzun hava ezgi yapilariyla érttstugu
ifade edilebilir. TRT repertuarina kayith Resadiye kirik havalari incelendiginde 30 kirik havalanin 17'sinin
Gargah kararli oldugu gorulmektedir. Esigll tarafindan yuratilen galismaya gore de “Resadiye yOresine ait
oyun muziklerinin genel olarak Gargah makaminda oldugu ve ezgilerin geneli do-sol sesleri arasinda icra
edildigi saptanmistir. Resadiye ilgesinde de oynanan diger oyun tlrlerinin ise Hiseyni ve Ussak makaminda
olduklari goriilmektedir” (Esiglil, 2012, s. 127). “Yoresel Uslup ve tavir s6z konusu oldugunda Cargéh ve do
karali Penggah makami dizilerinin 6ne ¢iktidi tespit edilmistir” (Arslan, 2016, s. 118).

TRT Repertuarinda serbest zamanli ve usulll ezgi yapisinin birlikte yer aldigi eserlere de rastlaniimaktadir.
Arastirma sirasinda ulasilan eserlerin Resadiye yoresine kayith oldugu gdrilmektedir. “Ekin Ektim Collere”
(Tokat/Resadiye), “Ela Gozlerini Sevdigim Glizel” (Tokat/Resadiye), “Gonaklar Yaptirdim” (Tokat/Resadiye-
Kizilcabren Koyu), “Mudir Beyin Yesil Kirkid” (Tokat/Resadiye) ve “Yeni Giftlik Derler” (Tokat/Resadiye)
thrkuleri bu ezgilere drnek olarak verilebilir. Bu turkdlerin serbest dlgulu kisimlari ile yore uzun havalarinin ezgi
yapilari karsilastiriidi§ginda benzer yapi ve motiflere sahip oldugu ifade edilebilir.
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3.2. Miizikal Analiz i¢in Kullanilan Yéntem: “Ezgi Cekirdegi”

“Karakteristik bir aralik makamin taninmasi ve belirlenmesi igin yeterli olabilir’ (Bayraktarkatal, 1997). “Makami
olusturan ses malzemesi birden fazla ezgi pargasinin birlesmesi ve birbirleriyle ezgisel iliskiler kurmasiyla
olusmaktadir” (Gliray, 2012, s. 116). “MEGC, belli bir makamsal ezgi iginde sekillenis, duyus, veya izlenim olarak
“bir makamin belirginlesmesini ve anlasiimasini saglayan ezgisel bir motif, yurlyus, ¢izgi veya 6rgu demektir”
(Oztiirk, 2014, s. 19). “Dolayisiyla makam yapisi icinde dnem arz eden perdeler dncelikle makam malzemesini
olusturan daha kiguk ezgi pargalarinda 6n plani gikan merkezilesen perdelerdir. Gelenekte cins, tabaka gibi
isimlerle tarif edilmis olan bu yapilar daha genis olarak merkez ve uydu seslere sahip ezgi gekirdekleri olarak
da tanimlanabilmektedir” (Giray, 2012, s. 116). “Bir Makamin bir diger makamdan ayirt edilmesini saglayan
“ezgisel kod” iste bu ezgi gekirdekleri igindeki perdelerin islevleri araciidiyla ortaya g¢ikmaktadir” (Giray,
2023, s. 21).

Bayraktarkatal ve Giray (2021) “Anadolu ve Komsu Codgrafyalar Makam Muzigi Atlasi” kitabinda VI. bélimde
yer alan “Makamin Yapitas!” baslkll yazida “ezgi ¢ekirdeklerinin” galisma prensibini, bir makama “duygusal”
benzerlik ve aidiyet gosteren ezgileri Greten bir “algoritmaya” benzete bilmenin mimkin oldugunu vurgulamis
ve ezgi gekirdeginin olusum prensiplerini ortaya ¢ikaran kurallar, perdelerin birbiriyle iliskileri sonucunda
ortaya ¢ikan islevleri siniflandiriimistir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021). Ezgi gekirdedi icerisindeki perde tipi
dorde ayriimistir; Merkez tanimlayici perde/kutb (M), Ortak tanimlayici perde (T), Pekistirici perde (P) ve
Susleyici perde (S) (Bayraktarkatal ve Giray, 2021).

Merkez tanimlayici perde; “ezgi ¢ekirdedinin” ana ekseninde-merkezinde yer alir. Cevresindeki Ui¢ ya da dort
perde bu perdeyi merkez/kutb alacak bir bigimde hareket etmekte ve bu perde lizerinde kararli bir dengenin
olugsmasini saglamaktadir. Ortak tanimlayici perde; “makama” temel teskil eden ezgilerin tanimlanabilmesini,
“merkez tanimlayici perde” ile bir “gerilim-¢ézulum” iligkisi kurarak saglayan “butunlestirici” bir isleve sahiptir.
Pekistirici perde; “kullanildiinda merkez tanimlayici perde Uzerinde olusan “kararli dengeyi” pekistiren,
destekleyen, gl¢lendiren bir islev ve etkiye sahiptir. Susleyici perde; diger perdeler arasindaki “ezgisel gegis,
baglanti, varyasyon ve hareketi” saglayan bir isleve sahiptir (Bayraktarkatal ve Giray, 2021).

Bu calismada oncelikle notaya alinan uzun havalarin form yapilarinin tespiti igin ciimle yapilari belirlenmistir.
Belirlenen climle yapilari harflerle (A, B, C olarak) ifade edilmistir. Benzer yapidaki miizik cimleleri ayni harf ile
ufak farklliklar iceren cimleler ise A1 seklinde Ussl olarak belirtiimistir. Makamsal analiz yapilirken, yukarida
belirtilen kurallar gergevesinde “makamsal ezgi gekirdekleri” yontemi kullaniimis ve climlelerin altina hangi
ezgi ¢ekirdedi yapisinin mevcut oldugu yazilimistir.

3.3.Yoresi Tokat/Resadiye Olan Uzun Havalarin Ezgi Cekirdegi Analizi

Arastirmanin bu kisminda TRT Tirk Halk mizigi repertuvarinda Tokat/Resadiye yoresine kayith ¢ uzun
havaya ulasiimistir (bkz. Tablo 2). Tespit edilen bu uzun havalarin makamsal ve bigimsel 6zellikleri agisindan
ezgi ¢ekirdegi analizi yontemi kullanilarak analizleri yapilmistir. Uzun havalarin agiglari ve birinci kitalari yapilan
slislemeler ve garpmalar ile birlikte dogrudan notaya alinmistir. Eserler, makam analizi ve form analizi olmak
Uzere iki asamada analiz edilmigtir.

Tablo 2
TRT Repertuarina Kayitli Tokat/Resadiye Ydresi Uzun Havalar

Rep.No Yore Uzun Havanin Adi Kaynak Kisi Derleyen

201 Tokat/Resadiye Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi? Mihrican Bahar TRT Muzik Dai. Bsk. THM. Md.

292 Tokat/Resadiye Koyun Kuzulayinca Mihrican Bahar TRT Mduzik Dai. Bsk. THM. Md.

322 Tokat/Resadiye-Almus Ortap Bellerinde Geliyor Posta Ali Yildiz TRT Muzik Dai. Bsk. THM. Md.
Huseyin Yildiz
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3.3.1. “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” Adli Uzun Havanin Analizi

TRT Turk Halk Muzigi Repertuarinda 201 repertuar numarali eser Tokat'in Resadiye ilgesine kayithdir. TRT
Muzik Dairesi Baskanhgi Turk Halk Muazigi Muaduarligu tarafindan derlenen eserin kaynak kisi ve icracisi
Mihrican Bahar'dir. Eserin agis kismi ve s6z bolimunin notalari Gorsel 1 ve Gorsel 2'de yer almaktadir.

Gorsel 1

Eserin agis bollimintin notasi

Gorsel 2
Eserin s6z bélimUntin notasi
— ~
SEESS e B B Baae - Ema e
of ge vik se nin de ba ha rm mi ya zZin  mi neyey
g )
=¥ %3}; ;fl : ; E f [E E ¥
el le rin ba harn da se nin gi zin mi gl zi mii ey ey
PR
- ¥ 4
M R G G L
— e S BT S N T
D) — — — S—
of vav run dan m1  ay ril din da giin  ler u zun mu u zun
) N
- 1 ¥ L 1 1 1 1 1
e AR ===
ney ey Dag lar da ya narm da na ri na ge yik
na rn na ge vik ey ey

Eser, A ve B olmak Uzere iki ana cimleden meydana gelmekte, eserin agis kismi iki cimleden olusmaktadir.
Eserin agis kisminin ilk cimlesi olan A climlesi Tokat yoresinin uzun havalarinin diger érneklerinde de sikga
rastlanilan hiiseyni perdesi civarinda seyre baslamistir (bkz. Goérsel 3). Hiseyni perdesi ortak tanimlayici
perdedir. Hiseyni perdesi giglu bir sekilde duyurulduktan sonra, cimle merkez tanimlayici perde olan Cargah
perdesine dogru inici bir seyir gdstermektedir (bkz. Gorsel 4).

Gorsel 3

A climlesi; Cargadh Ezgi ¢ekirdegi
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Gorsel 4

A climlesinin ezgi katmani

0

¢ - —

A climlesiyle benzer seyir dzelliklerine sahip ikinci cimlenin de ayni perdeler Gizerinde seyrettigi gorilmektedir.
Motif farkliliklarindan dolayi bu ciimle A" olarak ifade edilmistir. A ve A’ ciimle yapilarinda Cargah ezgi ¢ekirdegi

yapisi gorlilmektedir (bkz. Gorsel 5 ve Gorsel 6).

Gorsel 5

AT climlesi; Cargéh Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 6

AT climlesinin ezgi katmani

N
-
& -
o)

Eserin s6z boliminln girisinde “Of of” sozleriyle Gerdaniye perdesinden baslayarak Hiseyni perdesine
glissando ile seyreden inici karakteristik kalip bir motif yer almaktadir. Bu motif yorede icra edilen diger “Efilo,
Fadik ve Canim Havas!” olarak ifade edilen Gargah perdesi kararli uzun havalarin birgogunda goérilmektedir.
Yore tavrinin belirlenmesi agisindan dnemli sayilabilecek bir motiftir. Gerdaniye perdesi ile baslayan B ciimlesi
Hiiseyni perdesini merkez alarak Cargah perdesinde karar vermektedir. B cliimlesinde Cargah ezgi ¢ekirdegi

yapisi gorlilmektedir (bkz. Gorsel 7 ve Gorsel 8).

Gorsel 7

S6z boltimi B ctimlesi; Gargah Ezgi ¢ekirdegi

Of ge yik se nin de ba

Gorsel 8

B climlesinin ezgi katmani

310

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 304-322



Tokat/Resadiye ydresinde icra edilen uzun havalarin “ezgi ¢ekirdegdi” yontemiyle analizi

B’ cimlesinde ise neva perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu gortlmektedir. Hiseyni perdesi ile baslayan
ciimle B cliimlesinde oldugu gibi Cargah Ezgi ¢ekirdedi ile merkez tanimlayici perde de karar vermistir (bkz.

Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Gorsel 9

S6z boltimii B1 climlesi; Gargadh Ezgi ¢ekirdedi

el

ha n da se nin gii ziin mii g zi mii ey ey

Gorsel 10

B1 ctimlesinin ezgi katmani

ikinci B ve B' climleleri de birinci B ve B' climleleri ile ayni seyir dzelliklerine sahiptir (bkz. Gorsel 12 ve Gorsel
14). Bu cliimlelerde de Cargah ezgi ¢ekirdedi yapisi goriilmektedir (bkz. Gorsel 11 ve Gorsel 13). Ikinci B ve B’
climlelerinin birincilerinin tekrari niteliginde oldugu ifade edilebilir.

Gorsel 11

S6z boltimd ikinci B climlesi; Cargah Ezgi ¢cekirdedi

vav run dan mu  ay ril din da glin  ler u zun mu u zun

Gorsel 12

B climlesinin ezgi katmani

Gorsel 13

S6z boltimd ikinci B1 cliimlesi; Cargadh Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 14

B1 ctimlesinin ezgi katmani
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Uzun havanin genel ezgi gekirdedi yapisina bakildiginda g¢argadh perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, Huseyni perdesinin ise ortak tanimlayici perde oldugu goriimektedir (bkz. Gorsel 15). Neva, Acem
ve Gerdaniye perdeleri ise susleyici perde olarak kullanilmistir. Eserin geneline bakildiginda Gargah ezgi

gekirdegdinin hakim oldugu gorilmektedir (bkz. Tablo 3).

Gorsel 15
Cargéah ezgi ¢ekirdedi

% = -

Eserin formu agis kismi (A+ A'") s6z kismi (B+ B') + (B+ B'") climle yapisina sahiptir. Eserin climle yapisi (A+ A')

+((B+ B") + (B+ B"))dir.

Tablo 3

“Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” Eserinin Form Cizelgesi

Bolim Climle Yapisi Ezgi Cekirdekleri
Acis A CGargah

Al CGargah
So6z B CGargah

B! Cargah

B CGargah

B! CGargah

3.3.2. "Koyun Kuzulayinca” Adli Uzun Havanin Analizi

TRT Turk Halk Mizigi Repertuarinda 292 repertuar numarall eser Tokat'in Resadiye ilgesine kayithdir. TRT
Muzik Dairesi Baskanhgi Turk Halk Muazigi Maduarligu tarafindan derlenen eserin kaynak kisi ve icracisi
Mihrican Bahar'dir. Bahar tarafindan seslendirilen eserin agis kismi ve s6z bolimunln notalar Gorsel 16 ve
Gorsel 17'de yer almaktadir. Cargah kararli diger eserlerden farkl olarak Hiseyni perdesi yerine Nim Hisar
kullaniimaktadir. Yérede bu uzun hava icralari “Nezlk” olarak adlandiriimaktadir.

Gorsel 16

Eserin agis béltimintin notasi

H 1
o

==

X

~

T T 0
o] — T TT —T T —T
D) —

~ [ Eo
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Gorsel 17

Eserin s6z bolimdndin notasi

O~
0l | ) 'ﬁ ﬁ'
e m e i F'
: 1 : JI 1 1 1 L |
) i MW
Ko yun kuzu la yin ca ah ci gerim anam
0| — ﬁ’ _ .
3
a nam a nam a nam yil rek s1z1 layin ca a nam
A ~ L =4
o 1 P 1 B - > F "3 > .l i '
1 1 1 "] 11 1 1 1
== — ==
a nam Ben se ni ner den bulu

ah ci ge rim a nam a nam a nam gon lim

arzu la yin ca a nam a nam

Eser, A ve A' cumlelerinden meydana gelmektedir. Eserin agis kismi A clUmlesinin U¢ farkli sekilde icra
edilmesiyle olustugu gorulmektedir. Agis slsleyici perde olan Dligah perdesi civarinda kisa bir motif yaparak
baslamistir. A ciimlesinde Cargah perdesinin merkez tanimlayici perde oldudu ifade edilebilir (bkz. Gérsel 19).
Birinci A climlesi daha ¢ok ortak tanimlayici perde olan Neva perdesi Uzerinde durmaktadir. Neva perdesinde
kalis yapilarak perde guglui bir sekilde duyurulduktan sonra benzer motifler ile Cargah perdesinde karar veren
climle de Bayati Siraz ezgi gekirdedi yapisi gorilmektedir (bkz. Gérsel 18).

Gorsel 18

A climlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 19

A ctuimlesi; ezgi katmani

01
I
g =

s s s

ikinci A climlesi de birinci A ciimlesi ile ayni seyir 6zelliklerine sahip Neva perdesinin merkez alindigi Bayati
Siraz ezgi gekirdegi yapisi goritilmektedir (bkz. Gorsel 20 ve Gorsel 21).

Gorsel 20

ikinci A climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi
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Gorsel 21

Ikinci A ciimlesi; ezgi katmani

Uglincli A climlesinin de birinci A climlesi ile ayni seyir 6zelliklerine sahip oldugu ifade edilebilir. Neva
perdesinin merkez alindidi cimlede Bayati Siraz ezgi ¢cekirdedi yapisi gorilmektedir (bkz. Gorsel 22 ve Gorsel

23).

Gorsel 22

Uclincii A ciimlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdedi

Gorsel 23

Uglincii A ciimlesi; ezgi katmani

S6z boéliminde ise A cumlesiyle benzer seyir yapisina sahip oldugu ancak motif ve slsleyici perde
farkliliklarindan dolayi bu climle A" olarak ifade edilmistir (bkz. Gorsel 24 ve Gorsel 26).

Eserin s6z bolimuntn giris kismi agis cimlesinde oldugu gibi diigah civarinda kisa bir motif yaptiktan sonra
daha ¢ok gargah ve neva perdesi lGzerinde durmaktadir. Neva perdesinde kalis yapilarak perde gugli bir
sekilde duyurulduktan sonra benzer motifler ile Cargah perdesinde karar veren bir seyre sahip oldugu
gorulmektedir (bkz. Goérsel 25 ve Gorsel 27). A' cimle yapilarinda da Bayati Siraz ezgi ¢ekirdegdi yapisi

gorulmektedir.

Gorsel 24

A1 climlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 25

se ni

Alclimlesi; ezgi katmani
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Gorsel 26

ikinci A1 climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi

Gorsel 27

A1 cumlesi; ezgi katmani

0 = i
e e S S e B — £ a—
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Uzun havanin genel ezgi g¢ekirdedi yapisina bakildiginda GCargah perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, Neva perdesinin ise ortak tanimlayici perde oldugu goriilmektedir (bkz. Gérsel 28). Bayati Siraz ezgi
cekirdeginde Nim Hisar perdesinin hem ortak tanimlayici perde hem de slsleyici perde olarak kullanildigi
gorulmektedir. Digah ve Buselik perdeleri ise susleyici perde olarak kullaniimistir. Eserin geneline bakildiginda
Bayati Siraz ezgi ¢ekirdeginin hakim oldugu goérilmektedir (bkz. Tablo 4).

Gorsel 28

Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

%

Eserin agis kismi (A+A+A) s6z kismi (A'+ A') formunda ve eserin tamaminin climle yapilari Bayati Siraz ezgi
cekirdeginden olusmaktadir. Eserin genel formu (A+ A+A)+(A'+ A")'dir.

Tablo 4

“Koyun Kuzulayinca” Eserinin Form Tablosu

Bolim Climle Yapisi Ezgi Cekirdekleri
Agis A Bayati Siraz

A Bayati Siraz

A Bayati Siraz
Soz Al Bayati Siraz

Al Bayati Siraz
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3.3.3. “Ohtap Bellerinde Geliyor Posta” Adli Uzun Havanin Analizi

TRT Tlrk Halk MUizigi Repertuarinda 322 repertuar numarall eser Tokat'in Resadiye-Almus yoresine kayithdir.
TRT Muzik Dairesi Bagkanligi Turk Halk Muzigi Mudurlugu tarafindan derlenen eserin kaynak kisileri Ali Yildiz
ve Huseyin Yildiz’'dir. Eserin agis kismi ve s6z bolimunun notalari Gorsel 29-30 ve 31de yer almaktadir.

Gorsel 29

Eserin agis bollimintin notasi

Gorsel 30

Eserin agis bolimdi notasinin 2. sayfadaki devami
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Gorsel 31

Eserin s6z bolimu notasi

Of of ot lak bel le rin den geger sen pos ta
e
6y - F—p— P ——1—

Ben den se lam soy le 0 naz I dos ta
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Gelen sdy lii yor da ne ziik pek has ta nehal lere diis tiin

kiz ka

ra goz lim

Eser A ve A’ cumlelerinden meydana gelmektedir. Birinci A climlesi Neva perdesinin nim hisar perdesine
carpmasiyla olusan motifle baslamaktadir. Neva perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu ve merkez alindigi
goriilmektedir (bkz. Gérsel 33). ik 6nce neva ve ¢argah ardindan Neva ve Nim Hisar perdelerinin artarda
gelerek olusturuldugu motiflerin ardindan merkez tanimlayici perde olan Cargéh perdesi kararli motiflerin
oldugu gorilmektedir. Climle de Bayati Siraz ezgi ¢ekirdedi yapisi gorilmektedir (bkz. Gérsel 32).

Gorsel 32

A climlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

ﬂl/ K

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 304-322 317



Berat Talat Karakog, Murat Salim Tokag, Cenk Giiray

Gorsel 33

A climlesi; ezgi katmani
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ikinci A climlesi hem ssleyici hem de ortak tanimlayici perde olan Nim Hisar perdesinden inici bir seyir
ile Cargah perdesinde karar vererek climleye baslamistir. Ardindan diger A cliimlesinde oldugu gibi Neva
perdesinin merkez alindigi dnce Neva ve Cargah ardindan Neva ve Nim Hisar perdelerinin art arda gelerek
olustugu motiflerin oldugu ve Gargah perdesinde karar verdigi gériilmektedir (bkz. Gérsel 36). ikinci A climlesi
de Bayati Siraz ezgi gekirdegi yapisi ile 6rtlismektedir (bkz. Gorsel 34 ve Goérsel 35).

Gorsel 34
ikinci A climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi

Gorsel 35
ikinci A ciimlesi devami; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi

A
ob A\
¥ ¥ ¥ ¥ 7 ¥ 7
Gorsel 36
Ikinci A ciimlesi; ezgi katmani
2
01 k)

ts tsmssm smsmstsmsm sms tstssmsmtstsmsm ts tsmssm
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S6z boliminln girisinde diger eserlerden farkl olarak “of of” sézlerinde Gerdaniye perdesi yerine Acem
perdesinden Nim Hisar perdesine glissando ile inici bir motif gerceklestiriimistir. A’ cumlesi hiuseyni
perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu, ¢argah perdesinde karar veren, Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdedi yapisi
gorilmektedir (bkz. Gorsel 37 ve Gorsel 38).

Gorsel 37
AT cuimlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Of of ot lak bel le rin den gecer sen pos ta

Ben den se lam soy le 0 naz Ii dos ta ,

Gorsel 38

AT cimlesi; ezgi katmani
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=
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]
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s t s t s t

S6z bolimunde kisa bir A cumlesinden olusan Bayati Siraz ezgi g¢ekirdeginin duyuruldugu ara saz yer
almaktadir (bkz. Gorsel 39 ve Gorsel 40).

Gorsel 39
A clUmlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 40

AT climlesi; ezgi katmani

Birinci A" cumlesinden farkl olarak “of of” sdzlerinde yer alan giristeki karakteristik ikinci A’ cimlesinde yer
almamaktadir. Cimlenin kalan kismi benzer seyir 6zelliklerine sahip Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdedi ile devam
etmektedir (bkz. Gorsel 41 ve Gorsel 42).

Gorsel 41
ikinci A1 climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi
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Gorsel 42

Ikinci A1 ciimlesi; ezgi katmani

5
0l kd
O i

o

Uzun havanin genel ezgi ¢ekirdedi yapisina bakildiginda Cargéh perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, neva ve nim hisar perdesinin hem ortak tanimlayici perde hem de susleyici perde olarak kullanildigi
gorulmektedir. Buselik perdesi ise slsleyici perde olarak kullaniimistir (bkz. Gorsel 43). Eserin geneline
bakildiginda Bayati Siraz ezgi ¢ekirdeginin yapisinin hakim oldugu goérilmektedir (bkz. Tablo 5).

Gorsel 43
Bayati Siraz Ezgi ¢cekirdegi

Eserin acis kisminin formu (A+ A)'dir. S6z kismi yapisi (A') +A+(A") cliimle yapisina sahiptir. Eserin climle yapisi
(A+ A) + ((A") +A+(AY))dir.

Tablo 5

“Ohtap Bellerinden Geliyor Posta” Eserinin Form Tablosu

Boliim Cilimle Yapisi Ezgi Cekirdekleri
Aglis A Bayati Siraz
A Bayati Siraz
S6z A Bayati Siraz
Ara Saz A Bayati Siraz
S6z A Bayati Siraz

4.SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Tokat/Resadiye yoresi mizik kultlirl cevre ilgeleri de icine alan genis bir bolgeyi kapsamaktadir. Bélgede icra
edilen uzun havalarin adlari konusunda yapilan arastirmalarda, bu havalarin farkli adlarla isimlendirildigi ancak
tlr olarak ayni oldugu gortlmektedir. Genel olarak ¢argah kararl ve hiiseyni perdesi ile icra edilenlere “Efilo,
Canim, Fadik, Dere Havalari, Yiksek Hava ve Cer havasi” isimlerinin kullanildigi tespit edilmistir. Ayrica Cargah
kararli olup Nim Hisar perdesinin kullanildigi uzun havalarin ise “Nezlk” olarak adlandirildigi gértilmektedir.

Bu yorenin muzik kiltlrinu korumada oldukga muhafazakar oldugu ifade edilebilir. Bununla birlikte Orta Asya
muzik kdltlrinin bir pargasi olan pentatonik ezgi yapisi motifleri ile benzerlik olma ihtimali degerlendirilebilir.
Yore muziginin ayirt edici bir 6zelligi olan Gerdaniye perdesinden Hiseyni perdesine glissando ile inici seyir
gOsteren motif, “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” adli uzun havada gorilmektedir. Cogunlukla Cargah ezgi
cekirdeginden olusan motif, yérede icra edilen diger uzun havalarin birgogunun sézlerinin giris kisminda yer
almaktadir.

Arastirmaya konu olan U¢ uzun havada tespit edilen ezgi ¢ekirdegi ve perde tipleri sunlardir; “Geyik Senin
Baharin Mi Yazin Mi?” adli havanin muizikal cimlelerinde Cargah ezgi gekirdedi, “Koyun Kuzulayinca” ve “Ohtap
Bellerinden Geliyor Posta” adli havalarin miizikal climlelerinde Bayati Siraz ezgi ¢ekirdedi yapisi gortulmustir.
Uzun havalar genellikle 4 ya da 5 sesten olusun ses sahasina sahiptir. U¢ uzun havada da merkez tanimlayici
perde “Cargah” perdesidir. “Geyik Senin Baharin M1 Yazin Mi?” adli havada “Huseyni” perdesi diger iki uzun
havada ise “Nim Hisar” perdeleri ortak tanimlayici perdelerdir. Eserlerde yer alan diger perdeler ise susleyici
perde olarak kullaniimistir.
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Resadiye Yoresi uzun havalar, Turk muzik kulturinin bir pargasi olan halk ezgileri igerisinde Orta Asya
kodkenli ezgi yapisini korumus nadide eserlerdendir. Bu tip karakteristik yore muzigi ezgisel kaliplarinin somut
olarak tespit edildigi ¢calismalar kiltirin var olmasi algilanmasi ve yeniden insa edilmesi bakimindan 6nem arz
etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The “Uzun Hava” with a gargéh decision performed in the Resadiye region are generally called “Efilo” air. The
name “Efilo” is an abbreviation of the nickname used by people in the Black Sea region before the surname law
was enacted. In fact, it is the abbreviated expression of the name “Efilodlu” in the region. Another preference
for naming “Uzun Hava” is that the local people and performers express the words “Canim and Fadik” sung at
the beginning of some “Uzun Hava” as the name of the “Uzun Hava”. In the region, there are also examples of
“Uzun Hava" that are performed in the ¢argah decisive, but in which the nim hisar pitch is used instead of the
hlseyni pitch. These “Uzun Hava” are called “Nezlk”. The name Nezlik comes from the story of Nezlk, who
was born in Mazan Village of Hafik district of Sivas and went to Niksar as a bride (Akar, 2017, pp. 239-241).

The main purpose of this study is to analyze the local “Uzun Hava”, which contain the most characteristic
elements of the musical culture of Tokat/Resadiye region in terms of melodic structure, in terms of motif,
magam and form, and thus to try to speculate on the musical interaction of Anatolia with neighboring
geographies such as Central Asia and the Caucasus. In the study, musical / magam analysis methods will be
used, historical records and current examples will be examined and answers to the questions in question will
be sought.

It is important in terms of analyzing the “Uzun Hava” of Tokat/Resadiye region in terms of motif, magam and
formal aspects and determining the melody nucleus structures of the region.

2. Method

This research is a qualitative study carried out in order to make a musical analysis of the local “Uzun Hava”,
which contain the most characteristic elements of the music culture of Tokat/Resadiye region in terms of
melodic structure, in terms of motif, makam and form.

A descriptive research method, the literature review method and document/record analysis were used.
“Descriptive research describes a given situation as fully and carefully as possible” (Bliylkoztirk et al, 2018,
p. 24). "Survey models are research approaches that aim to describe a past or current situation as it exists.
The event, individual or object that is the subject of the research is interpreted as an attempt to define it
within its own conditions and as it is” (Karasar, 2012, p. 77).

The data required for the research were obtained by scanning the sources (theses, articles, journals, books,
digital media sources, audio, video, old and current recordings) and interviews with experts in the field. In
addition, relevant data were accessed by searching web-based national and international databases. The
data in the research were obtained through data collection techniques.

In the research, historical records or current examples of three “Uzun Hava” recorded in the TRT THM
Repertoire in Tokat/Resadiye region were notated by the author. The magam analysis of the works was
carried out through the model proposed by Bayraktarkatal and Giray in 2021, which includes a new approach
to the concept of “magam melody kernels” (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, pp. 943-981).

3. Findings, Discussion and Results

The melody nucleus and pitch types identified in the three “Uzun Hava” subject to the research are as follows;
Gargah melody nucleus in the musical phrases of the air named “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?”, Bayati
Siraz melody nucleus in the musical phrases of the air named “Koyun Kuzulayinca”, Bayati Siraz melody
nucleus structure in the musical phrases of the air named “Ohtap Bellerinden Geliyor Posta”. “Uzun Hava”
generally have a sound field consisting of 4 or 5 voices. The central defining pitch in all three “Uzun Hava”
is the “Cargéh” pitch. The “Huseyni” pitch in “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” and the “Nim Hisar” pitches
in the other two “Uzun Hava” are the common defining pitches. The other pitches in the pieces are used as

ornamental pitches.

The “Uzun Hava” of the Resadiye Region are among the rare works that have preserved the melody structure
of Central Asian origin among the folk melodies that are a part of Turkish music culture. Studies in which such
characteristic regional music melodic patterns are concretely identified are important in terms of perceiving
and reconstructing the existence of culture.
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