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Sinemada siddetin estetize edilmesi: Zincirsiz ve Birka¢ Dolar I¢in
filmlerinin metinlerarasi karsilastirmasi
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Oz

Sanat formlarinin hemen hemen her alaninda goriilebilen “metinlerarasilik”, her sanat yapitinin farkli
disiplinlerde yapilmig eserlerden izler tagimasi temeline dayanmaktadir. Bir film diger sanat dallarina ait
eserlerle ortiigebildigi gibi kendinden 6nceki filmlerle de benzerlikler gosterebilir. Bunun yaninda sinemada
siddet artik sadece belge niteligindeki goriintiiler olarak sunulmamakta, sinemanin dilinin ve estetiginin bir
parcas1 haline gelmektedir. Seyircinin adrenalinini yiikseltmenin giderek daha zor bir hale geldigi
giiniimiizde, yonetmenin seyirciyi etkilemek adina siddetin yogunlugunu arttirmasi gerekmektedir. Bu
baglamda ¢aligmada Sergio Leone nin ydnettigi 1964 yapimi For A Few Dollars More (Birkag Dolar Igin)
ve Quentin Tarantino’nun yonettigi 2012 yapimu Django Unchained (Zincirsiz) filmleri arasindaki
metinlerarast iliski siddetin estetiklestirilmesi baglaminda incelenmistir. Sonug olarak filmler arasindaki
metinlerarasiligin benzerlik/kosutluk kurma teknigi iizerinden ilerledigi goriilmektedir. Her iki filmde de
uygulanan siddetin gerekgeleri vardir; bu gerekgeler “iyi insanlar ve kahramanlarin intikam alma ve
6ldiirme” eylemlerini haklilagtirir. Leone’nin en sevdigi yonetmenlerden biri oldugunu her firsatta
vurgulayan Tarantino da onun izinden gitmekte; iki yonetmen de filmlerinde intikam hikayeleri ve siddet
Ogelerine yer vermektedirler. Her iki filmin de metinlerarasilik agisindan pek c¢ok referans noktalari
bulundugu ortaya konulmustur. Yalmzca siddet iizerinden degil pek ¢ok farkli konunun islenisi de filmlerde
paralellik gosterir. Elbette benzerlik/kosutluk teknigi ile bir filmden digerine yapilan aktarim, postmodern
anlamda metinlerin anlamlarinin yeniden telaffuzunu beraberinde getirmistir.

Anahtar kelimeler: Metinlerarasilik kurami, sinemada metinlerarasilik, siddetin estetiklestirilmesi,
Quentin Tarantino, Sergio Leone

Aestheticization of violence in cinema: An intertextual comparison of
Django Unchained and For A Few Dollars More movies

Abstract

Intertextuality which can be seen in almost every area of art forms is based on every work of art contains
traces of works made in different disciplines. A movie may both coincide with the works of other art
branches and show similarities to previous movies. In addition to this, violence in cinema is not only
presented as documentary images but becomes a part of cinema language and aesthetics. Nowadays it's
becoming increasingly difficult to raise the adrenalin of the audience, so the director has to increase the
intensity of the violence to effect the audience. In this context intertextual relationship between For A Few
Dollars More directed by Sergio Leone in 1964 and Django Unchained directed by Quentin Tarantino in
2012 has been analyzed in the context of aestheticization of violence in this study. Hereby it has been seen
that intertextuality of the movies are progressed through similarity/parallelism technique. There are reasons
for violence in both films; these reasons are legitimated the acts of “good people and heroes’ revenge and
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killing”. Tarantino follows in the footsteps of Sergio Leone who is the favourite director of him, both
directors feature revenge stories and violence components in their movies. It has been concluded that both
movies have common reference points with regard to the intertextuality. The handling of many different
subjects are also similar in the movies not just violence. Of course transfer from a film to another by
similarity and parallelism technique, accompanies re-pronouncing the meanings of texts in postmodern
sense.

Keywords: Theory of intertextuality, intertextuality in cinema, aestheticization of violence, Quentin
Tarantino, Sergio Leone

Giris

Farkli metinler arasindaki, zaman ve mekan gézetmeyen iligki olarak tanimlanan ve sanat
formlarinin hemen hemen her alaninda goriilebilen “metinlerarasilik”, her sanat yapitinin
yatay, dikey ya da ¢apraz sekilde kendi sanat disiplini i¢cinde ya da farkli disiplinlerde
yapilmis eserlerden izler tasidigi temeline dayanmaktadir. Kendinden once var olan
bir¢ok sanat dalinin 6zelliklerini biinyesinde toplayan sinema pek ¢ok farkli sanat daliyla
ortiisen ozellikler tasimaktadir. Bu ortiisme elbette yalnizca farkli sanat dallart ile degil,
kendi i¢erisinde farkli eserler arasinda da olabilmektedir. Bir filmin ¢esitli 6zellikleri 6n
plana alinarak baska bir filmde kullanilabilmektedir. Ozellikle bu durum tiir filmlerinde
cok daha fazla on plana ¢ikmaktadir, cilinkii tiirsel kliseler iizerinden seyirciyi
garantilemek adina ¢ekilen tiir filmleri, tiiriin hayranlarina eskiden begendikleri bir filme
saygl durusu anlamina da gelmektedir. Uyarlama sirasinda dilsel ve gorsel kodlar
arasinda bazi degisimler olsa da, iki film arasinda kaginilmaz olarak metinlerarasi bir
iliski bulunmaktadir. Metinlerarasilig1 saglayan dilsel ve gorsel kodlar herhangi bir detay,
konu, hareket vb. olabilir. Bu ¢aligmada ele alinan western filmlerinde metinlerarasiligin
arandig1 konu, siddet ve siddetin estetiklestirilmesidir. Nitekim western filmleri temel
olarak siddete ve ataerkil iligskilere dayanir. Bu baglamda ¢aligmada Sergio Leone’ nin
yonettigi 1964 yapimui Birka¢ Dolar Icin (For a Few Dollars More) ve Quentin
Tarantino’nun yonettigi 2012 yapimi Django Unchained (Zincirsiz) filmleri arasindaki
metinlerarast iliski siddetin estetiklestirilmesi baglaminda incelenmistir. Iki film pek ¢ok
yonden birbiriyle baglantilidir ve 1964 yapimi olan Birkag Dolar I¢in filminin, Django
Unchained filmi ile olan baglantilar1 ele alinmistir. Pek ¢ok yonden i¢ ice gegmis bu iki
film sayesinde seyirci i¢in metinlerarasiligin 6n planda oldugu bir seyir miimkiin
olmaktadir.

Bu calismada siddetin estetiklestirilmesinin metinleraras1 baglamda tartisilmasi
amagclanmis; bu dogrultuda arastirma nesnesi olarak Sergio Leone nin Birkag¢ Dolar I¢gin
ve Leone’nin biiylik bir hayran1 oldugunu her firsatta dile getiren (Peary, 2010: ix)
Quentin Tarantino’nun Django Unchained filmleri seg¢ilmistir. Filmlerin analiz
edilmesinde, iki filmin sdylemsel ve gostergesel Ortlismelerinin ortaya konulmasi ve
metinlerarasilik unsurlarinin belirlenmesinden yola ¢ikilmistir. Oncelikle her film kendi
icinde degerlendirilmis; ardindan filmlerde siddetin estetiklestirilmesi metinlerarasilik
temelinde ve gostergesel ve sdylemsel ortakliklarina bakarak karsilagtirma yapilmistir.
Karsilastirma sonucunda ortaya konulan bulgular nitel olarak analiz edilmistir.

Metinlerarasilik kurami

1960’11 yillarda Julia Kristeva ve Roland Barthes gibi yapisalcilar tarafindan ortaya atilan
metinlerarasilik, farkli eserler arasinda goriilen benzerlikler, bir eserin digerinden tagidig1
izleri belirleme amagl olarak kullanilan iletisimsel etkilesimi 6n plana ¢ikaran post
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yapisalct bir kavramdir. 1980’lerde arastirma nesnesi olarak metnin diisiisi
metinlerarasinin yiikselisine denk gelmis; metinlerarasilik kurami belirli eserlere tek tek
odaklanmak yerine her metni diger metinlerle ve bdylece metinlerarasi ile baglantili
olarak ele almistir (Stam, 2014: 211).

Metinlerarasilik ilk olarak Bakhtin (aktaran Rifat, 2013: 163)’in diyalojizm
(soylesimcilik) kavramindan etkilenen Kristeva tarafindan ortaya atilmistir. “Diyalojizm,
insanlararas1 bir karsilikli etkilesim ve sdylesim olgusunun varligini belirtir”. Bir baska
deyisle, Bakhtin, sdylemlerin (ya da metinlerin) tarihsel, toplumsal, kiiltiirel gecmisleri
ve ¢evreleriyle birlikte ele alinmasi gerektigine inanir; ¢iinkii bir metin hem kendinden
onceki metinlerle, hem de o metni okuyanlarin (ya da dinleyenlerin) yaratacaklari
metinlerle ¢oksesli bir iliski iginde bulunmaktadir.

Metinlerarasilik sdzciigii “iki metin arasindaki her tiirden aligveris islemi” anlamina
gelse de sadece yazinsal alanda degil, biitiin sanat formlar1 arasinda goriilebilmektedir
(Aktulum, 2011: 13). Nitekim Barthes (1990), metnin sadece yazidan olugsmadigini ve
yaziyla smirlandirilamayacagini savunmakta; eser ve metin arasinda bir ayrim
yapmaktadir. Bu ayrimda “eser” nesnenin goriingiisel ylizeyi olarak tanimlanmaktadir.
Bir kisinin elinde tuttugu bir kitap, yani 6nceden var olan ve tasarlanmis olan anlami
iceren tamamlanmuis bir tirlin buna 6rnek olarak verilebilir (Stam, 2014: 197).

Metinlerarasilik bir tiir konusma ya da sdylesim bicimi olarak yalnizca basit bir
taklit degil, daha 6nceden insa edilmis anlam siireglerinden yola ¢ikarak elde edilmis yeni
metinler elde etmeye dayanmaktadir. Dolayisiyla bir yer ya da baglam degistirme
islemidir. Kristeva’ya (1980: 36) gore ayni zamanda gostergelerin yeni bir anlamla
donatilarak yeni bir gostergeler sistemi olusturmasina dayanan metinlerarasiligin
yontemleri arasinda alinti, gizli, alinti, anistirma, yansilama, dykiinme, anlati i¢inde
anlati, vb. gibi teknikler bulunmaktadir. Kristeva’nin (1980: 66) metinlerarasilik
yaklagiminda yazar, okur ve dis etkenler temeldir. Bu temel unsurlar, yaratim ve alimlama
siireclerinde ¢esitli noktalarda oOrtiismektedirler. Eserler arasindaki izler agikca
gondermeler seklinde ya da ortiik bir bigimde olabilmektedir. Nitekim bu dogrultuda
yazar ve alimlayan kisi (okur/seyirci) bilingli ya da bilingsiz olarak daha dnce okudugu,
gordiigii ya da izledigi 6nceki metinlere zihinsel referanslarda bulunur ve yeni metnin
okuma siirecinde kendi anlam diinyasini buna gore kurar (Tatl, 2017). Kristeva (1980:
36) metinlerarasilik bir metnin tamamiyla anlasilmaz, icedoniik bir biitiin olarak var
olamayacagini; dolayisiyla kapali bir sistem olarak islev géremeyecegini One siirer.
Nitekim eseri ortaya koyan kisi de bir metni diger metinleri okuyarak, ge¢cmis
deneyimlerine, gézlemlerine deginerek derler. Bu nedenle bir metin, ¢esitliliklerin bir
araya getirilmesi ve bir araya getirilen metinlerin her birinin asimile edilerek yeni bir
metnin ortaya konulmasidir. Dolayisiyla 6znelerarasihigi® da geri getirir, ¢iinkii metinler
izole olusumlar degildir; kiiltiirel, kisisel ve kurumsal anlamda mutlaka benzerlikler,
ortak noktalar tasir. Bu durum kaginilmaz olarak bireyin kelimelerine, sdylemlerine
yansir ve tirettigi metinler de bundan nasibini alir. Kristeva’nin (1980: 36) da vurguladig:
gibi bir metinsel soylem diger bir metinsel sdylemden izler tasir ve yeni metin eski
metinden aldiklariyla nétralize olur. Metin araciligiyla somutlagtirilan anlam siirekli ve
goriinlir degildir, c¢iinkii metin kelimelerin/gdstergelerin anlami1 hakkinda yapilan
toplumsal zitlasmalar1 ya da uzlagmalar1 simgeler.

Metinler birer pratik ve iiretkenliktir. Bundan dolay1 metinlerarasilik, kelimelerin
ya da gostergelerin diizenlenmesini simgeler. Bu yeniden {iretim siireci ister istemez
ideolojiktir ve Kristeva’ya (1980: 66) gore metinler de ideolojiktir; dolayisiyla toplumsal
miicadeleler, kirilma noktalari, kiiltiirel degerler ya da egilimleri mutlaka biinyesinde
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tasir. Sinemada metinlerarasiligin kendini géstermesi bu noktada daha da 6nem tasir,
clinkii filmler metinlerarasilia yer verdigi Olgiide ideolojik degerlerin aktaricisi
konumundadir. Metinlerarasilik bir metnin toplumsal bir metin haline doniismesine ve
toplumsal tarih icerisinde siirekliligini saglamaya ugrasir. Bu yiizden taklide
indirgenemez, ¢linkii bir metnin tek basia bir anlam1 yokken, ayni metin toplumsal
baglami igerisinde kullanildig1 noktada devam eden bir sosyo-kiiltiirel siirecin pargasi
haline gelir.

Kristeva (1980: 66) metinlerarasiligi yatay ve dikey eksende ele almaktadir. Yatay
eksende iletisim yazar ve okur arasinda gergeklesmekte iken dikey eksende iletisim
dogrudan ve eszamanli olarak metinle ger¢eklesmektedir. Bakhtin’in (1981) Diyalojik
Metin Kurami’na da bu noktada deginmek gerekmektedir. Bakhtin (1981: 128), yatay ve
dikey eksenlerden bahsederken, yatay eksenin 6znel alic1 temelli iken dikey boyutun
metin baglamli oldugunu belirtmektedir. Metnin her bir kelimesi bir diger metnin en az
bir kelimesi ile kesisir. Metinlerarasilik kendisini tek bir aragla sinirlandirmaz; hem
popiiler hem de bilge diger sanatlar ve araglarla sdylesimci iliskilere izin verir.

Sinemada metinlerarasilik

Bir metnin kendinden oOnceki bir metne dayanabilecegini savunan Gerard Genette
(aktaran Rifat, 2013: 148), metinlerarasi iligkiler biitiinlinii 6temetinsellik kavramiyla
aciklamis ve arametinsellik, yanmetinsellik, iistmetinsellik, ilerimetinsellik
(anametinsellik) ve onmetinsellik olmak iizere bes farkli Gtemetinsellik iliskisinden
olusan bir model gelistirmistir. Arametinsellik, “bir metnin bir baska metin i¢cinde etkin
olarak varolusu”dur. Yanmetinsellik ise ana metnin yanmetinlerle arasindaki iligkiyi ifade
eder. On sozler, illiistrasyonlar buna &rnektir. Sinemada ise filmin afisi, filmden izler
tasiyan kiyafetler veya oyuncaklar yanmetinsellik érnekleridir. Ustmetinsellik, bir metin
ile bu metni yorumlayan metin arasindaki elestirel iliski iken dnmetinsellik ise bir metnin
basliklar1 yoluyla okurun beklentilerini yonlendirmesiyle ilgilidir. Bir metin, yaraticisi
tarafindan bilingli veya farkinda olmadan daha once iiretilen bir metinle bag kurabilir.
Bununla birlikte 6nmetinsellikle kurulan bag ¢ok derin degildir ve basit ¢agrigimsal
diizeydedir. Ornek olarak Tarantino’nun Django Unchained isimini tercih etmesi akillara
Sergio Corbucci’nin 1964 yapimi Django filmini getirir. Son olarak anametinsellik, bir
metnin kendisinden &nceki metne (altmetin) baglayan iliskidir. Uretilen yeni metin daha
onceden var olan metne doniistiiriilmektedir. Bu doniisiim iki sekilde olabilir: dolayl
donilisiim ve yalin doniisiim. Dolayli doniisiimde sOyleyis bigimi degil, sOylenen sey
etkilenir. “Yani, konu farklidir ama bigem aynidir.” Yalin doniistimde ise anlatim bigimi
farklidir ama konunun (temanin) benzerligi belirgindir. Bu noktada Stam (2014: 218),
anametinselligin film analizleri i¢in uygun oldugunu ifade eder.

Sinemada metinlerarasilik, Onceden c¢ekilen filmlerin daha sonra yeniden
iretilmesi noktasinda anlam bulmaktadir. Kristeva’nin metinlerarasi yaklagimina gore bir
metin olarak bir 6nceki filmin bire bir yinelemesi degil, metinsel bir devinim ve yeniden
tiretimdir. Metinlerarasilik kurami sinemada metinsel analizin sinirlamalarma bir cevap
olarak goriilebilir. Ornegin metinsel analiz siirlarinda bir tiir filminin yalmzca tiirsel
Ozelliklerine bakmak yeterlidir. Bununla birlikte metinlerarasilik tilirline gore
“tasniflenmis Ozlerle ve tamimlarla, metnin olusumsal canlandirmalar-aras1 ile
oldugundan daha az ilgilenir” (Stam, 2014: 211). Metinlararasilik daha aktif olmasi
nedeniyle; yonetmeni 6nceden var olan metinleri dinamik bir bicimde yeniden iireten kisi
olarak goriir.
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Sinemada ¢ogunlukla edebi eserler ve film uyarlamalar1 arasindaki
metinlerarasilik iizerine yapilan ¢aligmalar mevcuttur (Giil, 2017; McFarlane, 1996;
Cakir, 2009). Var olan bir malzemenin bir baska filme en uygun sekilde aktarilmasi i¢in
yapilan uyarlamalarda ise bir filmden bir baska filme aktarilan duygu ve diisiincelerin
isitsel ve gorsel karsiliklarini bulmak miimkiindiir. Sinemada filmler arasinda c¢esitli
unsurlarin aktarilmasinda ya da uyarlanmasinda farkli yaklasimlar vardir. Bu yaklagimlar
aktarma, yorumlama ve benzerlik/kosutluk kurma olarak siralanmaktadir. Aktarma;
olaylar dizisi, kisilikler ve mesajin olay akisinda en az degisiklik ile dogrudan senaryoya
aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir. Yorumlamada ise Ozellikle filmin amacl olarak
degistirilmesi s6z konusudur. Benzerlik/kosutluk kurma, dykiiniin temelinin baz alindig:
ancak, olayin gectigi yer, kisiler gibi bir¢cok 6zelliginin degistirilmesine dayanmaktadir.

Yonetmen ya da seyirci i¢in filmlerde metinlerarasiligin nasil kullanildigini
anlamak bireysel ya da kolektif pratikleri gelistirmeye dayanmaktadir. Yonetmen
tizerinde oldugu metinlerarast zemini fark ettigi anda filminde daha emin adimlarla
ilerleyebilir. Baska bir filme cagrisim yapmak istediginde, seyircinin iliskili baglami
gorebilmesi i¢in daha becerikli ve hassas olabilir; seyircinin gérmek istemedigi seyleri,
yeniden kurguladigi filmin disinda tutabilir. Kendisinin diger filmle iligkili gérmedigi
konuyla alakali bagka metinleri filmine tasimak isterse seyirci gibi/seyirci yerine karar
verebilir (Bazerman, 2004: 53). Ozellikle tiir filmleri ilk ortaya ciktiklar1 dénemde
birtakim uylagimlart yapisina aldiysa, bu uylagimlar yonetmen tarafindan “cesitlenerek,
genisleyerek ve yenilenerek yeni filmlerde” devam ettirilir (Akbulut, 2005: 55).

Sinemada siddet ve siddetin estetiklestirilmesi

Siddet insanin varolusundan itibaren insandaki en temel giidiilerden biri ve hayatin her
alaninda kendini gosteren bir olgudur. Bu yoniiyle siddet, en az insanlik tarihi kadar
eskidir. Magara duvarlarma c¢izilen ilk resimlerde bile insanlarin, av hikayelerini
gorsellestirme ¢abasinda oldugu goriiliir. Bu caba uygarligin adim adim gelismesiyle
degisik formlarda kendini gostermeye devam etmistir. Her ne kadar siddet tiim insanlar
tarafindan olumsuz bakis agisiyla nitelense ve elestirilse de kendini hayatin tim
alanlarinda gdstermektedir. Ister insanin yaratilistan siddet egilimine sahip oldugu iddia
edilsin, ister sonradan 6grenilip, edinilmis diisiince ve davraniglarin sonucu oldugunun
altt ¢izilsin, yalnizca insanlarin giindelik hayatinda degil, insanin iiretimlerinde de
siddetin -izlerine degil, bizzat kendine- rastlamak miimkiindiir. Medya igeriklerinin
ideolojik birer aktarim oldugu bakis agisiyla yola ¢ikildiginda siddetin her tiirlii bi¢iminin
medya ¢iktilarinda goriilmesi kaginilmaz olmaktadir. Buradaki ideolojik aktarim siddetin
normallestirilmesi, siddetin kotii yanlarin1 gostermek ya da yalnizca katarsis bile
olabilmektedir.

Gorsel sanatlar agisindan siddet, sanatgilar tarafindan resim sanatinda, fotografta
ve sinemada siklikla temsil edilmektedir. Resimde ve fotografta siddete dair bir an
resmedilebilirken, sinemada ise durum farklidir. Pomerance (2004: 47) filmlerde goriilen
siddet tilirlerini mekanik, mitik, Ozbi¢imsel ve dramaturjik olmak iizere dorde
ayirmaktadir. Bu dort kategori arasinda gri alanlar bulunsa da bir gosterge olarak
filmlerdeki siddetin esnekligini ortaya koyma acisindan yararli bir siniflandirma olarak
degerlendirilmektedir.

Sinemanin resim sanatina ve fotografa gore hikaye anlatiminda daha basarili
olmasi ve seyirciyle arasinda empati kurma konusunda daha avantajli olmas1 ile siddetin
sinemada sunumu bambaska bir boyut kazanmaktadir. Ozellikle sinemanin bir sanat
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haline gelmesinden ve dilinin yetkinlesmesinden sonra siddet artik sadece belge
niteligindeki goriintiiler olarak sunulmamakta, sinemanin dilinin ve estetiginin bir parcasi
haline gelmektedir. Haberlerde izlenilen, gazetelerde okunan, internette takip edilen
siddet olaylar1 hangi kategoriye dahil edilirse edilsin, sinema aracilifiyla aktarilan
kurgusal siddetin insanlar iizerindeki etkisinin biiyiik oldugu bir gergektir, ¢iinkii siddetin
en az pornografi kadar seyircinin dikkatini ¢gekmesi s6z konusudur. Bu nedenle siddet
sinemada adeta pornografik bir anlatimla estetiklestirilmektedir. Bununla birlikte Chong
(2004: 265) filmlerdeki siddette esas sorun filmlerin kendinden kaynaklanmaktan ziyade
algilanma siireglerindedir. Ozellikle de siddeti kendi gercek hayatinda somutlastirarak
hem kutlayan hem de ayn1 zamanda toplum igerisindeki algi nedeniyle ayiplayan seyirci,
siddetin farkli mecralarda sunulan tiirleriyle, siddetin konuslanmasi arasindaki farkin
cokmesine neden olur. Siddeti arzulayan seyirci, siddetin estetiklestirilmesi
dogrultusunda da yonetmene yol gosterir, ¢ilinkii filmde goriilen siddet basit bir olgu degil,
hem tutucu hem de ileri goriislii amaglar igin yayilan karmasik bir anlamlandirma
pratigidir (Kendrick, 2006: 108). Seyircinin adrenalinini yiikseltmenin giderek daha zor
bir hale geldigi giiniimiizde, yonetmenin seyirciyi etkilemek adina siddetin yogunlugunu
arttirmas1 gerekmektedir (Taylor, 2010: 60). Elbette ki salt siddet bir noktaya kadar etkili
olsa da, estetik unsurlarin ilave edildigi bir siddet sahnesi seyircinin ¢ok daha derinden
filmle 6zdeslesme kurmasina imkan vermektedir.

Gronstad’a (2008: 39) gore filmlerdeki tesvik edici ve alkis tutulan siddet arasinda
bir ayrim yapmak gerekmektedir. Bazi durumlarda siddete s6zde ortaya koydugu
yenilikler ya da diizen degistirici etkisi, lislup ve zarafeti ya da kigkirticilig1 nedeniyle
ovgiiler yagdirilabilir. Seyirci bir filmdeki siddeti dehsete diisiiriicii ya da sarsici olarak
niteleyebilir. Fakat dehsete diisiiriicii ya da sarsic1 siddet estetik degerlerden yoksun kabul
edilerek sansiirlenebilir. Ornegin Bir Sirp Filmi® igerdigi dehsete diisiiriicii ve sarsici
siddet nedeniyle pek cok tilkede sansiirlenmistir. Bununla birlikte en az onun kadar siddet
ve kan igeren pek ¢ok film seyirci ile bulugsmay1 basarmistir. Bu tiirlii bir yaklagim estetik,
sanatsal bir bi¢gimi ve toplumun ahlaki degerlerine uygun oldugu siirece bir filmin
sorgulanabilir mantigini, sorgulamaksizin onaylar.

Birka¢ Dolar I¢in filminin analizi

For a Few Dollars More (Birkag Dolar I¢in) Sergio Leone’ nin Dolar Uclemesi® olarak
adlandirilan film serisinin 1965 yilinda ¢ekilen ikinci western filmidir. Film, Monco
(Clint Eastwood) ve Mortimer (Lee Van Cleef) isimli iki 6diil avcisinin intikam ve daha
¢ok para kazanmak igin giiclerini birlestirerek banka soygunu planlayan indio (Gian
Maria Volonté) ve cetesiyle girdikleri miicadeleyi konu edinmektedir. Birka¢ Dolar Igin
filmi bir western olmasi nedeniyle ve konusu itibariyle yogun bir fiziksel siddet
icermektedir. Filmde, fiziksel siddet biiyiik oranda silahlarla bazen de kaba kuvvet
kullanarak uygulanmaktadir. Bu siddetin uygulanma nedenleri; hayatta kalabilmek,
adaleti saglamak, intikam almak, para kazanmak olarak siralanabilir. Bu film 6zelinde
bakildiginda siddeti uygulayan iki taraf oldugu goriilmektedir: Odiil avcilari ve suglular.
Suclular, isledikleri suglar nedeniyle devlet tarafindan aranan kagaklardir. Suglular, 6lii
ya da diri bir sekilde yakalandiklari takdirde, yakalayan kisilere biiyiik para ddiilleri vaat
edildigi icin o6diil avciligi Amerika’da neredeyse bir meslek haline gelmistir. Filmin
basindaki “yasamin degerinin olmadig1 bir yerde, liim zaman zaman para etmistir. Odiil
avcilarinin ortaya ¢ikis nedeni de budur.” yazist da bu meslegin neden ortaya ciktigini
aciklar.
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Filmde bes ana diiello sahnesi vardir. Filmdeki olay orgiisiiniin bu bes diiello
sahnesi etrafinda sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Filmde gerceklesen ilk iki
diielloda filmin baskarakterleri Monco ve Mortimer hakkinda bilgi verilir. Ugiincii
diielloda, filmin antagonist karakteri olarak nitelendirilebilecek Indio tanitilir. Dérdiincii
diiello sahnesi filmdeki diger diiellolara gore farklidir. Bu sahne fiziksel siddetin aksine
psikolojik bir siddet igerir. Bu sahne iki 6diil avcist Monco ve Mortimer’in birbirini
tanidig1 ve birbirlerine psikolojik agidan istiinliik kurmaya c¢alistigi mizahi bir diiello
sahnesidir. Son diiello sahnesi ise dramatik yapidaki diiglimiin ¢o6ziilmesini ve
karakterlerin amaclarina ulasmasini saglayan sahnedir. Bu sahnede Mortimer kotii adam
Indio’yu &ldiirerek ondan intikam alirken, Monco da yiiklii miktarda bir para &diiliiniin
sahibi olur.

Karakterlere bakildiginda Mortimer eski bir albaydir. Cok iyi silah kullanir ve
silahlar konusunda ¢ok bilgilidir. Akl1 ve tecriibeyi simgeler. Monco ise daha geng ve
fiziksel agidan giiclii bir karakterdir. Cok hizli bir silahsordiir. Salt giicii ve hizi simgeler.
Indio ise acimasizligi ve koétiiliigii simgeler. Filmde farkli acilardan birbirlerinden
tistiinliikleri bulunan Monco ve Mortimer uzlagsma yoluna gider. Boylece akil ve gii¢
sentezlenerek katiiliikle ve acimasizlikla miicadele eder.

Filmde siddetin en yogun oldugu ve siddetin estetize edildigi sahneler
diiellolardir. Genellikle taraflardan biri digerini savunmasiz halde yakalasa bile rakibine
son bir sans vermesiyle diiello baslar. K6tii karakterler bile karsisindakini savunmasiz bir
sekildeyken oOldiirmeyecek kadar “adil” insanlardir. Diiellolarin estetik olma
sebeplerinden biri taraflara saglanan esitlik ve iki tarafin da birbirlerine siddet uygulama
sansina sahip olmasidir. ki tarafin da silahlanmasi gerilimi iyice tirmandirir ve
taraflardan birinin az sonra Olecek olmasi izleyicilerde biiyilk bir merak uyandirir.
Taraflardan biri savunmasizken bu denli bir merak duygusunun olusmasi s6z konusu
degildir. Belki de taraflardan biri savunmasiz olsa bu sahneler klasik bir iskence sahnesine
benzeme ihtimali tasimaktadir. Iskence igeren sahnelerde genellikle uygulanan siddetin
yaraticilig1 veya dozu sahneye bir estetik katmaktadir. iskence sahneleri, giiciinii biiyiik
oranda iskencecinin acimasizligt ve iskenceye maruz kalanin direnci arasindaki
catismadan almaktadir. Fakat diiello sahnelerinde merak 6n plandadir ve izleyici bu
meraktan haz alir. Hatta diiellonun taraflar1 dahi i¢inde bulunduklar1 durumdan haz
duyarlar. Ozellikle diiello sona erdikten sonra kazanan kisinin yakin ¢ekimde verilen
yiiziinde bu hazz1 gormek miimkiindiir. Filmdeki biitiin diiello sahnelerinde mutlaka olay1
bir ya da birden fazla kisi agik veya gizli bir sekilde izlemektedir. Gergek hayatta belki
de 5-10 saniye siirecek bir diiello, filmde dakikalar boyunca siirmektedir. Izleyici
sahnenin biiyiisiine kapilarak sabirsizlikla silahlarin patlamasini ve taraflardan birinin
yere diismesini gormek ister. Izleyici dzellikle de bir karakterle 6zdesim kurduysa bu
duygu daha da giiclenir. Kendi destekledigi karakterin hayatta kalmasi i¢in karsisindakini
Oldiirmesi gerektigine inanir ve siddet burada artik izleyici tarafindan arzulanan bir hal
alir. Eger izleyicinin destekledigi karakter diielloyu kaybederse bu sefer de baska bir haz
s6z konusudur. Izleyici bu kez de destekledigi karakterin &liimiinden biiyiik bir aci
duyacak, onun fedakarliini ve cesaretini takdir edecektir.

Filmin agilis sekansinda ugsuz bucaksiz bir ¢olde genis planda kim oldugu belli
olmayan bir atli uzaklardan yavasca kameraya dogru ilerlemektedir. Atli, kameraya dogru
yaklasmaya devam ederken 6nce bir sarjor sesi duyulur daha sonra silah sesi gelir ve athi
vurulur. Vuran kisi izleyiciye hi¢ gosterilmezken, vurulan kisinin de kimligi belirsizdir.
Film biiylik bir gizem i¢inde giizel bir manzarada gerceklesen Oliimle baslar. Abisel
(1999: 99-100), bu gizemin western tiriini ¢ekici kildigini ifade eder: “Western
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filmlerinde dramatik eylemin gerceklestigi ¢evrenin nitelikleri degerlendirildiginde
ortaya ¢ikan en 6onemli nokta, heniiz tiimiiyle kesfedilmemis, denetlenemeyen dolayistyla
da cesitli tehlikeler igeren alanlar1 kapsiyor olmasidir. Bu bilinmeyen topraklarda iyi ve
kotii stirprizlerin yarattigi gerilim, westernlerin ¢ekiciliginin dayanaklarindan biridir.”

Atlinin 6liimiinden sonra ekran kararmadan miizikle birlikte filmin jenerigi baglar.
Film miizigine ritmik bir sekilde silah sesleri eslik eder. Jenerik biterken ekran zincirleme
bir gecisle kirmizi olur. Bu kirmizi siddeti ve kami ¢agristirmaktadir. Bu kirmizi fon
tizerinde beyaz renkte “yasamin degerinin olmadigi bir yerde, 6liim zaman zaman para
etmistir. Odiil avcilariin ortaya ¢ikis nedeni de budur” yazis1 belirir.

Odiil avcisi eski Albay Mortimer trenle yaptig1 yolculuk sonrasi geldigi kasabada
bir suglunun pesine diiser. Suclunun kaldig1 yeri 6grenir ve oraya ulastifinda suglu
Mortimer’den kagmaya calisir. Mortimer biitiin sogukkanliligiyla atina binip kagan
suclunun 6nce atini vurur. Atin yere diismesiyle birlikte kamera hizli bir sekilde 6len ata
ve yerde yuvarlanan su¢luya zoom hareketiyle yakinlagir. Mortimer’in yliziinde haz dolu
bir ifade vardir. Kasabanin yerlileri de olan biteni merakli gozlerle izlemektedir. Daha
sonra Mortimer agir hareketlerle nisan alir. Suglu da caresiz gozlerle Mortimer’e
bakmaktadir. Su¢lu kagmaya firsat bulamadan Mortimer tek kursunla vurulur. Vurulma
esnasinda kamera ac1 degistirir ve suclu kameranin yeni konumuna dogru yuvarlanir.
Suclu heniiz 6lmemistir, giicliikle ayaga kalkar. Mortimer de ayaga kalkan sugluya dogru
yakinlagir. Suglu, Mortimer’e dogru ates eder fakat isabet ettiremez, ¢iinkii silahinin
menzili yetersizdir. Silahlar konusunda uzman olan Mortimer de bunun farkindadir ve
sakin bir sekilde kendi silahinin namlusunu degistirerek menzilini uzatir. Suglu ise bir
eliyle yaralanmis omzunu tutarken diger elindeki silahla Mortimer’e dogru yaklasarak
ates etmeye devam eder. Yaklagsmasina ragmen Mortimer’i vuramaz. Kasabadan biri ise
biiyiik bir keyifle olanlar1 izlemeye devam eder. Tam bu sirada Mortimer tekrar nisan alir
ve ates eder. Ates etme an1 Mortimer’in géziinden verilir. Su¢lunun yere diisme aninda
ise kamera agis1 degisir ve su¢lunun tam alnindan vuruldugu goriiliir.

Bu cinayet sahnesinde Mortimer adeta aviyla oynayan bir avci gibidir.
Mortimer’in silahlara olan hakimiyeti ve eski bir asker olmasindan gelen tecriibesinden
dolay1 isterse sugluyu ¢ok kisa siirede vurabilecek yetenege sahip oldugu anlagilmaktadir.
Buna ragmen o, hem kasabadaki seyircilere hem de film seyircilerine gorsel bir sov
yasatmaktadir. Once kagmaya calisan suclunun atin1 vurur. Daha sonra sucluyu yaralar.
Yaralanan suglunun kendisine ates etmesine izin verir ve en sonunda sucluyu nisancilik
yetenegini gostermek istercesine alninin ortasindan vurur. Mortimer, su¢luyu sadece para
icin degil keyif i¢in yapmaktadir ve 6ldiirme isini adeta bir sanata dontistiirmiistiir.
Yonetmen Sergio Leone’nin yarattigt karakter ve diiello sahnesinde tercih ettigi
mizansene bakildiginda izleyiciye farkli bir haz vermektedir. Leone bu hazzi olusturmak
adina sinemanin tekniklerinden faydalanir. Ornegin atin yere diismesiyle birlikte kamera
hizli bir sekilde 6len ata ve yerde yuvarlanan sugluya zoom hareketiyle yakinlagir.
Vurulma esnasinda kamera ac1 degistirir ve suglu kameranin yeni konumuna dogru
yuvarlanir. Ates etme an1 Mortimer’in gdziinden verilir. Suglunun yere diisme aninda ise
kamera agis1 degisir ve suclunun tam alnindan vuruldugu goriiliir.
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Gérsel 1. Birkac Dolar I¢in filmi

Bir diiello sahnesinde siddetin en yogun oldugu iki an ates edilme ve vurulma
anidir. Genellikle ates etme anini, ates edenin gozilinden verirken vurulma anini ise
vurulanin goziinden verir veya vurulani teshir edecek bir kamera agisi tercih eder.
Vurulanin bedenindeki yaralanmayi da estetik bir kamera agisiyla izleyiciye gosterir.
Kamera siirekli siddeti takip eden bir golge gibidir. Mortimer bu destansi 6lim
sahnesinden sonra 6diiliinii almaya gider ve serifin ofisinde aranan bagka bir su¢lunun
afisi dikkatini ¢eker. Sucluyla ilgili gerekli bilgileri aldiktan sonra serif, Mortimer’e
Monco isimli birinin daha su¢lunun pesinde oldugunu sdyler. Ayni su¢lunun pesinden
gitmek Mortimer ve Monco’nun yollarini kesistirecektir.

Monco su¢lunun bulundugu White Rocks kasabasina gider. Kalabalik bir bara
girer ve sucluyu aramaya baslar. Kisa siire sonra sugluyu bulur. Monco’nun avini
yakalama bi¢imi ise Mortimer’den farklidir. Monco daha hizli, aviyla oynamadan onu
dogrudan etkisiz hale getirir. Silah kullanirken de son derece hizlidir. Mortimer sucluya
yaklagsmaz ve sucluyu da kendine yakinlastirmazken, Monco yakalayacagi sugluyla
yumruk yumruga kavga edecek kadar yakin mesafeye gelir. Mortimer tecriibesini ve
bilgisini kullanirken, Monco hizin1 ve giiciinii kullanir. Kamera agcilar1, hareketleri ve
mizansen de Monco’nun hizim1 ve giiciinii vurgulayacak sekilde tasarlanmistir.
Monco’nun su¢luyu 6ldiirdiigii sahne Mortimer’in sugluyu 6ldiirdiigii sahneye gore daha
kisa planlardan olusur. Bir 6nceki diiello sahnesine gore daha farkli bir estetige sahiptir.
Monco izleyiciyi, seri hareketleri ve kuvvetiyle etkiler.

Iki basrol oyuncusu da izleyiciye siddeti uygulayis bigimleriyle tanitilir. Hem
Monco hem de Mortimer suglular1 zorlanmadan etkisiz hale getirir. Bu iki karakter, son
olarak hapisten yeni kagan ve banka soygunu planlayan Indio’nun pesine diiserler. Onceki
suglularin gegmisine dair fazla bilgi verilmezken, Indio hakkinda detayli bilgi verilir ve
onun ne kadar tehlikeli ve akill1 bir suglu oldugu vurgulanir. indio nun énceki suglulardan
farkli olarak bir de cetesi vardir. Indio ve cetesi birlikte hapisten kacarken onlar
engellemeye calisan askerleri 6ldiiriirler. Fakat bu sahnede her sey olabildigince siradan
sekilde gorsellestirilir. Askerlerin 6ldiiriilmesinde bir suglunun 6ldiiriilmesindeki veya bir
diiellodaki gorsel estetik yoktur. Diiellolarda yakin yiiz planlari, uzun ¢ekimler ve 6zenle
yapilan aydinlatma bu sahnede goriilmez. Hapishanenin karanlik koridorlarinda
askerlerin Oliimleri bile giigliikle segilir. Digar1 ¢iktiklarinda hava yeni aydinlanmakta
oldugu i¢in 6liimlerde gorsel acidan estetik unsurlara rastlanmaz.

Indio hapisten kagtiktan sonra ilk olarak kendisinin hapse girmesine neden olan
odiil avcisindan intikam almaya gider. Odiil aveisini evinde esi ve cocuguyla birlikte
yakalar. Hapiste gecirdigi giinlere karsilik olarak 6diil avcisinin ailesini 6ldiiriir. Fakat bu
oliimler gorsellestirilmez. Indio’nun adamlari, cocugu ve kadin1 evden disar1 ¢ikartir.
Onlarin 6ldiiglinii sadece silah seslerinden ve d&diil avcisinin tepkisinden anlariz.
Yonetmen, bir kadinin ve cocugun 6liimiinii gostermemeyi tercih eder.

Indio, esinin ve cocugunun Sliimiinden sonra 8diil avcisina bir silah vererek onu
diielloya davet eder. Indio 6nce cebinden bir saat ¢ikartir ve saati aginca miizik ¢calmaya



Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 3(5) 30

baslar. Miizik bittigi anda ates etmek serbesttir. Indio ve 6diil avcis1 yerlerini alirlar ve
miizigin bitmesini beklerler. Indio nun getesi de bir sekilde olan biteni miidahale etmeden
izlemektedir. Diiello sahnesi baslangicindan bitisine kadar tam otuz plandan olusur. Ilk
olarak genel ¢ekimlerle mekan detayli sekilde tasvir edilir. Daha sonra diiello yapan
kisilerin boy planlar1 ve gittik¢e yakinlasan yiiz ¢ekimleri gelir.

Bu c¢ekimlerde gergin bakiglar ve terleyen suratlar vurgulanir. Aralara da
Indio’nun adamlarinm merakli ve gerilimli yakin plan yiizlerinin cekimleri girer.
Planlarin stirekli olarak degismesi de merak ve gerilimi arttirmaktadir. Miizigin
bitmesiyle Indio, 6diil avcisim tek kursunla Sldiiriir. Biitiin gerilimin yerini derin bir
rahatlama almistir. Bunu bir nevi katarsis olarak da adlandirmak miimkiindiir. Indio’nun
adamlar1 6diil avcisinin cansiz bedenini disar1 tasirken, c¢etenin bir bagka liyesi ise
Indio’ya sigara getirir. Aralarinda herhangi bir diyalog olmadan gergeklesen bu olay,
bunun her diiello sonras1 gergeklesen bir ritiiel oldugunun gostergesidir. Indio ise
adaminin verdigi sigaray1 yakar ve kendinden geg¢mis bir surat ifadesiyle icer, ¢iinkii
Indio, siddetten ve adam &ldiirmekten keyif alan birisidir.

Indio ve cetesinin basina koyulan 8diil miktarinin fazla olmas1 onlar 8diil aveilart
i¢in daha da cekici bir hale getirir. Monco ve Mortimer de Indio’nun pesindedir. Monco
para kazanmak icin Indio’nun pesindeyken, Mortimer ise Indio’dan intikam alma
amacindadir. Fakat Indio ve cetesinin sayica iistiin olmas1 nedeniyle Monco ve Mortimer
giiclerini birlestirmeye ve odiilii paylasmaya karar verirler. Ancak bu karar1 almak onlar
icin kolay olmaz. Bir gece vakti aralarinda ufak bir anlagsmazlik ¢ikar. Bu anlasmazlik
giderek siddete donlismeye baslar. Bu sahne, bir gerginlik ¢ikacagini anlayan kasabadaki
cocuklarin bir kdseye saklanarak olay: izlemesiyle baslar. ilk olarak Monco, Mortimer’in
¢izmesine basar. Onlar gizlice izleyen ¢ocuklar da “bizim oynadigimiz oyun gibi”
benzetmesi yaparlar. Mortimer de Monco’nun ¢izmesine basarak ona ayni sekilde karsilik
verir. Bunun iizerine Monco, Mortimer’e bir yumruk atar ve Mortimer yere diiser.
Mortimer sakin bir sekilde yere diisen sapkasini alacagi sirada Monco, sapkayi silahiyla
vurur. Sapka Mortimer’den uzaklasir. Mortimer yeniden sakin bir sekilde sapkasina
dogru ilerler. Tam sapkayr almak i¢in egildiginde Monco sapkayi tekrar vurur. Bu bir
stire tekrarlanir. Sapka iyice uzaklastiginda Monco ates ettigi halde sapkay1 vuramaz. Bu
durum filmin basindaki Mortimer’in 6diil avcisini 6ldiirdiigii sahneyi hatirlatir. Mortimer
defalarca vurulan sapkasini yerden alir ve basina takar. Sonra silahin1 ¢ikartir, namlusunu
degistirir ve Monco’nun kafasindaki sapkay1 vurur. Sapka havaya ugar. Mortimer sapka
yere diismeden defalarca sapkay: vurur.

Sahne gorsel acidan kiyaslandiginda diger diiello sahnelerinden farksizdir. iki
odiil avcist da Indio’yu alt edebilmek icin birbirlerine muhtactir. Bunun icin birbirlerine
zarar zarar vermeseler bile yine de aralarinda yogun bir psikolojik siddet goriillmektedir.
Monco’nun hizli silah kullanimina, Mortimer silahlar konusundaki bilgisiyle cevap verir.
Bu sahnede ayn1 zamanda iki 6diil avcis1 birbirinin becerilerini gdrmiistiir. Ikili birbirini
siddeti uygulayis bicimleriyle tanimistir. Siddet tarzlari, belki de bu iki 6diil avcisinin
kimliklerinin en 6nemli belirleyicisidir.

Monco ve Mortimer bir plan yaparlar. Plana gdre Monco, Indio’ya
gerceklestirecegi banka soygununda yardim eder ve Indio’nun giivenini kazanarak
cetenin bir {iyesi olur. Banka soygunu basariyla gerceklestirilir ve ¢ete paray1 paylagmak
icin 1ss1z bir kasabaya gelir. Parayr paylasma konusunda yasanan anlasmazliklar
sonucunda ¢etede c¢oziilmeler baslar. Monco ve Mortimer isbirligi yaparak tiim g¢ete
iiyelerini 6ldiiriir. Ceteden geriye sadece cete lideri Indio kalmistir. Mortimer ise onu
oldiirerek intikam alma firsatim1 yakalamistir. Indio her diielloda oldugu gibi cebinden
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miizikli cep saatini ¢ikartir. Mortimer’e miizik durunca ates etmenin serbest oldugunu
soyler. indio cep saatinin miizigini defalarca dinledigi i¢in ezberlemistir ve miizigin ne
zaman bitecegini ¢ok iyi bilmektedir. Monco da bunu fark etmistir. Elinde Indio’nun
miizikli saatinin bir benzeri vardir. (Monco saati Mortimer’den gizlice almigtir). Miizik
durmadan Once elindeki saatin miizigini baslatir. Monco ger¢ek diiellonun simdi
basladigin1 soyleyerek bir koseye oturup dielloyu izlemeye baglar. Tipki Onceki
diiellolarda oldugu gibi bu diiellonun da artik bir izleyicisi vardir. Bu sefer Indio’nun
diiellolar1 her zaman kazanmasini saglayan saat yoktur. Miizigin nerede duracagini ¢ok
iyi bilemez ve uzun siire ¢alan miizik sona erince Mortimer, indio’yu dldiiriir. Mortimer,
kiz kardesini ve kiz kardesinin sevgilisini dldiiren indio’dan intikam almanin verdigi
rahatlikla biitiin paray1 ve 6diil degeri tasiyan Indio’nun getesine ait cesetleri Monco’ya
birakmustir. iki 6diil avcisi basarili bir isbirliginin ardindan amagclarina ulasarak farkli
yollara giderler.

Birka¢ Dolar Icin filminde siddete diiellolar iizerinden bakildiginda;
Ozdeslestirme, gerilim olusturma, merak duygusunu arttirma ve siddeti mantik
cergevesine oturtarak mesrulastirma yoluyla estetize edilmektedir. Bunun yani sira filmin
tiiri, icerigi ve teknigi de siddetin estetize edilmesine biiyiik oranda yardime1 olmaktadar.
Filmin olay Orgiisii, dramatik yapist karakterleri siddeti uygulamaya mecbur
birakmaktadir. Bazen hayatta kalmak icin, bazen diizeni saglamak i¢in bazense intikam
duygusuyla hareket eden karakterler, kotii adamlara kars1 siddete basvururlar. Siddet
onlarin amaglarina ulasmasi i¢in tek yoldur ve bundan biiyiik keyif alirlar; hatta
uyguladiklart siddetin sonucunda da devlet tarafindan o6diillendirilirler. Teknik olarak
bakildiginda ise; tercih edilen acilar, diiellolarda karakterlerin birbirlerine karsi
konumlandirilisi, gittikce yakinlasan ve tekrar uzaklasan planlar, aniden baglayip biten
gerilimli miizikler yoluyla siddet estetik bir sekilde sunulmaktadir.

Zincirsiz filminin analizi

Amerikali bagimsiz yonetmen Quentin Tarantino da 6zgiin sinema diliyle ve siddeti
yorumlama bigimiyle 6ne c¢ikmaktadir. Tarantino filmlerinde siddet; estetik kamera
acilartyla, agir cekimlerle, kurgusal gegcislerle veya bunun gibi sinemanin olanaklariyla
estetik bir sekilde sunulmaktadir. Tarantino filmlerde kullanilan siddetin iki tiiri
oldugunu soylemekte ve filmlerinde kullandig1 siddetin “c¢izgi film” siddeti tarzinda
algilanmamas1 gerektigini ¢linkii kendisinin filmlerinde sert, kaba, huzursuz edici ve
seyirciyi derinden etkileyen tiirde bir siddet oldugunun altin1 ¢izmektedir (Brunette, 2010:
40). Kisaca sOylemek gerekirse Tarantino filmlerdeki siddeti sevmekte ve siddeti
tamamen estetik bir konu olarak nitelemektedir (Fuller, 2010: 76).

Django Unchained (Zincirsiz), Quentin Tarantino’nun senaryosunu yazdigi ve
yonettigi 2012 yapimi, spagetti western alt tiirtinde ¢ekilmis bir filmdir. Kanli sahnelere
0zenle se¢ilmis film miiziklerinin ve uzun diyaloglarin eslik ettigi filmin (Denby, 2013)
basrollerinde Jamie Foxx, Christoph Waltz, Samuel L. Jackson ve Leonardo DiCaprio
oynamaktadir. Iki filmin miizikleri de Ennio Morricone tarafindan bestelenmistir. Film
1800’li yillarda Django (Jamie Foxx) isimli eskiden kole olan ve Dr. King Schultz
(Christoph Waltz) isimli eskiden dis hekimi olan iki adamin yollarinin para ve intikam
ekseninde kesigsmesini konu edinmektedir. Django Unchained filmi hem bir auteur
yonetmen olarak Tarantino’nun kisisel tarzi hem de bir western filmi olmasi1 nedeniyle
yogun bir fiziksel ve psikolojik siddet icermektedir. Filmde fiziksel siddet Birka¢ Dolar
I¢in filminde oldugu gibi silahlar ve kaba kuvvet ile uygulanmakta; yine siddetin
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uygulanma nedenlerinin hayatta kalmak, adaleti saglamak, intikam almak ve para
kazanmak olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Filmin acilis sekansinda bir gece vakti Teksas civarinda at sirtindaki iki kole
tacirinin bes koleyi zincirle siiriikleyerek gotiirdiigii goriiliir. Kolelerin fiziksel durumlari
cok kotii bir haldedir. Gotiiriilen kdleler arasinda Django da vardir. Boylesi dramatik bir
sahneye spagetti western tarzi bir tema miizigi eslik eder. Miizik esnasinda Django bir
geriye doniis sahnesi (flashback) ile karis1 Broomhilda’nin zorla gétiiriildiigii ana gider.
Spaghetti western tiirii filmlerde geriye doniis sahneleri genellikle giizel, mutlu anlar
olmaz; bilakis en ac1 verici anilarin seyirciye aktarildigi sahnelerdir (Tarantino, 2011: 1).

Yolun karsisindan gelen bir atli araba ile kole tacirleri huzursuz olur. Fakat kdle
tacirleri arabadaki kisinin giyim tarzina baktiklarinda (Dr. King Schultz) dikkate
almalarina gerek gormeyecekleri bir kisiyle karsi karsiya olduklarini diisiiniirler. Dr. King
Schultz, hi¢ beklenmedik bir sekilde iki kole tacirinden birini bagindan vurur. Diger
tacirin de atin1 vurur. Vurulma anlar1 yakin plan verilir ve yogun bir sekilde kan fiskirir.
Kole taciri 6lmiis atin altinda kalmasina ragmen hala hayattadir. Dr. Schutz Django’yu
yanina alirken diger koleleri serbest birakir ve onlara silahini birakir. Koleler de atin
altinda sikismis olan taciri basindan vurur. Bu plan uzak bir mesafeden sunulsa bile
vurulma aninda kanin figkirmasi ve sagilan organlarin yere diiserken ¢ikardiklari ses agik
bir sekilde verilir.

Dr. Schultz hem ¢ok akilli hem de zekasi ile insanlar1 kolaylikla kandirabilen
birisidir. Denby’ye (2013) gore 6zellikle Tarantino burada Alman asilli olan Dr. Schultz’a
“kalin kafali ve kiistah Amerikalilara” dersini verme yolunda bir rol biger. Dr. Schultz,
Brittle Brothers diye bilinen ii¢ kisinin ¢alistig1 Carrucan Ciftligi’nde bulunmus bir kdleyi
aramaktadir ve koleler arasindan onlar1 tantyan Django’dur. Koéle tacirleri Dr. Scultz’un
Django ile konusmasindan rahatsiz olurlar ve ardindan ¢ikan g¢atisma sonrasi kole
tacirlerinden biri oldiiriilir. Dr. Schultz, Django’yu zincirlerinden kurtarir ve Django
filmin adinda da belirtildigi gibi “zincirsiz” olur.

Dr. King Schultz toplumsal deger yargilarin kiiclimseyen ve iyilige inanmayan
bir tiplemedir; her seyi para i¢cin yapmaktadir. Fakat bu durum Django ile tanismasiyla
birlikte kirilmaya ugrar. Schultz kendi hayatin1 Django’nun Missisippi’de biiyiik bir
ciftlikte kole olan karisini kurtarmak igin riske atar.

Django ve Dr. Schultz bir kasabaya gelirler. Django’nun at iistiinde olmasi, giyimi
ve bir beyaz gibi davranmasi kasaba halkinin tepkisini ¢eker ve yasl serif, Django ve Dr.
Schultz’u cezalandirmaya gelir. Dr. Schultz, serifi 61diiriir ve tiim kasaba sok olur. Eyalet
polisinin gelmesinin ardindan serifin kimlik degistirmis bir suglu oldugu ortaya ¢ikar ve
hapse girmesi beklenen Dr. Schultz’a, eski bir kanun kagagini 6ldiirdiigii i¢in iki yiiz dolar
6deme yapilir.

Dr. Schultz’un serifi 6ldiirme sahnesi de oldukga sasirticidir. Dr. Schultz pasif ve
tehlikesiz bir izlenim verirken kiigiik silahin1 hizlica ¢ekerek serifi dldiiriir. Oldiirme ani
iki agidan verilir. ilkinde Dr. Schultz’un silahin1 gekme hareketine ani bir zoom yapilir
ve silah tlim ekran1 kaplar. Bu kamera hareketi sahneye dinamizm katar. Serifin 6lme ani
ise tepe agisiyla verilir.
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Gorsel 2. Django Unchained filmi

Dr. Scultz ve Django kacak serifi yakaladiktan sonra Django’nun da eskiden kole
olarak ¢alistig1 kimlik degistiren ve kendini gizleyen ti¢ erkek kardesi yakalamak i¢in bir
ciftlige gelirler. Dr. Schultz hedef sasirtir ve bir kéle satin almak i¢in geldigini sdyleyerek
ciftlikteki insanlar1 oyalarken Django ciftlikteki suglulari bulur. Kardeslerden ilkini
silahla ldiiriir. Oldiirdiigii adami kiyafetindeki beyaz bdlgeden vurur ve boylece o beyaz
bolge kirmiziya boyanir. Kirmizi ve beyazin kontrasti siddetin estetik bir bigimde
sunulmasini desteklemis olur.

Gorsel 3. Django Unchained filmi

Django kardeslerden ikincisini ise once kirbagla uzun siire doviip etkisiz hale
getirdikten sonra bes el ates ederek oldiiriir. Django’nun sugluyu kirbagla dévme an1 agir
cekim (slow motion) teknigi kullanilarak verilir. Boylece uygulanan siddetin biitiin
detaylarinin izleyici tarafindan daha rahat bir sekilde algilanmasi miimkiin kilinir. Silah
seslerini duyan Dr. Schultz olay yerine gelir. Dr. Schultz, {igiincii su¢lunun at iistiinde
kactigin1 Django’dan 6grenir ve suglu atiyla pamuk tarlasinda dortnala giderken tiifegiyle
vurur. Bu sahnede de yine agir ¢cekim teknigi kullanilir. Suglunun at {istiinde diisiisii ve
viicudundan kanin fiskirmasi agik ve algilanabilir sekilde verilir. Sugludan figskiran kanin
bir kismu tarladaki pamuklara gelir.

Gorsel 4. Django Unchained filmi

Ciftlikteki li¢ kardesin Sldiiriilmesine kizan ¢iftlik sahibi, Dr. King Schultz ve
Django’yu oldiirmek i¢in adamlarim toplar ve gece vakti ikilinin kaldigi yere baskin
diizenler; fakat tecriibeli Dr.Schultz bunu tahmin edip bir tuzak hazirlar. Dr. Schultz at
arabasina dinamit yerlestirir ve ¢iftlik sahibinin adamlarinin arabaya yaklasmasini bekler.
Yaklastiklarinda ise arabay1 havaya ugurur. Biiyiik bir patlama meydana gelir ve bir¢cok
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kisi Oliir. Hayatta kalanlar da atlariyla kagmaya baglar. Django, ciftlik sahibini atin
istindeyken vurur. Vurulma ani slow motion teknigiyle verilir ve ¢iftlik sahibinin beyaz
atinin kana bulanan govdesi de bilingli bir sekilde izleyiciye gosterilir.

Dr. Schultz ve Django uzun bir yolculuktan sonra Calvin Candie adindaki
acimasiz bir kole tacirinin evine gelirler. Amaglart Django’nun esi Broomhilda’y1
kurtarmaktir. Dr. Schultz ve Django Candie’nin malikanesine geldiklerinde salonun orta
yerinde iki siyahi kole doviistiiriilmekte ve beyazlar onlar izleyerek eglenmektedir. iki
doviiseii de kanlar i¢inde kalmistir. Candie, kazanan doviisciiye biiyiik bir ¢ekic verir ve
digerini Oldiirmesini ister. Doviiscli ¢ekigle rakibinin kafasini pargalar. Bu sahne
dramatize edilmez ve c¢ekicle vurma ani gorsellestirilmez. Kaybeden doviis¢iiniin
ayaklarinin hareketsiz kalmasinin yakin c¢ekimle gosterilmesi ve ses efektleriyle
doviis¢iiniin 6ldigi anlasilir.

Dr. King Schultz ve koéle taciri Calvin Candie ufak bir anlasmazlik yasarlar ve bu
bir ego savasina doniisiir. Dr. King Schultz herkesin i¢inde yine beklenmedik bir anda
malikanenin sahibi Calvin Candie’yi tam gogsiine taktig1 beyaz ¢igekten silahiyla vurur
ve cicekten kan akar. Bunun iizerine ¢ok biiyiik bir ¢atisma ¢ikar. Django tek basina
Candie’nin adamlariyla miicadele etmek zorunda kalir. Yaklasik alti dakika araliksiz
stiren bir ¢catisma sekansinda siirekli silahlar patlar, evin her yeri harap olur ve on besten
fazla kisi hayatin1 kaybeder. Django ise daha fazla direnemez ve teslim olur. Django’nun
adeta kolelige isyan ettigi ve tiim benligiyle verdigi miicadelede filmde kullanilan
miizigin sozleri de Django’nun duygularini tamamlayici bir niteliktedir:

Olene dek carpigmakta haksiz miyim? / Hepiniz hatirlayacaksiniz beni verdiginiz son nefeste.
/' Soyumu devam ettirmek istedim, milyonlarca tohum sactim. / Hepiniz beni
hatirlayacaksiniz. / Efsanem sonsuza dek yasayacak. / Beni parcaladilar geri dénerim diye
korktular ¢iinkii. / Bars istedi zenciler adamlarimdan korktular ¢iinkii. / Onlar1 gotiiriip
yiizlerini ¢izdiler, sildiler ve yok saydilar.

Django filmin sonunda esir diismesine ragmen, Dr. King Schultz’u hatirlatan bir
kurnazlikla kurtulmayr basarir ve hem intikam almak hem de esi Broomhilda’y1
kurtarmak i¢in malikaneye geri doner. Tipki ona c¢ok sey Ogreten Dr. Schultz gibi
malikaneye dinamit yerlestirir ve malikaneyi havaya ucurur. Bu patlama sahnesi de
filmdeki diger patlamalar gibi gece gerceklesir. Boylelikle patlama sonucunda ortaya
c¢ikan alevler ve 151k, gecenin karanligiyla gorsel bir zitlik olusturarak daha biiyiik bir etki
uyandirmaktadir.

Filmde en fazla dikkat ¢eken nokta Django’nun her hareketinin basindan itibaren
diger kolelerden farkli olmasidir. Django gerek hareketleri, gerek giysi se¢imi, gerek
aksesuarlari, gerek bazi durumlarda gosterdigi alisilmisin disinda tepkileriyle seyircide
saskinlik ve hayranlik, filmin i¢indeyse aykiriliktan dogan ayiplanma ile karsilanir.
Nisanciliktaki yetenegi de bir baska 6n plana ¢ikan 6zelligidir. Ahlaki yargilart Dr.
Schultz’un oglunun yanindaki bir sugluyu Oldiirmesini istemesinde tereddiide yol
acarken; aym ahlaki yargilar1 Calvin Candie’nin oldugu bir ortamda kagak zencilere
yonelik olarak merhamet gdstermeyerek tipik western filmlerindeki kahraman ahlakinm
ters yliz eder.

Filmde, Birka¢ Dolar I¢in filminde oldugu gibi diiello sahneleri olmasa da, bes
ana olay lizerinden filmin gidisat1 belirlenir. Her bir olay epik bir anlati ile kahraman,
intikam ve adalet {iggenini tamamlar. Filmde gerceklesen ilk iki olayda (Dr. Scultz’un
Django’yu kurtarmasi ve Dr. Schultz’un gergekte suglu olan bir kasaba serifini 6ldiirmesi)
filmin bagkarakterleri Django ve Dr. King Schultz hakkinda bilgi verilir. Seyirci ana
karakterlerle tanisir ve onlarin filmin ilerleyen sahnelerinde yapacaklarina yonelik
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gerekcelerini 6grenir. Zaten bu nedenle filmin ilk yaris1 uzun yol hikayesi tarzinda ilerler.
Ikinci yarida filmin antagonist karakteri olarak nitelendirilebilecek Calvin Candie
tanitilir. Calvin Candie ve Dr. Schultz arasinda gergeklesen catisma diger sahnelerdeki
catismalardan farkli olarak, iki adam arasindaki ego savasidir. Filmin sonunda
gerceklesen ve fazlaca kan ve siddet iceren sahne esasen beyaz adamlar i¢in diger
siyahlardan farkli konumda olan iki kisi Django ve Stephen arasinda gerceklesir. Ikisi de
birbirinden basindan itibaren hoslanmazlar. Stephen yaltak¢1 ve zalim kisiligi ile diger
tiim siyahlar1 baski altinda tutmak ve asagilamanin bir yolu olarak “zenci” kelimesini
listiine basarak kullanarak Django’ya hitap eder. Ikisi de birbirlerini beyaz adamlara
yakinlig1 nedeniyle elestirir. Bir nevi birbirlerine ayna tutan iki karakter ortalik kan
goliine dondiigiinde bile birbirlerine hakaret etmeye devam ederler. Miicadeleden Django
galip c¢ikar ve karisti Broomhilda ve Dr. King Schultz sayesinde elde ettikleri
Ozgiirliikleriyle yeni hayatina dogru ilerler.

Karakterlere yakindan bakildiginda Dr. King Scultz, sonradan 6diil avcist olmusg
Alman bir dis hekimidir. Cok iyi silah kullanmasinin yanmi sira stratejik diisiinme
yetenegiyle akli ve tecriibeyi simgeler. Django ise daha geng ve fiziksel agidan gii¢lii bir
karakterdir. Cok hizli bir silahgordiir. Salt giicii ve hiz1 simgeler. Calvin Candie ise
acimasizlig1 ve kotiiligii; Stephen ise pragmatikligi ve kurnazligi simgeler. Cok iyi bir
konusmaci olan Dr. King Schultz, hitabet konusundaki esitini Calvin Candie ile
tanistiginda bulur. Denby (2013) iki tiplemeyi de sozlii olarak aktif sadistler” olarak
niteler. Aralarindaki tek fark Calvin Candie’nin duygularina gore hareket etmesi, Dr.
Schultz’un ise her zaman mantigin tarafinda yer almasidir. Nitekim mantigin tarafinda
yer almasi ve diplomatik dogasit onun vahsi kosullarda hayatta kalmasin1 saglarken,
Calvin Candie ile olan son konugsmasinda egosuna yenilmesi onun sonunu getiren olay
olur.

Filmde siddet igeren sahnelerde genellikle uygulanan siddetin yaraticiligi veya
dozu sahneye bir estetik katmaktadir. Catisma sahneleri giiciinii biiyiik oranda zayifin
giiclii karsisinda intikam sonucu elde ettigi adaletten alir. Taraflar arasindaki bitmeyen
gerilim izleyicinin meraki ve gerilimini en {ist seviyede tutar. Ozellikle catisma sona
erdikten sonra kazanan Kisinin yakin ¢ekimde verilen yiiziinde bu hazzi gérmek
miimkiindiir. Esasen film boyunca kahramanlarin yasadiklari duygusal degisimler yakin
plan ¢ekimlerle izleyiciye yansitilir ve bdylece seyirci 6zdeslesme siirecini daha derinden
hisseder. Tarantino’nun Leone’den bu noktada en biiylik farki yarattigi karmasadir. Leone
kahramanlarini en karizmatik halleriyle seyirciye yansitmay: tercih ederken, Tarantino
diger filmlerinde oldugu gibi sdylem ve kargasayz, titizlik ve cinayeti ayn1 anda seyirciye
sunar (Denby, 2013). Bir katliam aninda bile taraflar birbirleriyle konusmaya devam
ederler ya da Dr. King Schultz aslinda aranan bir katil olan serifi 6ldiirmeden ve
oldiirdiikten sonra absiirt sayilabilecek bir titizlik ve sakinlikle hareket eder ve her
hareketinin agiklamasini kibar bir sekilde yapma ihtiyact duyar.

Filmin genelinde siddet igeren sahnelerin gorsellestirmesinde birtakim
benzerlikler gbze carpmaktadir. Silahla gergeklestirilen 6liim sahnelerinde kan genellikle
beyaz bir yiizeye sigrar veya oldiiriilen kisi kiyafetinin beyaz kismindan vurulur. Bu
sayede kan daha belirgin bir sekilde goriiniir hale gelir. Bir diger nokta ise neredeyse
biitiin 6liimlerin beklenmedik bir anda olmasi ve izleyiciyi sasirtmasidir. Ozellikle Dr.
King Schultz ve Django birini 6ldiirmeden 6nce, oldiirlirken veya Oldiirdiikten hemen
sonra durumla alakasiz konusmalar yaparlar. Bu konusmalar, onlarin 6ldiirme eylemini
siradanlastirir ve sahneye mizahi bir duygu katar.
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Birkag¢ Dolar I¢in ve Zincirsiz filmlerinde metinlerarasilik ve siddet

For a Few Dollars More (Birka¢ Dolar Icin) ve Django Unchained (Zincirsiz) filmleri
arasindaki metinlerarasilifin benzerlik/kosutluk kurma teknigi {izerinden ilerledigi
goriilmektedir. Filmlerin acilis sahnelerinde tipik western miizigi ve renkli harflerle
filmin ad1 yazilir. Birkag Dolar Igin filminin yapildig1 donem itibariyle olagan olan bu
durum, Tarantino tarafindan metinlerarasiligin ortak noktalar1 referans alma tekniginde
degerlendirilebilir. Yine Birka¢ Dolar Igin’de kullanilan detay plan ve ani zoom
hareketleri, Tarantino’nun spaghetti western tiiriine saygi durusunda bulundugu ve bu
tiiriin etkisinde kaldig1 unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Filmlerin isimleri de metafor
olusturacak sekilde verilmistir. Django Unchained’de, Django’nun kolelik zincirlerinden
kurtulmasi, Birka¢ Dolar I¢in’de film boyunca yapilan her hareketin, gerceklesen her
olayin yalnizca biraz daha fazla para i¢in oldugu, filmlerin isimleri araciligiyla da
vurgulanir. Iki film arasindaki iliskinin bir baska kesisim noktas1 da 1966 yapimi Django
filmidir. Bu film Sergio Corbucci’nin, Leone’nin filmlerinden agikga etkilendigi bir film
olarak dikkat ¢ekmektedir. Corbucci’nin Django filmi &zellikle bir kasabadaki iki farkli
¢etenin arasinda kalan yalniz kovboyun hikayesini anlatmasi, filmin bazi noktalarinda
bire bir ortiisen diyaloglar, sinematografi ve hatta basrol tercihi* agisindan Sergio
Leone nin Dolar Uglemesi’nin ilk filmi olan 1964 yapimu A Fistful of Dollar (Bir Avu¢
Dolar) filminin biiyiik oranda benzeridir. Tarantino’nun ve Corbucci’nin filmleri
karsilastirildiginda bazi benzerlikler vardir fakat benzerlikler yalnizca iki filmin ismi, tiirii
ve jenerik miiziklerinin ayni olmasi ile sinirlidir. Tarantino, Leone’nin filmlerinden
esinlenen bagka bir yonetmenin filminin adin1 kendi filminde kullanmistir. Fakat bu
benzesimin Corbucci’nin Leone’nin filminden esinlenerek ¢ektigi filminde Leone kadar
ilgi gdrmemesi nedeniyle Corbucci’ye itibarini teslim etmek mi, yoksa yine Corbucci’nin
elde edemedigi basariyr hem Leone’yi taklit ederek hem de Django adini kullanarak elde
edip gévde gosterisi yapma amagli olup olmadigi tartismaya agik bir konu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Dr. Schultz ve Django gibi Mortimer ve Monco da gittikleri siradan western
kasabalarda sira dis1 tiplemelerdir. Iki filmde de baskahramanlar arasinda usta-girak
iligkisi ve dostluk/giiven s6z konusudur. Daha yash olan kahraman stratejik ve akilct
hareket ederken, gen¢ olanin daha fazla oranda duygularina kapilarak hareket ettigi
goriilmektedir. Django da Mortimer de fiziksel olarak olduk¢a karizmatik ve yakisikli
karakterlerdir. Hem giysileri hem duruslariyla etraftakilerin dikkatini ¢ekerler. Tecriibe
ve heyecan karsithg ise filmlerde geng ve yash karsitligi tizerinden verilir. Bununla
birlikte her iki filmde de yash kahramanin duygusal olarak derinden etkilendikleri olaylar
vardir. Hatta bu durum Django Unchained’de Dr. King Schultz’un 6liimiiyle sonuglanir.
Iki kahraman da yeri geldiginde digerinin agigin1 aramay1 ve bu durumu davranislari ya
da sozleriyle dile getirmekten geri durmaz. Fakat bunu herhangi bir asagilama amagh
yapmazlar. Zaten karsi taraf da digerinin hakliligin1 kabullenir. Hatta kendi eksikliginin
digeri tarafindan dile getirilmesi ya da kapatilmasint memnuniyetle karsilar.

Iki filmde de silah cekme ya da silah1 kilifina koyma gibi hareketler adeta bir ritiiel
seklinde gergeklestirilir. Buna paralel olarak figiiranlar disindaki hemen her oyuncunun
Olimi “karizmatik”tir. Mutlaka bir intikam ve hak edise dayanir. Seyirci bu durumdan
keyif alir ve siddetin mesruluguna alkis tutar. Catisma, diiello ya da 6liim sahnelerinde
kullanilan miizikler de bu karizmatikligi ve estetikligi tamamlar. Miizigin ritminin olaymn
seyrine gore degismesi ya da sézlerinin gerceklesen olaya uygun bir icerige sahip olmasi
genel plani giiclendirir. Ornegin Birka¢ Dolar I¢in’de miizikli saat esliginde yapilan
diiellolar ya da Django Unchained’de Django’nun Brittle Brothers’1 6ldiirdiigii sahneler
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miizik esliginde sunularak, salt goriintii ya da konugma olsa yavan olabilecek bir sahneyi

cok daha etkili bir hale getirmistir. Iki filmin miiziklerinin bestecisinin Ennio Morricone
olmas1 da burada belirtilmesi gereken onemli bir detaydir; miizik gibi siddeti destekleyen
bir unsur metinlerarasilik baglaminda besteci noktasinda da degerlendirilmelidir.

Miizik gibi siddeti destekleyici ve adeta bir ritliel seklinde yansitilan bir diger ise
eylem tiitiin igmektir. Oldiirdiikten sonra yakilan sigaralar siddetin estetiklestirilmesinin
yaninda pornografiklestirilmesine de bir 6rnektir. Filmlerde miizik ve tiitiin igmek diginda
goriilen ve dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da siddetin metafor kullanilarak
“subliminal” mesajlarla iletilmesidir. Ornegin Django Unchained’de Calvin Candie’yi
6ldiiren Django yakalanir, fakat bir yolunu bulup kurtulur ve Calvin Candie’nin ¢ifligine
karisin1 almak i¢in geri doner. Bunu sessiz ya da gizli bir bi¢imde yapmaz. Stephen ve
Calvin’in kardesi de dahil ev sakinlerinin eve gelmesini iizerinde Calvin’in giysileriyle
bekler. Tarantino beyaz adamin siyahlara uyguladig: siddeti, intikam aninda Django’ya
yani eski bir kdleye giydirmis olmaktadir; boylece Calvin Candie’nin giysileri uygulanan
siddetin metaforu haline gelmektedir.

Birkag Dolar I¢in’de seyirci Mortimer’i ilk olarak elinde yiiziinii kapatacak sekilde
Incil okurken goriir. Seyirci normal olarak onun bir din adami oldugunu
diistinebilecekken filmin ilerleyen sahnelerinde Mortimer’in bir 6diil avcist oldugu
anlasilir. Burada da Leone’nin metafor kullanimi s6z konusudur. Incil, insan &ldiirerek
gecimini saglayan bir 0diil avcisinin mesruiyetini simgeler. Yonetmen, Mortimer’in
uygulayacag siddeti Incil metaforu ile temizler, ¢iinkii Mortimer siddet uyguluyor olsa
da, onun uyguladig1 siddet suglulara yoneliktir. Her iki filmdeki bu metaforik anlatim ve
anlatinin zithklar, ¢eliskiler {izerinden verilmesi Grenstad’a (2008: 10) gore yalnizca
siddeti estetik hale getirmekle kalmaz; estetik bir siddet yaratir.

Gorsel 5. Django Unchained filmi Gorsel 6. Django Unchained filmi

Western filmlerinde siklikla goriilen 6liimiin normallestirilmesi ve siradan bir
seymis gibi algilanmasi her iki filmde de, filmin tiirline istinaden kolaylikla
izlenebilmektedir. Herhangi bir durumda en ufak aykiri ses gikaran bir insanin
oldiirtilmesi, bir siyahin ata binmesi kadar bile yadirganmaz. Nitekim bir siyahin ata
binmesi toplumsal normlara kars1 bir durumdur, 6ldiirmek ise western filmlerinin
tiirsel kliseleri arasindadir ve gérece normal sayilmaktadir. Toplumsal normlarin alt
iist edilmesi Birka¢ Dolar I¢in’de de suclu konumunda olan birinin (indio) kilisede
vaaz verir gibi konugmasi goriiliir. Toplumsal normlar: alt iist eden bu suglu, 6diil



Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 3(5) 38

avcist iki kisi tarafindan sonunda cezasini bulur. Django ise bizzat toplumsal
normlari alt tist eden kisidir. Seyirci tarafindan filmin kotii karakteri olarak algilanan
Calvin Candie ise o donemki sartlara bakildiginda toplumsal normlara aykir1 higbir
sey yapmamaktadir. Zira eziyet ettigi koleler kendi malidir ve onlara para 6demistir.
Dolayisiyla iki filmdeki toplumsal normlara aykir1 hareket etme ya da toplumsal
normlara uyma davranigi ters yliz edilmis; metinlerarasiligin postmodernist
yaklasimiyla paralel bir kurgulamadir.

Seyircinin belki de filmdeki deger yargilarin1 sorgulayacagi yegane olaylar, iyi
tarafta olan kahramanlar arasindaki iliskidir. Dr. Schultz ve Django’nun gittikleri
kasabalar western filmlerindeki alisilagelmis tarzda kasabalar olmasina ragmen, alisilmis
olmayan kendileridir. En basta siyahi insanlarin ata binmesi toplumsal normlara aykiri
bir durumdur. Bunun disinda herhangi bir bara girmeleri, masaya oturmalari, icki
1smarlamalar1, i¢cmeleri ve oOzellikle kamusal alanda beyaz bir adamla igkilerini
paylagmalar1 yasaktir. Fakat Dr. Schultz Django’nun tiim ¢ekinmelerine karsin
Django nun tiim bu hareketleri yapmasini tesvik eder. Birka¢ Dolar I¢in’de iki 6diil avcis
muhtemelen birbirlerinin en biiyiik rakipleri olmalar1 gerekirken, onlar dost olmay1 tercih
ederler. Hatta birbirlerini koruma, kollama ve intikam hikayelerinde etkin rol oynama
cabasi i¢inde olurlar. Benzer sekilde Django Unchained’de de Dr. King Schultz, oglunun
yaninda bir babay1 bile vurmaya ¢ekinmeyecek kadar duygusuzken, Django’nun kole
olan karist i¢in kendi hayatini goziinii kirpmadan riske atar. Django’yu korur, kollar;
adeta ona yol gosteren ve nasil davranmasi gerektigini 6greten bir baba figiirii olur. Dr.
Schultz Django’ya kelimenin tam anlamiyla sahip ¢ikar ve onu hem toplumsal kurallar
anlaminda hem de 6diil aveiligt konusunda egitir. Django usta bir nisanci ve ahlaki deger
yargilart kendi geg¢mis tecriibelerine dayanarak sekillenen bir 6diil avcisina donisiir.
Nihayetinde ana hedefleri Django’nun karisin1 bulmak ve kurtarmaktir. Dr. Schultz ile
¢iktiklart bu yolculuk onlarin yolunu Calvin Candie (Leonardo DiCaprio) ve Stephen
(Samuel L. Jackson) ile kesistirir. Calvin Candie, Broomhilda’nin galistigi ¢iftligin sahibi
acimasiz bir adamken; Stephen ise Django’nun tabiriyle kdle tliccarlarindan bile daha
asagilik bir pozisyon olan kahyalik gorevindeki siyah adamdir. Stephen ciftlikte
kolelerden iistlin fakat beyazlardan asagi bir statiide olmasi itibariyle yemek odasinda
Calvin’in yan1 basinda bulunabilmekte ve ortami rahatlikla gozlemleyebilmektedir.
Django’nun da kendisiyle esit statiide olmasindan rahatsizlik duyar ve onu rakip olarak
goriir. Fagan (2016: 3) bu durumun siyah insanlarin bir mal olarak goriildiigii 19.
yiizyilda Dr. Schultz’un glinlimiiz insanlarinin siyahlara bakis agisini temsil ettigini one
stirmektedir. Dr. Schultz Django Unchained’de 21. yiizyilda gegerli, insan olmak ya da
etrafindaki insanlara nasil muamele edilmeli minvalindeki tanimlamalara gore hareket
ederek filmin sembolik diizeninin tam tersi bir rolii listlenmektedir. Boylece Tarantino
21. ylizy1l seyircisinin aradig1 cevaplari filmin igerisinde bir mahkeme kurarak vermis
olmaktadir.

Birka¢ Dolar Icin ve Django Unchained filmlerinin ikisinde de kahramanlar
arasinda bu tiirlii bir baba-ogul iliskisi ve 68retmenlik siirecini gérmek miimkiindiir.
Diger yandan Dr. King Schultz’un insani degerleri umursamamay1 6grettigi Django’ nun
karisina kavusabilmesi i¢in 6diil avcilifindan gelen paralari ve kisisel gilivenligini
tehlikeye atmasina benzer bir durum Birka¢ Dolar Icin’de de goriilmektedir. Albay
Mortimer pek cok zorluk neticesinde birlikte kazandiklar1 paranin tamamini filmin
sonunda Monco’ya birakmaktadir.

Her iki filmdeki kotii karakter de karizmatik, etkileyici ve psikopat tiplemelerdir.
Kendi cevrelerinde etkiledikleri ve onlara bagli olan ¢ok sayida insan bulunmaktadir.
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Siddetin varligindan keyif alirlar. Calvin Candie de Indio da gii¢ delisidirler ve herhangi
bir vahseti yiizlerinde ezici bir zevkle izlerler. Her iki yonetmen de intikam hikayesi
tizerinden kurguladiklar filmlerini seyircinin beklentisini tatmin ederek sunmaktadirlar.
Western filmlerinde siklikla goriilen intikam, genel olarak ¢ektigi tiim filmlerde intikam
olgusuna egilen Tarantino tarafindan da malzeme olarak kullanilmistir. Yonetmen
ezilenlere, despot efendileri karsisindaki itaatkarliklarini tersine ¢evirecek sekilde firsat
vermistir.

Tarantino’nun filminde de tipki Birka¢ Dolar Igin filminde oldugu gibi biitiin
catisma sahnelerini mutlaka bir ya da birden fazla kisi izlemektedir. Sergio Leone; 6liim
anlarindan 6nce uzun siiren yiiz planlar ve degisen acilarla gorsellestirirken, Tarantino ise
Oliimleri hi¢ beklenmedik anlarda verir ve Leone’ye gore daha az ag1, daha kisa planlar
tercih eder. Boylece Leone’nin filminde uzun bekleyislerle bir gerilim meydana gelip
O0lim seyirci tarafindan arzulanirken, Tarantino’nun filminde ise Oliim aniden
gerceklestigi igin izleyici sasirir ve sok olur. Birka¢ Dolar I¢in filminde &liimlerin yavas
ve gerilimli gergeklesmesi sahneye bir ciddiyet katarken, Django Unchained filminde
aniden gergeklesmesi sahneye mizahi bir yon katar.

[zleyen kisiler arasma Django Unchained’de koleler de eklenir. Seyirci sahnenin
biiyiisiine kapilarak sabirsizlikla silahlarin patlamasim1 ve taraflardan birinin yere
diismesini gdrmek ister. Izleyici dzellikle de bir karakterle 6zdeslesme kurduysa bu duygu
daha da gii¢lenir. Kendi destekledigi karakterin hayatta kalmasi igin karsisindakini
oldiirmesi gerektigine inanir ve siddet burada artik izleyici tarafindan arzulanan bir hal
alir. Eger izleyicinin destekledigi karakter kaybeden taraf olursa bu sefer de baska bir haz
s6z konusudur. Izleyici bu kez de destekledigi karakterin &liimiinden biiyiik bir aci
duyacak, onun fedakarligini ve cesaretini takdir edecektir.

Birkag Dolar I¢in filmi de Django Unchained filmi de sonunda ortaligin mezbahaya
donmesi ile son bulur. Fakat Tarantino’nun siddeti adeta pornografik bir bigimde
seyirciye yansitmast Leone’nin filminde goriilmez. Leone filminde siddeti estetik bir
sekilde vermis olsa da Tarantino’nun yaptig1 gibi pornografik diizeye ¢ikarmaz. Ornegin
Morto ve Mortimer filmin sonunda tiim suglular1 6ldiirseler ve hepsini bir arabaya
herhangi bir malmisgasina y1gsalar da, 6ldiirme anlar1 Django gibi adeta siddetin modern
dagiticis1 seklinde olmaz. Bununla birlikte her iki filmde de uygulanan siddetin
gerekceleri vardir; bu gerekgeler “iyi insanlar ve kahramanlarin intikam alma ve
Oldiirme” eylemlerini haklilastirir. Boyle davranmak i¢in tahrik ve istismar edilmislerdir.
Bu da uyguladiklari siddeti mesrulastirir. Neticede iki filmin sonunda da seyirci yontem
ne olursa olsun adaletin tecelli etmesinden kaynakli mutlu sona kavusturulur.

Sonuc¢

Leone’nin en sevdigi yonetmenlerden biri oldugunu her firsatta vurgulayan Tarantino da
onun izinden gitmekte; iki yonetmen de filmlerinde intikam hikayeleri ve siddet 6gelerine
yer vermektedirler. Birka¢ Dolar I¢in ve Django Unchained filmlerinin
metinlerarasiliginin siddetin estetiklestirilmesi baglaminda ele alindig1 bu ¢alismada her
iki filmin de metinlerarasilik acisindan pek cok referans noktalar1 bulundugu ortaya
konulmustur. Yalnizca siddet tizerinden degil pek ¢ok farkli konunun islenisi de filmlerde
paralellik gosterir. Bir metindeki konunun baska bir metindeki s6ylem ve gostergeler
icinde yeniden konumlandirilmasi 6nem tasimaktadir. Elbette benzerlik/kosutluk teknigi
ile bir filmden digerine yapilan aktarim, isaretlerin ya da hareketlerin birbiriyle baglantisi
postmodern anlamda metinlerin anlamlarinin da yeniden telaffuzunu gerektirmektedir
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(Raj, 2015: 80). Ornegin Tarantino’nun filmde western tiiriine 6zgii unsurlar1 mizahi bir
tislupla ele alirken, Leone’nin her ne kadar film i¢inde mizah da barindirsa tiiriin tim
Ozelliklerini kat1 bir sekilde uyguladigi goriilmektedir. King (2004: 129) mizah ile
siddetin birbirine karigtirilmasinin Hollywood un sinemaya 6zel bir katkist oldugunu 6ne
siirmekte; mizah sosuyla servis edilen siddetin ayn1 anda hem haz verici hem de rahatsiz
edici oldugunun altim1 ¢izmektedir. Neticesinde her iki yonetmen de filmlerinde
profesyonellik, sadakat ve ihaneti bas taci1 etmekte, seyirciyi kah gildiirlip, kah dehsete
distirmektedirler.

Siddetin filmlerde kendini en yiiksek diizeyde gostermesi kotii karakterlerin masum
insanlara yaptiklar tekrarlanan siddet olaylar1 neticesinde olmaktadir. Dikkat edilmesi
gereken nokta her iki filmde de bas kotiiniin 6liim aninin diger 6liimlerin olmadig1 kadar
estetik bir bicimde sahnelenmesidir. Birka¢ Dolar I¢in’de kasabanin sokaklarinin disinda
diielloya 6zel olarak hazirlanmis gibi duran yuvarlak bir alanda miizik esliginde vurulan
Indio’nun &liimii de, Django Unchained’de ceketine tam kalbinin iistiine denk gelen
beyaz bir karanfil takili olan Calvin Candie’nin, karanfilin tam ortasindan vurulmasiyla
beyaz rengin kirmiziya doniismesi kadar estetik bir 6liimdiir. Her ikisi de yalvarmaz,
diger dlenler gibi asagilanmaya maruz kalmaz ya da kan revan i¢inde kalmazlar. Koti
karakterlerin baslangicta yaptiklari su¢ ne kadar biiyiikse hak ettikleri ceza da o kadar
biiylik olmalidir. Kotii karakterlerin siradan bir sekilde dldiiriilmeleri seyirciyi tatmin
etmez. Ya Birka¢ Dolar Icin’deki gibi kotii karakterin kendi kazdig1 kuyuya diismesiyle
ya da Django Unchained’deki gibi mantigin sesi olan Dr. King Schultz’un sabrinin
tagsmasi sonucu Oldiriliirler. Her iki durum da beklenmeyen olaylardir ve seyirci bas
kotiiniin siradanligin digina tasan sonundan haz duyar. Nitekim seyircinin mutlu olmasi
ve ahlaki agidan taslarin yerine oturmasi buna baglidir. Boylece Webb ve Browne (2004:
94)’1n Hollywood yapimi filmlerdeki siddeti analiz ederek ortaya koydugu “gaddarlik
kiltiirii”, filmlerdeki siddet ve seyircinin bundan haz almasi arasindaki iligki araciligiyla
yeniden iiretilmis olmaktadir. Ne de olsa Tarantino’nun anlayisinda zaten “siddet ¢ok
sinemasal bir seydir” (Taylor, 2010: 58) ve siddet aracilifiyla sinemada diinyanin
isleyisiyle 1lgili bir seyler sdylemek miimkiindiir.

Notlar

! Oznelerarasilik (Intersubjectivity): Sembol ve isaretlerin degisimi yoluyla bagimsiz bireyler arasinda
rizaya dayali gegerlilik; bireyin kendi deneyimlerine bagli olarak karsilikli anlagma ve katilima dayali
iliski kurmasi (de Quincey, 2000: 138).

2Srdan Spasojevic’in ydnettigi 2010 Sirbistan yapimi film.

3 Bir Avug Dolar (1964) ve Lyi, Kotii, Cirkin (1966) ise Dolar Uglemesi’nin diger iki filmidir.

4 Django karakterini canlandiran aktér Franco Nero hem fiziksel olarak hem de oyunculuk tarzi olarak
Clint Eastwood’a benzemektedir.
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