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Kiiltiir kavrami, bir topluma ait degerlerinin temsili olup, zaman igerisinde farkli kiiltiirlerle
etkilesim sonucunda kiiltiirlesmeyi olusturmaktadir. Kiiltiirlesme, farkli kiiltiirlere sahip gruplarin
birbirleriyle iliski kurmalar1 sonucunda meydana gelmektedir. Bu siireg; biitiinlesme, asimilasyon,
ayrigma ve marjinallesme stratejilerini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismamizda kiiltiirlesme stratejileri;
kiiltiirlerarasi iletisimde etkin bir role sahip olan ve toplumun aynasi olarak kabul géren sinema
araciligiyla incelenmistir.

Bu baglamda, séz konusu Iran sinemasi; Afgan gd¢menlerin karsilastiklar1 zorluklari, verdikleri
miicadeleyi ve yeni yasam kurma g¢abalarini sinematik bir ¢ergevede gostererek 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu galismada, iran’daki Afgan gégmenlerin yasadiklarim ve deneyimlerini objektif
bir sekilde yansitan Muhsin Mahmelbaf’in Bisiklet¢i filmi ile Mecid Mecid’nin Baran filmleri
referans olarak alinmigtir. Calismanin amacina hizmet etmesi adina, nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman incelemesi yapilarak Afgan gégmenleri konu edinen filmler arasindan Bisiklet¢i ve Baran
incelenmek tizere se¢ilmistir. Filmlerin sahneleri icerik analizi yontemiyle sistematik bir sekilde
diizenlenerek; asimilasyon, ayrigma, biitiinlesme, marjinallesme asamalarimi igeren kiiltiirel
stratejileri baglaminda betimsel analiz yapilmistir. Bisiklet¢i ve Baran filmlerinde biitiinlesme
stratejisine yer verildigi sonucuna ulasilmaktadir. Ayn1 zamanda, Bisiklet¢ci ve Baran filmlerinde
ayrisma stratejilerine dair sahnelere daha az yer verilerek; yonetmenlerin biitiinlesmeden yana tavir
sahibi oldugu tespit edilmistir. Asimilasyon stratejisine dair sahneler ise Bisiklet¢i filminde daha ¢ok
yer verilmistir. Ayrica her iki filmde de marjinallesme stratejisine esit sayida sahnelerde yer verildigi
elde edilen 6nemli bulgulardandir.
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The concept of culture represents the values of a society and evolves through interaction with
different cultures over time, leading to acculturation. Acculturation occurs due to different cultural
groups establishing relationships with each other.This process leads to integration, assimilation,
separation, and marginalization strategies.In our study, acculturation strategies are examined
through cinema, which plays an active role in intercultural communication and is considered a
reflection of society.In this context, Iranian cinema plays a significant role by cinematically
portraying the difficulties, struggles, and efforts of Afghan immigrants to establish a new life. This
study takes Muhsin Mahmelbaf's "The Cyclist" and Majid Majidi's "Baran" as references, which
objectively reflect the experiences of Afghan immigrants in Iran.To serve the purpose of the study,
document analysis, a qualitative research method, was employed, and "The Cyclist" and "Baran"
were selected from films addressing Afghan immigrants for examination.The scenes from the movie
were systematically organized through content analysis, and they were descriptively analyzed within
the context of cultural strategies including assimilation, separation, integration, and marginalization
stages.According to the findings, the films "The Cyclist" and "Baran" predominantly feature the
integration strategy.Simultaneously, scenes depicting separation strategies were less prevalent in
both films, indicating the directors' inclination towards integration.Scenes related to the assimilation
strategy were more prominent in "The Cyclist”. Furthermore, it is a significant finding that both
films equally feature scenes related to the marginalization strategy.
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1. Giris

Kiiltiir kavrami1 hayatin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli bilim dallarina, konulara, durumlara,
iizerinde ¢alisilan kisiye gore kiiltiir kelimesinin anlami farklilik gostermektedir. Bu sebeple kiiltiir
sOzciigiiniin birden ¢cok tanimi bulunmaktadir (Kartari, 2006: 14). Kiiltiir zamanla degisir, bu degisim uyum
yoluyla ger¢eklesmektedir. Kiiltiirler; yayilma ve 6diing alma gibi siireclerle birbirine benzemekte olup,
bireylerin istek ve ihtiyaclarina uyum saglayacak sekilde degismektedir. Ancak bu uyum her zaman evrimi
gerektirmez. Kiiltiirel sistemler yalniz ileriye doniik degisimlere degil; gelisim siirecine ters diisen
gerilemelerde gostermektedir (Giiveng, 1979: 106).

Kiiltiirtin degisken yapisi kiiltlirlesme kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Kiiltiirlesme farkli kiiltiirlere sahip
insanlarin birbirleriyle kiiltiirel deneyimlerini paylasmalar1 ve ortak bir kiiltiirel alanda birbirleriyle iliski
kurmalar1 sonucunda olugmaktadir. Bu siiregte iki ya da daha fazla grubun birbirleriyle etkilesim kurmasi
kacinilmaz bir durumdur. Dolayisiyla iletisim kuran iki ya da ikiden fazla topluluklar karsilikli bir sekilde
birbirini etkilemektedirler. Ya da iki kiiltiirden biri diger kiiltiirlere kars1 daha baskin olabilmektedir.
Gergeklesen bu temas ve bu topluluklar bir kiiltiirlesme siirecini baslatmaktadir (Erdogan, 2022:32).
Topluluklar siyasi, ekonomik, go¢ gibi cesitli unsurlar ve edebiyat, miizik ve film gibi sanat yoluyla
etkilesim kurabilmektedir.

Filmler kiiltiirleri bulusturan, bir araya getiren ve kiiltiirleri birbirlerine tanisik kilan bir iletisim aracidir.
Kiiltiirlerarasi iletisimde etkin bir role sahip olan filmler yasamin i¢inden gergek kesitler sunduklari, hayati
yansittiklart icin kiiltiirel farkliliklara ve kiiltlirlerin bulustugu noktalarda ortaya cikabilecek kiiltiirel
sorunlara ayna tutmaktadir (Ozer ve Arkan, 2023:34). Bu bakimdan iran Sinemasi énemli bir 6rnektir.
Ozellikle Afgan gd¢menleri konu alan filmler kiiltiirlesme ve kiiltiirlesme stratejilerine dair birer referans
niteligindedir. iran sinemasinda Afgan gé¢menlere dair yapilan filmler Afganlarin iran toplumundaki kalict
varliginin kabul edildigi ve iilkenin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisi icerisinde yer bulduklarini
kanitlamaktadir. Filmlerinde Afgan gdcmenleri konu edinen yonetmenlerin eserleri, Iran’daki Afgan
gocmenlerin varligin1 hatirlatict alternatif bir sinematik sdylem olusturmaktadir. Bu sdylem, ozellikle
Afganlar bliyiik ol¢iide gormezden gelen ve dislayict kesime karsi elestirel bir durus sergileyerek, daha
kapsayici bir perspektifin ingasina katki bulunmay1 hedeflemektedir (Entezari, 2015: 97).

Calismanin kapsaminda Afgan gogmenlerin toplumsal, ekonomik ve kisisel duygu diinyasin1 konu edinen
filmler konu edinilmektedir. Orneklem belirlenirken bu konuda iiretilmis filmler incelenerek ve iran’daki
Afgan gocmenlerin yasadiklarin1 objektif bir sekilde yansitan filmler se¢ilmistir. Bu dogrultuda Muhsin
Mahmelbaf’in Bisiklet¢i adl1 filmi ile Mecid Mecidi’nin Baran filmleri ele alinarak hem gé¢men konusunu
{izerinde durulmakta hem de Iran sinemasinda gd¢men toplumunun yasadiklarini goz ardi edilmedigini
gostermeyi amaclanmaktadir. Bu nedenle yapilan calisma; Iran sinemas: iizerine kiiltiirel stratejiler
baglaminda yapilan ilk calisma olmasi bakimindan 6zgiindiir. Dolayisiyla bundan sonra yapilacak
calismalar i¢in birer kaynak niteligindedir.

2. Kiiltiir, Kiiltiirlesme ve Kiiltiirlesme Stratejileri

Kiiltiir, sozliik ve ansiklopedilerde en fazla tanima sahip sozciiklerden biridir. Soyut ve somut anlamlarda
kullanilan bu kavrami, tam ve genel gecer sekilde tanimlamak oldukga zordur. Kiiltiir kelimesi, kokenini
Latince Colere fiilinden almaktadir. Bu fiil; islemek, yetistirmek, diizenlemek, onarmak, insa etmek, bakim
ve Ozen gostermek gibi cesitli anlamlari igerir (Ozlem, 2008: 153). Taylor, kiiltiirii; bireyin toplumun bir
liyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenekler ve diger tiim yeti ve aligkanliklari
kapsayan karmasik bir biitiin olarak tanimlar. (Eagleton, 2000: 46). Tiirk¢e Sozliik’te ise kiiltiir sozciigiine
dair birkag farkli tanim yer almaktadir. ilki kiiltiirii; tarihsel ve toplumsal gelisim siirecinde yaratilan tiim
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maddi ve manevi degerler ile bunlarin iiretilmesi ve sonraki kusaklara aktarilmasinda kullanilan araglarin
biitiinii olarak agiklar. Ornegin, ge¢misten giiniimiize kullanilan tiim tarim araglar1 birer kiiltiir unsuru
olarak kabul edilmektedir. Bir diger tanim ise kiiltiir, belirli bir toplum yada topluluga ait diisiince ve sanat
eserlerinin biitiiniidiir (TDK, 2011: 1558). Bu tanima gore kiiltiir bir topluma ait olan gelenekleri, inanglari
ve yasayis bicimlerini ifade eden bir kavramdir.

Kiiltiir her ne kadar bir topluma ait degerleri temsil etse de farkl kiiltiirler, birbirleri karsisinda kapali
degildir ve aralarindaki bu etkilesim kiiltiirlesmeyi olusturmaktadir. Kiiltiirlesme, iki veya daha fazla kiiltiir
grubunun stirekli etkilesim ve iliski iginde olmas1 sonucunda, gruplardan birinin digerine ait kiiltiirel 6geleri
kabul etmesi, benimsemesi ve bunun sonucunda yeni bir kiiltiirel bilesimin ortaya ¢ikmasi siireci olarak
tanimlanir. Bu siirecin gerceklesebilmesi i¢in en az iki farkli kiiltiir sistemi gereklidir; ancak bu tek bagina
yeterli degildir. Kiiltiirlesmenin gerceklesmesi i¢in siirekli bir etkilesim ve iligki sarttir. Kiiltiirlesme
kurami, bu siirecin belirli bir noktada basladigini, zaman i¢inde belli asamalardan gecerek belirli bir diizeye
ulastigini 6ne siirmektedir (Giiveng, 1979: 135).

Kiiltir genelde baskin bir grup tarafindan azinlik olanlar1 etkilemekte ve onlar1 farkli acilardan
degistirmektedir. Azinlik gruplar dil, din, gelenek ve gorenekleri gibi bir¢ok unsurdan etkilenmektedir.
Kiiltiir, azinlik grubu kadar baskin grubu da etkilemektedir. Bu bakimdan yalniz alic1 kiiltiir veya verici
kiiltiir s6z konusu degildir. Cuche’e gore kiiltiirlesme siirecinin birinci tiirii dogal yani 6zgiir bir kiiltlir
gecistir. Bu siirecte, kiiltiirlesme alic1 veya verici kiiltiir tarafindan yénlendirilmez. ki kiiltiir arasindaki
degisim, kars1 karsiya gelen bu kiiltiirlerin igsel mantigina gore sekillenmektedir. ikinci tiirii ise
diizenlenmis, yani zoraki bir kiiltiir gecisidir. Bu tiir gecis, daha ¢ok kdle ticareti ve somiirgecilik gibi
orneklerde, yalnizca bir grubun ¢ikarlar1 dogrultusunda gerceklesen kiiltiir alma siirecidir. Kisa vadede,
baski altindaki grubun kiiltiiriiniin degistirilmesi amaglanir ve bu siire¢, genellikle baskin grubun ¢ikarlarina
hizmet eder. Son olarak; kontrol altinda yani planlanmis bir kiiltliir gegisinden séz eder. Bu gegis
sistematiktir ve uzun vade gerceklesmektedir. Planlama, sahip oldugu kabul edilen sosyal ve kiiltiirel
determinizmlerden uzaklastirilmasi seklinde ifade edilmektedir (2013:83). Kiiltiirlesme siireci dort
katmanli sekilde gerceklesmektedir. Go¢gmen gruptaki bireyler kendi kiiltiirel miraslarini siirdiirme
isteginde olmayabilir ve diger kiiltlirii devam ettirmek isteyebilmektedir. Bu durumda kendi kiiltiirtinti ve
kimligini tamamen bir kenara birakip goc ettigi ¢evreye uyum saglamayi, baskin grupla etkilesim kurmay1
istemeleri “asimilasyon” stratejisini benimsemektedir. Buna karsilik gé¢men grup asil kimliklerini ve
kiiltiirlerini devam ettirmek isterlerse ve diger grubun kiiltliriinden kag¢inmak istediklerinde ‘“‘ayrisma”
stratejisini benimsedikleri kabul edilmektedir. G6¢men grubun hem kendi kiiltiiriinii koruma hem de diger
grupla etkilesimde bulunma istegi varsa “biitiinlesme” stratejisi ortaya ¢ikmaktadir. Burada, kiiltiirel
biitiinliiglin bir dereceye kadar korunmasi séz konusudur ve ayni zamanda go¢menler, etnik kiiltiirel bir
grubun tiyesi olarak daha genis toplumun ayrilmaz bir pargasi olarak katilim ararlar. Son olarak gé¢cmen
grup hem kendi kiiltiirtine hem diger grubun kiiltiirline etkilesim igerisine girmemek istemesi
“marjinallesme” olarak tanimlanmaktadir. Genel olarak bunun sebepleri ise bireyin diglama ve ayrimeilik
nedeniyle iki kiiltiirii de benimsemek istememesi olabilmektedir (Berry, 2001: 619; Erdogan, 2022: 38).

3. Kiiltiirlesme ve Sinema iliskisi

Kiiltiir ve film birbirini besleyen iki sosyal bir olgudur. Filmler kiiltiirleri bulusturan, bir araya getiren ve
kiiltiirleri birbirlerine tanigik kilan bir iletisim aracidir. Kiiltiirlerarasi iletisimde etkin bir role sahip olan
filmler yasamin i¢inden gercek kesitler sunduklari, hayati yansittiklart igin kiiltiirel farkliliklara ve
kiiltiirlerin bulustugu noktalarda ortaya ¢ikabilecek kiiltiirel sorunlara ayna tutmaktadir (Ozer ve Arkan,
2023: 24). Sinema, gd¢menler ile ev sahibi toplum arasindaki iligkileri kurmada giiclii bir ara¢tir. Filmler,
dogrudan deneyimlemedigimiz yasamlar1 ve Kkiiltiirleri gozler Oniine sererken, bu toplumlara nasil
yaklagsacagimiza dair imgeler ve algilar olusturur. Bu a¢idan sinema, izleyicilere gé¢menlerin yasam
bigimlerini, toplumdaki yerlerini ve birlikte yasama deneyimlerinin ne derece miimkiin oldugunu
anlamalar i¢in bir perspektif sunmaktadir (Kaya, 2018: 104). Bu bakimdan sinema salt bir eglence araci
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal boyutlara da sahiptir. Bu yonleri, 6zel ¢ikar ve kazang
unsurlarindan bagimsiz olarak yerine getirilmektedir. Sinema, isleyimsel bir girisim olmanin yani sira, ayni
zamanda bir sanattir (Eisenstein,1993: 24). Sinema, toplumla etkilesim i¢inde olan bir sanat dali olarak,
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toplumsal degisimleri filmlerine yansitir. Sinema, toplumdan beslenerek konularini belirlerken, ayni
zamanda toplum da sinemadan etkilenir ve diislinsel yonelimlerini sekillendirir. Kiiltiir, toplumsal bir olgu
olarak hem sinemay1 etkiler hem de sinemadan etkilenir. Bir toplumun kiiltiirel degerlerini ve stratejilerini,
filmler aracilifiyla hem ac¢ik hem de ortiik bir sekilde okumak miimkiindiir (Bilsel, 2022: 58; Posteki,
2001:331).

4. Kiiltiirlesme Stratejileri ve Iran Filmleri

Kiiltiirlesme siirecinin 6gelerini gbgmenler, miilteciler, yerliler ve bunlar gibi bir¢ok grup olusturmaktadir.
Bazi topluluklar ya da bireyler kendi kiiltiirlerini birakmak istememektedirler. Kiiltiirlesme siirecinde ele
alinmas1 gereken konulardan biri de topluluklarin veya kisilerin bu siirece kendi istekleri dogrultusunda mi1
yoksa mecbur kaldigi i¢in mi katildig1 sorusudur. Go¢menler kiiltiirlesme siirecine kendi rizalariyla
katilmaktadirlar (Erdogan, 2022:35). Kiiltlirel olarak heterojen, yiizyillar boyunca go¢ dalgalariyla
sekillenmis bir topluma drneklerden biri de Iran’dir. Iran toplumunda, gé¢men topluluklarin katkilar1 bir
kesim tarafindan goz ardi edilmekte, bir kisim tarafindan sahiplenilmektedir. Afganistan gibi komsu
tilkelerden gelen gocler sosyal, ekonomik ve toplumsal degisimi tetiklemektedir (Zarkar, 2012). Bu kiiltiirel
degisimin temelleri, Sovyetler Birligi’nin 1979°da Afganistan’1 isgal etmesiyle Iran'a yonelen Afgan
gociiyle atilmistir. 1989°da Sovyetler Birligi'nin isgali sona erdikten sonra kitlesel geri doniigler yasanur,
ancak kisa siire sonra Afganistan'da baglayan i¢ savas (1990-1995) yeni go¢ dalgalarina yol agmaktadir.
1994°te Taliban’in ortaya ¢ikmasmin ardindan, 1996’da {ilkeyi kontrol altina almasi gocii
hizlandirmaktadir. 2001°deki ABD isgali sonrasinda ise iilkedeki giivensizlik ortami, bircok Afgan’i
yeniden go¢ etmeye zorlamaktadir (Kog, 2018: 5).

Iran’da uzun yillar siiren bu gd¢ dalgalarindan sinema da etkilenmektedir. iran sinemasi; sosyal yasamin,
siyasi ideolojinin, ekonomik kosullarin ve kiiltiirel kodlarin etkisiyle sekillenmekte ve bu unsurlari
yansitmaktadir (Demirpolat ve Sener, 2020: 416). Yonetmenler, filmlerinde Afgan gé¢gmenlerin toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki etkilerini ve yasam kosullarin1 konu edinmektedir. G6¢men kimliginin,
ozellikle sinema gibi kitlesel ve temsil giicli yiiksek bir sanat araciligiyla aktarilmasi, kiiltiirlesme
baglaminda 6nem tagimaktadir. Ayni zamanda sinema, kiiltiirel kimlik farkliliklarinin ¢atismali durumlarini
yumusatmak ve farkli kimlikler arasinda diyalog olusturmak agisindan énemli bir giice sahiptir (Ulusay,
2008: 52). Bu baglamda, iran sinemasinda, Iran’a go¢ etmis Afgan gdo¢menlerin hikayeleri anlatilmaktadur,
Afgan gdgmenleri konu alan bu filmlerde genellikle sug, yoksulluk ve gb¢ gibi temalar islenmektedir.
Bunun yani sira, Afgan gogmenler, ¢ok kiiltiirlii bir toplumun ayrilmaz ve iiretken bir iiyesi olarak temsil
edilmektedir (Rasuli, 2021: 48).

5. Arastirma Yontemi, Uygulamasi ve Orneklemi

Calismada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi teknigi kullanilmaktadir. Dokiiman
incelemesi, aragtirilan konuya dair bilgi saglayan yazili ve elektronik materyallerin analiz edilmesini igeren
bir yontemdir. Dokiimanlar; yazi, ses, goriintli, gorsel ve isitsel temelli olarak siniflandirilmaktadir
(Karahan ve Uca, 2022: 74). Bu dokiimanlar, icerik analizi yontemiyle incelenmektedir. Igerik analizi
yontemi, belirli bir konu hakkinda derinlemesine bilgi edinilmesine olanak saglamaktadir. Calismada
Bisiklet¢i ve Baran filmlerinin sahneleri igerik analizi yontemiyle sistematik bir sekilde diizenlenerek;
asimilasyon, ayrisma, biitiinlesme, marjinallesme stratejileri baglaminda incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda; sahnelerin iceriginden alintilar yapilmis ve konuya iliskin teorik cergeve dogrultusunda
degerlendirmeler yapilmistir (Alanka, 2024: 78; Karahan ve Uca, 2022: 75).

Calismada bu teknik dogrultusunda; Iran’a go¢ etmis Afgan gogmenlerin yasadigi siyasi, sosyal ve
ekonomik deneyimleri ortaya c¢ikarmak amaciyla Bisiklet¢i ve Baran filmlerinde yer alan sahnelerin
icerikleri asimilasyon, ayrisma, biitlinlesme ve marjinallesme asamalarint igeren kiiltlirel stratejileri
baglaminda betimsel olarak analiz edilmistir. Betimsel analiz, toplanan verinin dnceden belirlenmis temalar
dogrultusunda ozetlenmesi ve yorumlanmasmna dayanan bir nitel veri analiz tiirtidiir. Bu teknikte,
arastirmacinin tespit ettigi noktalarin, ¢arpici bir sekilde sunulabilmesi i¢in dogrudan alintilara siklikla yer
verilmesi esastir. Betimsel analizin temel amaci, elde edilen bulgular hakkinda, okuyucuya sade ve
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yorumlanmus bir sekilde bilgi sunmaktir. Betimsel analiz dért temel asamada gergeklesmektedir. ilk
asamada, arastirmaci calismanin ana ¢ergevesini olusturacak temalar1 belirlemektedir. Ardindan,
arastirmada elde edilen veriler, bu temalar dogrultusunda incelemektedir. Ugiincii asamada, veriler
tanimlanmakta, gerekli yerlerde kanitlar sunulmakta ve dogrudan alintilar yapilmaktadir. Son asamada ise
bulgular iliskilendirilir, bu iligkiler agiklanir, yorumlanir ve farkli olgular arasinda karsilagtirmalar yapilir.
Boylece, karmasik ve ylizeysel goriinen olay ve olgular, okuyucunun anlayabilecegi bir sekilde
agiklanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2011, 224; Ozdemir, 2010: 336; Akcan ve Kara, 2021: 675).

Kiiltiirlesme stratejileri baglaminda ¢calismanin amacina uygun olarak Baran ve Bisiklet¢i filmleri 6rneklem
olarak se¢ilmistir. Cilinkii drneklem olarak secilen bu filmler kiiltiirlesme stratejilerinin; asimilasyon,
ayrigsma, biitlinlesme ve marjinallesme maddelerini derin bir sekilde yansittig1 diistiniilmektedir.

6. Arastirmanin Hipotezleri

Baran ve Bisiklet¢i filmlerinde; kiiltiirlesme stratejilerinden biitiinlesme, asimilasyon, marjinallesme ve
ayrisma stratejileri bulunmaktadir. Calisma kapsaminda 6rneklem olarak alinan Baran ve Bisiklet¢i
filmlerinin hipotezleri su sekilde belirlenmistir.

1. Baran filminde asimilasyon stratejisine dair sahne bulunmamaktadir.

2. Bisiklet¢i filminde biitlinlesme stratejisine dair sahne bulunmaktadir.

3. Bisiklet¢i filminde Baran filmine gore ayrisma stratejisine daha ¢ok yer verilmektedir.

4. Bisiklet¢i ve Baran filmlerinin her ikisi de marjinallesme stratejisine yer vermektedir.

5. Baran filminde biitiinlesme stratejisine yer verilmistir.

6. Bisiklet¢i filminde Baran filmine gdre asimilasyon stratejisine daha ¢ok yer verilmistir.
7. Bulgular ve Yorum

Calismanin bu bolimiinde betimsel analiz yontemi yoluyla Baran ve Bisiklet¢i filmlerinin 6ne ¢ikan
sahnelerinden kesitler verilmekte, sahnelerin igerikleri ile ilgili ¢oziimlemeler yapilmakta ve kiiltiirel
stratejilerinin asimilasyon, ayrigsma, biitlinlesme ve marjinallesme asamalar1 dogrultusunda yorumlarda
bulunulmaktadir.

7.1. Film Ozetleri

Bisikletci filmi, 1987 yilinda, iran sinemasmin tanmnmis yénetmenlerinden biri olan Muhsin Mahmelbaf
tarafindan cekilmistir. Yonetmen Afganistan’t konu edinen filmler ¢ekmesi hakkinda diisiincelerini su
sozlerle ifade eder: “Afganistan’da yaklasik 2,5 milyon kisinin 6ldiirildiigiinii ve 6,5 milyon kisinin miilteci
durumuna diistiigtinii 6grendim. Bagska bir deyisle, iilke niifusunun yaklasik yiizde 10°u olmiis, yiizde 30 u
da miilteci durumuna diigmiis oluyor. Birdenbire idrak ettim ki komsumuz niifusunun hemen hemen yiizde
40’11 kaybetmis. Ve birakin diinya genelindeki medyayi, Iran medyasi bile bu konuya duyarsiz oldugu icin
oradaki felaketten biitiiniiyle habersiz kaldik” (Dabasi, 2013: 113). Film; iran’a yeni gé¢ eden bir Afgan
ailenin yasam miicadelesini konu edinmektedir. Afganistan’da bisiklet sampiyonu olan Nesim, esi ve
ogluyla birlikte Iran’a gd¢ eder. Nesim, esinin hastalanmasi iizerine, onun hastane masraflarin1 ddemek icin
is aramaya baglar. Bisiklet sampiyonu oldugu i¢in bir gosteri grubuyla anlagir ve bu grup ondan yedi giin
boyunca durmaksizin bisiklet siirmesini ister. Film de Nesim’in yedi giin boyunca yasadig: fiziksel ve
zihinsel zorluklar ele alinirken, esine kars1 gosterdigi merhamet ve fedakarlik duygulari dikkat gekmektedir.

2001 yapimi olan Baran filminin yonetmenligini, Mecid Mecidi iistlenmistir. Yonetmen filmine tarihi bir
bilgi vererek baslar. Filmin baslangicindaki bu bilgiler su sekilde ifade edilmektedir: “7/979'da Sovyetler
Birligi Afganistan' isgal etti. Sovyetler 10 yil sonra geri ¢ekildiginde tilkenin eski halinden eser kalmamist.
Bu yikamla birlikte sonrasinda baslayan i¢ savas, Taliban rejiminin zalim saltanati ve 3 yillik kuraklik,
milyonlarca Afgan'in iilkelerinden kacmasina yol acti. Birlesmis Milletler’in tahminine gore Iran su anda
1,5 milyon Afgan miiltecive ev sahipligi yapiyor. Yeni neslin biiyiik bir kismi Iran'da dogdu ve iilkelerini hi¢
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gérmediler.” Film; Iran’da olumsuz kosullarda yasayan Afgan miiltecileri konu edinmektedir. Afgan isci
Necef, calistig1 insaatta gecirdigi bir kaza sonucunda ayagini sakatlar ve calisamaz hale gelir. Ailenin
gecimini Necef’in kiz1 Baran iistlenir. Insaat isinde ¢alisabilmek i¢in erkek kimligine biiriinen Baran, 6nce
erkek kiyafetleri giyer ardindan kendini Rahmet olarak tamitir ve babasmin yerine galismaya baslar. Ilk
baslarda ingaatin agir islerinde ¢alisan Rahmet, daha sonra insaatin mutfaginda calismayi siirdiiriir. Insaatta
calisan geng Iranli is¢i Latif zamanla Baran’in sirrin1 kesfeder ve ona karst derin bir his duymaya baslar.
Film, Iranli bir gencin Afganhi kiza karsi olan hisleri iizerine insa edilirken, alt metninde Afgan
gdecmenlerinin yasadiklari zorluklar ve olumsuz is kosullart detayl bir sekilde ele alinmaktadir.

Tablo 1. Filmlerde Kiiltiirlesme Stratejisi Analizi Yapilan Sahneler

Kiiltiirel Stratejiler Bisikletci Filmi Baran Filmi

Biitiinlesme stratejisi 21".40™-26"45"-37".11" - 06'.50"- 11'.22"-12".17"-
62'.40"- 64'35"-73'00"- 75'.05"- | 12'.41"-18'.30"-27".00"- 30".30"-
74'40" 69'.00"- 74'.17"- 80".00"

Ayrigma stratejisi 03'.00"- 08'.50"- 18'30"- 04'.23"- 06'30"-14.00" —
28'.21"-33".40" 22'.00"- 55'.00"’- 86'.30"

Asimilasyon stratejisi 35.00"- 38'.40"- 39'.10"- 12'.00"- 53'.05"- 59'.12"
56'.50"

Marjinallesme stratejisi 09'.02"- 06'.00" 22'.30"- 78'.00"

Calismada kiiltiirlesme stratejileri kapsaminda Bisiklet¢i ve Baran filmleri analiz edilmektedir. Analiz
sonucunda kiiltiirlesme stratejilerinin yer aldigi sahneler Tablo 1°de belirtilmektedir. Muhsin Mahmelbaf’in
Bisiklet¢i adli filminde biitiinlesme stratejisine sekiz sahnede yer verilmektedir. Mecid Mecidi’nin Baran
filminde ise biitiinlesme stratejisi on ayr1 sahnede goriilmektedir. Ayrigsma stratejisi, Bisiklet¢i filminde bes
sahnede, Baran filminde ise alt1 sahnede yer almaktadir. Asimilasyon stratejisi, Bisiklet¢ci filminde dort
sahnede, Baran filminde ise ii¢ sahnede yer almakta, diger filme kiyasla daha az goriilmektedir.
Marjinallesme stratejisine her iki yonetmenin de yalnizca iki sahnede yer verdigi saptanmaktadir.

7.2.Baran ve Bisikletci Filminde “Biitiinlesme” Stratejisi

Bisiklet¢i filminde Nesim’in yedi giin boyunca bisiklet siirecegi gosteriyi organize eden ekip, Nesim’in
gosteriyi tamamlayabilmesi i¢in gerekli olan imkanlar1 sunmaktadir. Nesim’in sagligin1 korumak amaciyla
[ran’da bir saglik ekibi gorevlendirmektedir (Gorsel 1). Bu saglhk ekibi Nesim’in yedi giin siirecek
gdsterisinde sagligin1 korumaya calismaktadir. Nesim’in Afgan olmasina ragmen iran’da saglik hizmetine
esit sekilde erisim saglamasi biitlinlesme stratejisini yansitmaktadir.

Ioktor bunu yapmaya ‘
devam edemem artik. Bu‘insanllkd@l‘

Gorsel 1. Bisikletci Filmi Gorsel 2. Bisikletci Filmi
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Filmde bu gosteriyi engellemek isteyen Iranli rakip grup, gosteriyi sonlandirmak igin bir saglik ekibi
gorevlendirmektedir. Bu saglik ekibi, ¢esitli hilelerle Nesim’i durdurmaya calisirken, ekipte gorevli olan
Iranli hemsire, Nesim’e kars1 yapilan bu miidahalelerden rahatsiz olur ve bu duruma karsi ¢ikmaktadir.
Iranli hemsire, Nesim’in kdkenine, 1rkina ve kiiltiiriine bakmaksizin bu yapilan davranisin insanlik dist
oldugunu vurgulamaktadir (Gérsel 2). iranli hemsire, kiiltiirel farkliliklara ragmen bu tutumuyla
biitiinlesme stratejisini benimsemektedir.

Nesim’in bisiklet siirdiigii gdsteriye bircok Iranli ve Afgan seyirci izlemektedir. Gdsteriyi diizenleyen ekip,
bir grup Iranl ¢ocugu, Nesim’in onurlu bir sekilde para kazanma ¢abasini 6rnek almalari icin getirmektedir
(Gorsel 3). Toplumun farkli kesimlerinden bireylerin, biitiinlesme stratejisi dogrultusunda, Nesim’in
cabasmma empati duymaktadir. Nesim’in kiiltiirel ve etnik kimligine bakilmaksizin, onun c¢abasi
desteklenmektedir. Bu destek filmde birgok kez vurgulanmaktadir. Iranl seyirciler, Nesim ile fotograf
cektirmek istemektedir (Gorsel 4). Bu siiregte Nesim, gogmen kiiltiirii ve kimligi yerine bir kahramana
dontismektedir.

Simdi hepimiz bu saygideger adami
ciceklerle methediyor...
Gorsel 3.Bisikletci Filmi

Gelin, bilet alin
ve bisikleti Uzerinde fotograf cektirin.
Gorsel 4. Bisikletci Filmi

Filmde, Nesim’in bisiklet siirdiigii yedi giin boyunca gosteri ¢esitli engellemeler ile sonlandirilmaya
calisiimaktadir. Ancak bu engellemeler, Nesim’in miicadelesine destek veren iranl ve farkli kiiltiirlerdeki
seyircilerin dayanismasi ile engellenmistir. Ozellikle Nesim’in gosterinin sonlanmas1 amaciyla bisikletinin
lastigi patlatildiginda, ¢evredeki seyirciler hizlica harekete gecerek onun gosteriye devam etmesi igin
seferber olur (Gorsel 5). Nesim’i izleyen Iranli seyircilerin biitiinlesme stratejisini benimsedikleri
goriilmektedir. Bu durum filmin sonunda Nesim’in gosteriyi basariyla bitirme aninda yeniden
vurgulanmaktadir. Nesim’in goOsteriyi basariyla tamamlamasiyla farkli kiiltiirel ve etnik gruplara ait
seyirciler, hep birlikte coskuyla seving sloganlar1 atmaya baglar (Gorsel 6). Yonetmen, Nesim’in kisisel
zaferinin Otesinde, onun miicadelesinin toplumun farkli kesimleri arasinda bir bag kurdugunu ve bu
durumun kiiltiirel sinirlarin 6tesinde bir uyum sagladigini gostermektedir.

Biri yere ¢ivi atmis. Bu yarigi bitireniniserefine,
Gelin, civileri toplayin. yasa, yasa!
Gorsel 5. Bisikletci Filmi Gorsel 6. Bisiklet¢i Filmi
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Bisiklet¢i filminin sonunda, Nesim yedi giin boyunca bisiklet siirme iddiasin1 tamamlamaktadir (Gorsel 7).
Yedinci giin Iran’daki bircok gazeteci ve haber kanali bu ana tanik olmak igin toplanir. Gosteri boyunca
Nesim’i “Afgan” olarak adlandiran bircok kisi, artik onu bir kahraman olarak gérmektedir. Nesim, bisikleti
stirdligli bu yedi giin boyunca kendisini izleyenler arasinda, bisikletin pedallarini ¢evirmeyi siirdiiremedigi
takdirde aralarina katilacagi Afgan miiltecilerin yenik diigmiis yiizlerini gérmektedir (Aktas, 2015: 138).
Bu bakimdan Nesim bu yarismayla, iran’daki Afganlarin toplumdaki konumunu ve degerini yiikseltir.
Filmin basinda Afgan isciler, agir islerde diisiik licretler ile ¢alistirllmaktadir. Filmin sonunda ise Nesim’in
basarisi, Afgan isgilerin toplumsal degerinin artmasina ve buna bagli olarak daha yiiksek iicretlerle
calismaya baslamalarina olanak tanimaktadir (Gorsel 8). Bu siireg biitiinlesme stratejisi kapsaminda, azinlik
grubun, toplumun bir parcasi olarak kabul edilmesi ve toplumsal uyumun saglanmasi anlamina
gelmektedir.

YRS
V%I{Ffti_li anda.. -
ile anU§m§".i§tiyorgm.

Afgan isciler, gunlugu 400'e.
Gorsel 7. Bisiklet¢i Filmi Gorsel 8.Bisiklet¢i Filmi

Bisiklet¢i filminde Iranlilar tarafindan Afgan gdcmenlere karsi biitiinlesme stratejisi benimsendigi
goriilmektedir. Bu durum, ¢alismamizin ikinci hipotezini dogrulamaktadir. Calismada ortaya konulan ikinci
hipotez, “Bisiklet¢i filminde biitiinlesme stratejisine dair sahne bulunmaktadir” seklindedir ve yapilan
analizler bu hipotezi desteklemektedir.

Baran filminde Iran’da bir insaat isinde ¢alisan Afgan is¢i Necef, is kazas1 sonucu hastaneye kaldirilir ve
ayagindan sakatlanarak calisamaz hale gelir. Iranli isveren, Necef’in isine devam edememesine ragmen
calistig1 giinlerin iicretini vermek ister (Gorsel 9). Bu durum Iranl1 isverenin, Necef’in sagligina ve emegine
onem verdigini gostermektedir. Ancak, Necef eski sagligina kavusamaz ve onun yerine kiz1 Baran, insaat
isinde calismaya devam etmek ister. Isveren, Necef’in oglu olarak tanitilan Baran’1, bu is igin fiziksel olarak
giiclii olmadigina dair uyarir. Insaat isinin agir yiikiiniin iistesinden gelemeyecegini belirtmektedir. Ancak
Necef’in sagligina tekrardan kavugmasi imkansiz oldugu i¢in Baran’in ¢alismasini kabul ederek ona bir
firsat tanimaktadir. Isverenin bu tutumu, Afgan iscisine ve ailesine karsi sergiledigi merhamet ve
biitiinlesme stratejisinin bir yansimasidir (Gorsel 10).

Bugiin galisma.
Senin yevmiyeni verecegim.

-Seninle galigsin.

Gorsel 9. Baran Filmi Gorsel 10. Baran Filmi
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Baran filminde, Iranl isciler ve Afgan gd¢menler insaatta bir arada ¢alismaktadir. Calisanlar, giin sonunda
iicretlerini almaktadir. Filmde isveren ile iranh isciler arasinda iicret konusunda anlasmazlik ¢ikar. iranl
isciler iicretlerinin Afgan iscilerden daha ¢ok olmasi gerektigi savunmaktadir. Isveren ise Iranl iscileri ve
Afgan gdgmenleri esit tutmaktadir. Afganhlarin {icretleri konusunda “Insan her seyde adil olmals... Iranl
iscilerden ¢ok calisiyorlar iistelik daha az para aliyorlar!” diyerek itirazda bulunur (Gérsel 11). Isveren,
Afgan miiltecilere ig imkani sunmanin yani1 sira emek giiciiniin karsiliini esit ve adil olarak vermektedir.

N

Bana'biraz borg verirsen,
omrimce sana minnettar
olurum.

Iran isgilerinden daha fazla
ve ucuza galigiyorlar.

Gorsel 11. Baran Filmi Gorsel 12. Baran Filmi

Baran filminde iranh isverenin, Afgan iscilere yonelik olumlu tutumu ve sdylemleri, diyaloglar iizerinden
verilmektedir. Bir is kazas1 sonucu issiz kalan Afgan is¢i Necef, eski sagligina kavusamaz ve ge¢im sikintisi
ile saglik problemlerinden dolay1 isverenden borg ister. Isveren elindeki tiim paray1 verir ancak bu miktar
Necef i¢in yeterli degildir. Necef “ben sadaka istemiyorum” diyerek verilen paray1 reddeder. Bunun {izerine
isveren; “O nasil soz Necef, biz arkadas degil miyiz?” diyerek Necef’e olan yakinligini ifade etmektedir
(Gorsel 12). Yonetmen, filminde Afganlarin ¢esitli zorluklarla miicadele ettigini gdstermenin yani sira
farkli kiiltiirlerden gelen bireylerin zor durumlar karsisinda birlikte hareket edebilecegini gostermek
istemektedir (Donmez, 2012: 83).

Baran filminde Afgan gd¢menlere yonelik olumlu davranis ve tutum sergileyen diger bir karakter ise Iranli
is¢i Latif’tir. Latif, Baran ile ilk karsilagmasinda, Afgan is¢i Necef ile yakin arkadas olduklarim
belirtmektedir (Gérsel 13). Iranli is¢i Latif’in, Afgan is¢i Necef'e karsi tutumu, onun etnik kimligini veya
gdemen olusunu dnemsemeden insani bir bag kurdugunu gostermektedir. iranl bir is¢i olarak Necef'i
“arkadas” olarak benimsemesi, kiiltiirel bir biitlinlesmeyi gostermektedir. Latif’in bu tutumu; Necef’in
yerine ¢alismak zorunda olan kiz1 Baran’a karsida devam etmektedir. Isinin ilk giinlerinde Baran’a uyum
saglamasi i¢in yardimci olmaktadir (Gorsel 14). Bu is i¢in Baran’1in, bir erkek kiligina girmesi ve yabanci
bir kiiltiiriin pargas1 olmasi zor bir siiregtir. Ancak Latif’in, Baran’a yardim etmesi, ayn1 zamanda Baran’in
uyum ve biitiinlesme siirecine katki saglamaktadir. Bu davranis, biitiinlesme stratejisinin bir yansimasidir,
iki kiiltiir arasinda daha saglikli bir etkilesim ve uyumun temeli atilmaktadir.

Necef ile ben iyi arkadasiz. Bu'agirdir.

Gorsel 13.Baran Filmi Gorsel 14. Baran Filmi
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Filmin ilerleyen kisminda Latif, Baran’in aslinda bir kadin oldugunu 6grendiginde ona kars1 ilgi ve sevgi
duyar (Gorsel 15). Bu sevgi; biitiinlesme stratejisi agisindan énemli bir gostergesidir. Latif bir Iranl olarak,
bir Afgan kadinin kiiltiirel ve toplumsal yerine odaklanmadan, ona sevgi hissetmektedir. Necef, Baran’in
calistig1 islerin agir yiikii karsisinda daha fazla yorulmamasi ve ¢alismak zorunda kalmamasi i¢in Baran’in
babasina maddi ve manevi olarak yardim etmektedir. Latif, Necef’in sakatligindan dolay1 rahat
ylirliyebilmesi i¢in ona bir degnek alir (Gorsel 16). Latif’in bu destegi; kiiltiirler arasi uyum ve yardimlasma
gerekliligini simgelemektedir. Bu dayanigsmanin yani sira Latif, Necef'e ekonomik olarak da yardimci
olmaktadir (Gérsel 17). Filmde iranh bir is¢i olan Latif’in, Afgan gd¢meni Baran ve ailesine yardim etmek
icin gosterdigi ¢abalar ve ¢6ziim arayislar1 yonetmenin gé¢menlere dair su sdzlerine bir atif niteligi tasir:
“Bu yardimlarla yavas yavas bu insanlar gii¢lenecek; gii¢lendikleri zaman hem yasadiklart iilkelere gii¢
verecekler hem de kendi iilkelerine dondiiklerinde oz vatanlarina fayda saglayacaklardir. Ben Baran filmini
bu bakis agisiyla yaptim” (Majidi, 2018: 375).

Gorsel 15. Baran Filmi Gorsel 16. Baran Filmi

Filmde, Afgan gogmen Baran karakteri {izerinden de biitiinlesme stratejisi goriilmektedir. Baran, ingaat
isindeki zorluklardan dolay1 insaatin mutfak boliimiinde c¢alismaya baslar. Bu yeni gorevinde mutfagi
yeniden diizenler, temizler ve eski, diizensiz halini yeniler. Baran mutfaga bir ayna ve ¢igek yerlestirmesi
ile kendi kimligini ve i¢sel diinyasini bu yeni ortamda, kiiltiirlerarasi bir denge i¢inde insa etmeye ¢alistigini
goriilmektedir (Gorsel 18). Bu sekilde, uyum saglamak i¢in is yerini kisisellestirerek de bir biitiinlesme
stireci yagsamaktadir.

Allah razi olsun!

Gorsel. 17. Baran Filmi Gorsel 18. Baran Filmi

Mecid Mecidi, Baran adli filminde biitiinlesme stratejisine bir¢ok farkli sahnede yer vermektedir. Bu
bakimdan ¢alismamizin besinci hipotezi dogrulanmaktadir.

7.3.Baran ve Bisiklet¢i Filminde “Asimilasyon” Stratejisi

Bisiklet¢i filminde; Afgan gd¢men Nesim, bisiklet stirdigii yedi giin boyunca Iranli ve farkli bircok etnik
grup tarafindan destek gérmektedir. Iran’mn yerel basini Nesim’in bu basarisint haber konusu yapmaktadir.
Ancak Afgan gé¢meninin bu basarisi, Iranli yetkililer tarafindan tehdit olarak goriilmektedir. Bu durum
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Iranli yetkililer arasinda gegen diyaloglarda yer verilmektedir. “Bu gésterinin diinya ¢apindaki ¢cikarlarim
tehlikeye atmak icin yapildigimi diigiiniiyor. O fotograf¢i eglence i¢in fotograf cekmiyor” sozleriyle Afgan
gdcmeni Nesim’in basarisina gelen halk destegi bir tehdit olarak goriilmektedir. Nesim ve gd¢men
destekgileri denetim altinda tutulmak, asimile edilmek istenmektedir (Gorsel 19).

Yy I
A bk
Konsolosluktanebildiriyorum.

O fotograf¢i'eglence Saldiryya ugradik. *
icin fotograf cekmiyor. Yardima ihtiyacimiz var.

Gorsel 19. Bisikletci Filmi Gorsel 20. Bisikletci Filmi

Nesim bisiklet siirdiigii yedi giin boyunca bu gésterinin tamamlanmasini istemeyen iranl rakip gruplar
Nesim’i engellemek ister. Bu engelleme girisimlerinden dolay1 gosteriyi diizenleyen Iranli ekip, Nesim’i
yeni siirlis yeri olarak sehrin meydanina gotiirmek ister. Nesim’in sehrin meydanini giivenli bir sekilde
gitmesi i¢cin Afgan seyirciler tarafindan bir koruma ¢emberi olusturulmaktadir. Afgan gégmenlerden olusan
bu kalabalik, bir konsoloslugun 6niinden gecerken tehlike olarak algilanmaktadir (Gorsel 20). Azinlik
grubun bir arada toplu olarak var olmasi, tehlike olarak goriilmektedir ve bu durumu giivenlik gorevlileri,
konsolosluga yonelik bir saldir1 olarak anons etmektedir. Filmde, Afganlar bir go¢gmen grup olarak baskin
grubun igerisinde asimile edilmis yapidadir. Baskin grup, azinlik grubu bir tehdit olarak gérmekte ve
asimile etmek istemektedir.

Bisiklet¢i filminde Afgan iscilerin diisiik {icretlerle ve zor sartlar altinda ¢alistig1 goriilmektedir. Ekonomik
ve sosyal hayata uyum saglamaya ¢alisan isciler, genellikle vasifsiz ve agir islerde ¢aligtirllmaktadir (Gorsel
21). Iranl igverenler, az iicretle daha fazla is giicii elde etmek istemektedir. Ancak ekonomik zorluklar
icinde olan Afgan iscilerin, is ve lcretler konusunda bir se¢im yapabilme hakki bulunmamaktadir.
Ekonomik ve yasam miicadelesi igerisinde olan Afgan is¢iler, kendi beceri ve kiiltiirel degerlerini terk
ederek, baskin gruba uyum saglamaktadir (Gorsel 22).

Burayilboydan boya :
kurek uzunlugu genigliginde kazin. Ise ihtiyacimiz var, sayinkvalims

Gorsel 21.Bisikletci Filmi Gorsel 22. Bisikletci Filmi
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Bisiklet¢i filminde ele alinan Afgan gé¢menlerin ekonomik sorunlari, Baran filminde de derinlemesine
islenmektedir. Baran filminde Afgan gogmenler ekonomik ve sosyal zorluklar nedeniyle, kendi yetenek ve
tercihleri disinda herhangi bir isi kabul etmektedir. Afgan isciler agir calisma kosullari, is saatleri ve
ticretleri lizerinde tercih etme imkanlar1 yoktur. Bu durum onlarin yeni toplumun gereksinimlerine uyum
saglamaya zorlamaktadir. Afgan iscilerin asimilasyon stratejisiyle, kendi kimlikleri yerine Iran kiiltiiriiniin
ekonomik kosullarina uyum saglama cabalarina yer verilmistir. Latif ile bir Afgan ig¢i arasinda gecen
diyalogda, Afgan is¢i “Biitiin Afganlar insaatta ¢alisirlar. Sabah safakta sehre gidip aksam evlerine
donerler” seklinde ifade etmektedir (Gorsel 23). Afgan gogmenlerin ekonomik kosullara uyumu cabast,
Sultan adl1 Afgan is¢i tarafindan “Ekmek parasinin pesindeyim.. Nerede is bulursam. Birgiin orada, bir giin
burada.” seklinde ifade edilmektedir (Gorsel 24).

Sabah safakta sehire gidip
aksam evlerine dénerler.

Nerede'is bulursam.
Birgiin orada, birgiin burada.

Gorsel 23.Baran Filmi Gorsel 24. Baran Filmi

Baran filminde Afgan gé¢menlerden, Iran’in sosyal yapisina ve toplumsal kurallarma uyum saglamalari
beklenmektedir. Bunun en belirgin 6rnegi Baran’in bir kadin olarak, evin ge¢imini saglamak icin erkek
kiligina girmesi ve bir erkek gibi davranmasidir. Baran’in, geleneksel Afgan kiiltiiriinii terk ettigi
goriilmektedir. Toplumsal kosullar ve ekonomik zorunluluklardan dolay1 Baran, egemen toplum karsisinda,
kendi Afgan kiiltiiriiniin 6gelerini kaybeder ve asimile olur (Gorsel 25). Yonetmen Baran karakterini
“Baran kendini ifade edemeyen Afganistan’t simgeliyor. Afganlar konusamiyorlar” ifadesiyle
tanimlamaktadir (D6nmez, 2012: 83).

Gorsel 25. Baran Filmi

Baran filminde asimilasyon stratejisine yer verildigi goriilmektedir. Bu durumda c¢aligmamizin birinci
hipotezi olan “Baran filminde asimilasyon stratejisine dair sahne bulunmamaktadir” ifadesi
dogrulanamamistir. Ayrica yapilan ¢alismamiz sonucunda altinct hipotezimizin desteklendigi
goriilmektedir. Bisiklet¢i filminde dort farkli sahnede asimilasyon stratejisi islenirken; Baran filminde daha
az sahnede ele alinmstir.

7.4.Baran ve Bisiklet¢i Filminde “Ayrisma” Stratejisi
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Bisiklet¢i filminde Afganistan’dan yeni gé(; eden Nesim’in hasta esi, Iran’da uzun bir tedavi siirecine
ihtiyact oldugu goriilmektedir. Nesim, esinin hastane masraflarini Afgan parasi ile kargilamay: talep
etmektedir. Iran’a gd¢ etmesine ragmen Iran’in resmi para birimi yerine kendi para birimini kullanmay1
stirdiirmeyi istemektedir. Ancak hastane yetkilisi bunu kabul etmemektedir (Gorsel 26). Nesim’in bu tavri
kendi kimligini ve kiiltiiriinii devam ettirme cabasi1 olarak goriilmektedir. Boylelikle Iran kiiltiiriinden
kacginarak, kendi kimligini koruma ¢abasi bir ayrisma stratejisi olarak goriliir.

Arkadasim, bu Afgan parasi. Zemin kayalik, hem Afganlara
Al bunlari. metresine 50'den fazla vermiyorlar.

Gorsel 26.Bisiklet¢i Filmi Gorsel 27.Bisiklet¢i Filmi

Filmde Afgan isciler, diisiik iicretli is giicii, olarak kabul edilmektedir. Afgan go¢gmenlerin kuyu ve hendek
kazimi gibi agir islerin yani sira kacakeilik gibi yasa dis1 islerde de calistirildigi goriilmektedir. Afgan
gocmenler isin vasfina, kolaylik ya da zorluk derecesine bakmaksizin yasam miicadelesi vermektedir
(Gorsel 27). Filmde, issiz Afgan iscileri sehir disina hendek ve sulama amacl kuyular kazmak igin gotiiren
kamyon sahneleri tekrar tekrar yer almaktadir. iranlilar, go¢menlerden siklikla faydalanirken, bir yandan
iilke ekonomisine katkida bulunan bu isgiler siirekli olarak ayrigtirilir. Bisiklet¢i filminde Mahmelbaf, bu
celiskiyi gozler oniline sermeyi amaglamaktadir (Wiacek, 2020: 66).

Afgan gé¢gmen Nesim’in bisiklet siirdiigii yedi glin boyunca gosteriyi basariyla tamamlamasini engellemek
amactyla bircok girisimde bulunulmaktadir. Bu siireg, ayrigma stratejisinin bir érnegidir; iranl rakip ekip,
Afgan kimligine sahip Nesim’in, saghigini ve giivenligini hige sayarak cesitli yollarla onu durdurmaya
calismaktadir. Nesim’in gosteriyi sonlandirmasi i¢in rakip ekip bir saglik ekibi gorevlendirmektedir. Bu
saglik ekibindeki Iranli doktor, Nesim’in gdsterisinin basarili bir sekilde sonlandiramamasi icin
cabalamaktadir (Gorsel 28). Yedi giin bisiklet siiren Nesim’in saglig1 ve giivenligi tehlikeye atilmaktadir.
Nesim’in bisiklet siirdiigii gosteri alanina biiytik taslar getirerek alanin kapatilmasi bunlardan biridir (Gorsel
29). Rakip takim ayrigma stratejisi benimsemekte; Nesim’i bireysel ¢abalarint ve kimligini hige sayarak
onu dislamaktadir.

Burasi sirk. Neden buraya

Gorevimiz onu asag! indirmek. bir araba dolusu tugla getirdiniz?

Gorsel 28. Bisikletci Filmi Gorsel 29. Bisikletci Filmi

Filmde yedi giin boyunca durmaksizin bisiklet stirdiigii gésterinin tanittminda Nesim, Afgan kimligi ile 6ne
cikartilmaktadir; “Bu Afgan mucizeler yaratiyor. Adi Nesim, ama tayfunu andirtyor. Gozleri bagliyken
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bisiklet siiriiyor. Hindistan'da bakiglarinin sertligiyle bir treni durdurdu. Pakistan'da birkag bogayt tek
parmagiyla kaldirdi. Bu seferde, tam yedi giin boyunca bisiklet siiriip, bisikletin iizerinde yasayacak”
seklinde slogan ile tanitim1 yapilmaktadir (Gorsel 30). Nesim’in ismi tam olarak telaffuz edilmemekte ve
adindan once etnik kimliginin sdylenmektedir. Azinlik grubun kimligi ile baskin grubun kimligi siirekli
ayr1 tutulmaktadir.

] ;
Muhtesem'Hint!Sirki* Hey Afghanh, .
: - bu senin kabahatin.
Bu Afgan mucizeleriyaratiyors s

Gorsel 30.Bisikletci Filmi Gorsel 31. Baran Filmi

Bisiklet¢i filminde Nesim’in ismi yerine “Afgan” olarak adlandirilmasi Baran filminde de islenmektedir.
Afgan gdemeni Baran, insaat isinin zorluklar1 nedeniyle isvereni tarafindan iranl is¢i Latif’in mutfaktaki
isi ile yer degistirilir. isverenin bu degisim kararma itiraz eden Latif, Afgan is¢i Baran’a kizmaktadir. Film
boyunca Baran’a ismiyle hitap eden Latif, bu degisim sonucunda ona “Afgan” diyerek seslenmektedir
(Gorsel 31). Bu durum baskin grubun azinlik grubu bir tehdit olarak gérmesi ve ona etnik kimligi tizerinden
hitap ederek, ayrigma stratejisi benimsedigi goriilmektedir.

Baran filminde, insaat alam Iranli miifettisler tarafindan denetlenmektedir (Gérsel 32). Filmde, Afgan
is¢ilerin siirekli olarak saklanmak zorunda kaldig1 ve devletin, izinsiz olarak Afgan isci ¢alistiranlara karsi
ciddi yaptirimlar uyguladigi vurgulanmaktadir (Ciftei ve Alici, 2020: 35). Afgan is¢iler, yasadisi ve diisiik
ticretler ile ¢aligtirilmaktadir. Bu bakimdan Afgan isciler, iran vatandaslarinin haklarma sahip degildir.
Gogmen isciler, genellikle Iranli iscilere kiyasla daha diisiik iicretler almakta ve daha ké&tii yasam
kosullarinda bulunmaktadir. Bu durum, aralarinda bir ayrimin olusmasina yol agmaktadir. Sonug olarak,
yerel ve gogmen isgiler, ayni toplumsal sinif icinde iki ayr1 tabaka meydana getirmektedir (Erder, 2006:
31). Bu durum filmde bir¢ok kez tekrar etmektedir. Afgan gd¢men Baran’in babasi, insaat isinde kaza
gecirdiginde; kazanin insaat alaninda oldugu bilgisi Iranli isveren tarafindan gizlenmektedir (Gérsel 33).

»

Hastaneye gétiiriin!
Orada adres'vermeyin!

Afghanlilar, kosun,
saklanin!

Gorsel 32. Baran Filmi Gorsel 33. Baran Filmi

Baran filminde Iranl isgiler aldiklari iicreti az bulurlar ve isverenden maaslarina zam yapmasini
istemektedir. Fakat Iranli isveren, maasta bir zam yapamayacagini1 Afgan iscilere de iicretlerini adil bir
sekilde verdigini belirtmektedir. Isverenin bu tutumuna karsilik Iranli isciler, Afgan iscileri ile kendi kimlik,
ik ve kiiltiiriinii kiyaslayarak iranli olmay1 daha iist konuma yerlestirmektedir. Is¢i siifi; iranlilar ve
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otekiler olarak, “Iranli is¢iler, Afganlardan daha onemli degil mi?” sdzleriyle bu ayrima dikkat gekmektedir
(Gorsel 34).

Iran igcileri Afgan
isgilerden daha dnemlidir.

Gorsel 34. Baran Filmi

Baran filminde ingaat isinde Afgan iscilere yonelik denetimlerin artmasi sonucunda Iranli isveren, Afgan
iscileri isten c¢ikartmak zorunda kalir. Isten ¢ikarilan Afgan isciler, kendilerine ait kiiltiirlerini
stirdiirebilmek i¢in sehirden ayrilmaktadir. Latif, Baran’in isten ayrilmasindan sonra ona olan sevgi ve
ilgisinden dolay1, Baran’1 bulmak i¢in Afgan gogmenlerin cogunlukta yasadiklar1 bolgeye gitmektedir. Bu
bolgede, Afgan go¢menlerin kendi giyim, yemek kiiltliriinii ve yasam tarzlarmi devam ettirdikleri
goriilmektedir (Gorsel 35). Afgan gdg¢menlerin, iran’daki baskin kiiltiirden ayrilarak kendi kiiltiirlerini
yasatmaya devam ettikleri ve ayrisma stratejisi benimsedikleri goriilmektedir.

Gorsel 35.Baran Filmi Gorsel 36. Baran Filmi

Afgan gdemenlerin, Iran baskin kiiltiiriine, yasam ve ekonomik kosullarina uyum saglamakta zorlandiklari
ve buradan ayrilmak istedikleri goriilmektedir. Filmin sonunda, Latif’in yaptig1 para yardimi ile Necef
ailesiyle birlikte Afganistan’a donmesi, ayrigma stratejisinin en belirgin 6rneklerinden biridir (Gorsel 36).
Bu kararla Afgan gé¢menler, Iran’dan ayrilarak kendi kiiltiirel baglarim siirdiirmeyi tercih etmektedir.

Bisiklet¢i ve Baran filmlerinde ayrisma stratejisi derinlemesine yer verilmektedir. Yapilan ¢aligmada
Bisiklet¢i filminde bes farkli sahnede ayrisma stratejisi konu edinilirken; Baran filminde alt1 sahnede yer
verilmigtir. Bu bakimdan ii¢ilincii hipotezimizin desteklenmedigi goriilmektedir.

7.5. Baran ve Bisiklet¢i Filminde “Marjinallesme” Stratejisi

Bisiklet¢i filminde; Afgan gogmen Nesim film boyunca ¢ok az konugmaktadir. Nesim’in ig bulma siirecinde
ve esinin tedavisi icin hastanede bulunduklar1 sirada hastane yetkilileri ile Nesim’in Iranli arkadas:
konusmaktadir. Arkadas1 “Hentiz iyi bir is bulamadi. Yabanci, yeni go¢ etti” diyerek Nesim’in go¢cmen
oldugunu ve bir uyum siirecinden gectigini belirtir. Nesim, iran diline alisamadig1 gibi kendi dilini de
arkada birakarak, sessizligi tercih etmektedir. Afgan azinlik kimligini ardinda birakip gé¢ etmesine ragmen
heniiz Iran’mn baskin grubunda yer alabilmis degildir (Gorsel 37).
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Henlz iyi bir is bulamadi.
Yabanci, yeni gégetti:

Kimse suclu olarak degmaz.
Gorsel 37. Bisikletci Filmi Gorsel 38. Bisikletci Filmi

Afgan gdemeni Nesim, hasta esinin Iran’daki hastane masraflarni 6deyebilmek amaciyla is aramaya
baslamaktadir. Afganistan’da bisiklet sampiyonu olmasina ragmen, iranli isverenler tarafindan bu yetenegi
g6z ard1 edilmektedir. Goriistiigii bir Iranli isveren, Nesim’e yasal olmayan bir is teklifinde bulunarak, onun
kendi yeteneklerinden ve ahlaki-kiiltiirel degerlerinden vazgegmesini talep etmektedir (Gérsel 38). Iranh
isveren, Nesim’i kiiltiirel ve ahlaki ¢ercevede ekonomik bir kazang elde edecegi bir is yerine, yasadisi bir
is teklifinde bulunmaktadir. Bu durumda Afgan gé¢meni Nesim, hem bireysel yeteneklerinden hem de
Iran’daki ekonomik ve kiiltiirel yasamdan uzaklastirilarak, marjinal bir gruba dahil edilmektedir.

Baran filminde, Afgan gd¢meni Baran insaat isinin agir yiikiinii kaldiramaz ve bu nedenle Iranli isvereni,
onu mutfak islerine ydnlendirerek iranli is¢i Latif ile yer degistirmesini istemektedir. Ancak Baran’in Iran
kimligi olmadig1 i¢cin mutfak aligverislerini gerceklestiremeyeceginden dolay1 Latif’in kimligi ile marketten
aligveris yapilmasina karar verilir (Gorsel 39). Baran, Afgan kimligini geride birakarak Iran’da bir birey
olarak var olma miicadelesi vermenin yani sira “kimliksizlik” gercegiyle yiizlesmektedir. Bu durumda
Baran kendi Kkiiltiirinii terk etmenin ve yeni bir kimliklige uyum saglamanin zorlugunu yasadigi
goriilmektedir.

Sen bu ig igin uygun degilsin.

Gorsel 39. Baran Filmi Gorsel 40. Baran Filmi

Filmin sonunda ise kimligin 6nemi, gii¢lii bir sekilde vurgulanmaktadir. Latif, Afgan go¢meni Baran ve
ailesine ekonomik olarak yardim edebilmek i¢in kendi kimligini satmaktadir (Gorsel 40). Latif’in bu tutumu
aslinda higbir kimlige ait olmamay1 yani “kimliksizligi” sectigini gdstermektedir. Latif’in iran kimliginden
vazgegmesi, marjinallesme stratejisini benimsedigini gostermektedir.

Baran ve Bisiklet¢i filmleri marjinallesme stratejisine yer vermektedir. Bu durum, ¢alismamizin dordiincii
hipotezini desteklemektedir.

8. Sonug¢ ve Degerlendirme

Sinema, iiretildigi cografyanin kiiltiirel degerlerini izleyiciye aktarma amaci tasimaktadir. Sinema filmleri,
iiretildikleri toplumun ve kiiltiiriin birer izdiisiimiidiir. Bu baglamda, sinema filmleri, toplumsal ve kiiltiirel
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degerlerden bagimsiz gelismemektedir. Ayn1 zamanda sinema, toplum tarafindan g6z ardi edilen etnik
gruplart ve egilimleri de kapsamaktadir. Filmler, kiiltiirel ogeleri yeniden iireten, isleyen, aktaran ve
yeniden dolasima sokan kiiltiirel bir iiriintidiir. Bu baglamda sinema filmleri hem kiiltiirli beslemekte hem
de kiiltiirden beslenmektedir (Bilsel, 2022: 56).

Bu calisma kapsaminda, yapilan dokiiman incelemesi sonucunda, iran sinemasinda Bisikletci ve Baran
filmleri ele alinmustir. iran ulusal sinemasinin énemli ydnetmenlerinden biri olan Muhsin Mahmelbaf,
Bisikletci filminde Afgan gd¢menleri, iran’da yasayan ‘Gtekileri’ tasvir etmektir. Yonetmen, filminde
[ran’a yeni gd¢ etmis bir Afgan ailenin toplumsal ve ekonomik uyum siirecini ve miicadelesini konu
edinmektedir. Ayrica yonetmen, filmiyle tilkedeki tiim halklar1 ve kiiltiirleri ¢evreleyen kotii durum ve
kosullar1 tasvir etme goérevini listlenmektedir (Johnson, 2018: 24).

fran film yapimciliginin Afganistan iizerine kiiresel bir sinemasal sdylemin iiretilmesindeki &nemli bir role
sahip Mecid Mecidi, Baran filmiyle Iran’daki Afgan gd¢menlerin sosyal ve ekonomik sorunlarim giindeme
getirmede etkili olmustur. Baran filminde, bir insaatta is¢i olarak ¢aligan Afgan gogmeni Baran ile ayni
ingaatta calisan Iranh Latif arasindaki sevgi merkeze almir. Yénetmen, erkek kiligina girerek calisabilen
Afgan kadin is¢i Baran iizerinden, Iran toplumundaki cinsiyete dayali ayrimcilik bigimlerini ve yerlesik
sinif ayrimlarin1 vurgulamaktadir (Rastegar, 2011: 150).

Calismada Ornekleme dahil edilen Bisiklet¢i ve Baran filmlerinde yer alan sahneler igerik analiz
yontemiyle; asimilasyon, ayrisma, biitlinlesme, marjinallesme asamalarini igeren kiiltiirel stratejileri
baglaminda betimsel olarak analiz edilmistir. Kiiltiirel stratejilere yer verilen sahneler, bir tablo {izerinde
icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Bisiklet¢i ve Baran filmlerinde yapilan incelemeler sonucunda, en ¢ok biitiinlesme stratejisine yer verildigi
goriilmektedir. Biitiinlesme stratejisi, gogmen grubun hem kendi kiiltliriinii koruma hem de diger grupla
etkilesimde bulunma istegini ifade etmektedir. Yonetmenler, bu stratejiye filmlerinde daha fazla yer
vererek, Iran toplumuyla gd¢men gruplar arasinda bir uyum ve karsilikli kabul siireci olusturma
diisiincelerini 6ne ¢gikartmiglardir. Yonetmenler biitiinlesme stratejisini One ¢ikararak, gdgmenlerin; baskin
toplumlar i¢in degerli oldugu mesajin1 vermektedirler. Ayrica, bu filmler, toplumun farkli kesimlerinden
bireylerin gd¢menlere yonelik onyargilarinin kirilmasi i¢in 6nemli ara¢ olmaktadir. Filmlerin biitiinlesme
stratejilerine dair sahnelere bakildiginda Bisiklet¢i filminde sekiz sahnede; Baran filminde ise on sahnede
yer verildigi tespit edilmistir.

Bisiklet¢i ve Baran filmleri, kiiltiirel stratejiler baglaminda, sinematik bir ¢erceve olusturmada 6nemli bir
referans olmustur. Filmler, Iran toplumu ile Afgan gd¢menler arasindaki ayrisma stratejisini objektif bir
sekilde ele almaktadir. Afgan gé¢menlerin ekonomik ve sosyal yasamda, baskin grupla esit sartlara sahip
olamamas gibi durumlar filmlerde islenmektedir. Bunun en keskin 6rnegi ise Afgan miiltecilerin isimleri
yerine etnik kimlikleriyle hitap edilmesi, ¢arpici bir ayrigma olarak goriilmektedir. Filmlerde, alt ve iist
kiiltiirin insas1, karakterler arasindaki diyaloglar ve kisisel iligkiler araciligiryla ortaya ¢ikmaktadir.
Modernlesme ile kirsal yasam arasindaki ikilem, din, dis goriiniis, aidiyet ve kimlik gibi toplumsal temalar,
bireyler ve iliskiler baglaminda ele alinmaktadir. Kiiltiirel kodlar ve alt ile iist kiiltiir unsurlari, séylem
diizeyinde yeniden iiretilerek izleyiciye aktarilmaktadir (Bilsel, 2022: 67). Icerik olarak analiz edildiginde
Baran filmi, Bisiklet¢i filminden farkli olarak; ayrisma stratejisine daha ¢ok sahnede yer verdigi tespit
edilmistir. Yonetmen Mecidi, seyirciye etnik bir ayrismanin olumsuz etkilerini farkli sahnelerde
aktarmaktadir.

franl1 yénetmenler Muhsin Mahmelbaf ve Mecid Mecidi, toplumda géz ardi edilen ve marjinallesen
gogmenleri filmlerinde yer vermektedir. Mecid Mecidi, Baran filminde Afgan gd¢meni olan Baran
karakterinin bir kimlik sahibi olamamasini konu edinir. Baran, Afgan kimlik ve belgelerini Iran’da
siirdiiremezken, ayn1 zamanda resmi bir Iran kimligine de sahip degildir. Bu kimliksizlik, Afgan
gocmenlerin baskin grupla aidiyet duygusunu gelistirmesini engellemektedir. Muhsin Mahmelbaf ise
Afgan gogmeni Nesim’in marjinallesmesini suskunlugu ve dilini terk etmesi lizerinden isler. Y6netmen, bu
suskunluk tizerinden toplumun disladigi, sessiz kalan ve goriilmeyen gogmen gruplari seyirciye sunar.
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Her iki film, toplumun farkli kesimden bireyin Afgan gé¢menlerle iliskilerine yer vererek objektif bir dil
benimsemistir. Bu baglamda filmler, baskin grubun ingasinda, gogmen gruba yonelik asimilasyon stratejisi
benimsendigine dikkat ¢ekmektedir. Asimilasyon stratejisi, genellikle baskin gruba ait normlarin ve
degerlerin gogmen gruba dayatilmasini igeren bir siirectir. Sinemada “6teki” iizerinden, baskin grubun
sinirlari, kimligi ve normlari tanimlanmaktadir. Bu baglamda, kimlik tasvirleri yalnizca bireysel karaktere
odaklanmakla kalmaz, ayn1 zamanda iiretildigi topluma ait unsurlari barindirmaktadir. Filmler kimlik insas1
stirecinde, toplumun “6tekini” gérme bi¢imine dair fikir vermektedir (Bashan, 2022: 99). Bu baglamda,
asimilasyon stratejisine Baran filminde {i¢ ayr1 sahnede yer verilmektedir. Baran filminde Afgan
gdecmenler, ekonomik ve sosyal yasamda baskin grup tarafindan kabul gérmek i¢in uyum saglamayi tercih
etmektedir. Bisiklet¢i filminde ise asimilasyon stratejisine dort ayr1 sahnede yer verilmektedir. Filmdeki
Afgan go¢cmenler, bir tehdit olarak goriiliip asimile edilmek istenmektedir.

Sonug olarak, Iranli yonetmenler Afgan gd¢menlerin yasadiklar1 zorluklar1 ve deneyimlerini sinema
araciligiyla izleyiciye aktarmayi hedeflemektedir. Bu filmler, kiiltiirel stratejiler agisindan analiz
edildiginde her iki filmde de en ¢ok biitlinlesme stratejisine yer verildigi goriilmektedir. YOnetmenler
gbcmen grup ile baskin grup arasinda arzu edilen biitiinlesmeyi sinema aracilifiyla topluma aktarmay1
amaclamaktadir.
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