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DOKUMA USTASI SELAHATTIN KACANOGLU’NUN BULDAN DOKUMACILIGINA
KATKILARI"

THE CONTRIBUTIONS OF WEAVING MASTER SELAHATTIN KACANOGLU TO BULDAN
WEAVING

kK

Liitfiye Giil Giindiiz™*, "' Naime Didem Oz
Oz
Denizli’nin Buldan ilgesi, dokumacilk tarihi agisindan éne ¢ikan, kiiltiirel zenginligini koruyan bir merkezdir
ve dokumacilik burada usta-girak iliskisiyle nesilden nesile aktarilmaktadir. Bu ¢alismada, Buldan’da aktif
olarak siirdirilen el dokumaciligi gelenegi, bu gelenegin korunmasi ve Buldan’da yasayan geleneksel
dokuma ustasi Selahattin Kaganoglu’'nun dokumaciliga katkilari incelenmektedir. Kaganoglu, dokuma
bilgisi ve geleneksel bilgi aktarimiyla dokumacilikta Anadolu’daki en yetkin isimlerdendir. Kaganoglu’nun
Buldan dokumaciliga katkilari; el dokumasi kumaslarin dokundugu tezgah yapisi, desen gelistirme ve iplik
yapisina gére desenlendirme yontemleri, armirli dokuma ornekleri, desenlendirme 6zelinde tahar
planlamasi, dort cerceveli tezgdhlarda yapmis oldugu el dokumasi Griinleri geleneksel Buldan dokumacihigi
kapsaminda anlatilmigtir. Kiltirel mirasin korunmasi icin atilan her adim degerlidir; ancak tim teknik
imkanlara ragmen geleneksel yéntemleri siirdiren bilingli usta ve zanaatkarlar, mirasin gelecege
tasinmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Bu ustalardan biri olan “Yasayan insan hazinesi” 6diline sahip
Kacanoglu’na ait bilgilerin ve kendine has tekniklerin yazili hale getirilmesi de bu ¢calismanin dnemini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Selahattin Kaganogu, Buldan Dokumaciligi, Armirli Dokuma.

Abstract

Located in Denizli, Buldan is renowned for its longstanding weaving tradition and cultural richness, with
weaving practices passed down through the master-apprentice system. This paper examines the ongoing
hand weaving tradition in Buldan, strategies for its preservation, and the contributions of Selahattin
Kaganoglu, a traditional weaving master residing there. Kaganoglu stands out as one of Anatolia’s most
accomplished weaving experts, known for his extensive knowledge and commitment to teaching
traditional skills. His contributions include loom structures used for handwoven textiles, pattern design
methods based on yarn structure, damask weaving examples, warp planning specific to patterns, and
handwoven products made on four-shaft looms. Although modern technology offers many possibilities,
preserving cultural heritage relies significantly on the dedication of masters and artisans who uphold
traditional methods. This study is important in that it documents the knowledge and distinctive techniques
of Kacanoglu, who holds the “Living Human Treasure” title.

Keywords: Selahattin Kacanoglu, Buldan Weaving, Dobby Weaving.

Arastirma Makalesi / Research Article

Basvuru tarihi / Received: 25 Mart 2025- Kabul tarihi / Accepted: 2 Haziran 2025

*Bu makale; Dog. Naime Didem OZ danismanliginda, Lutfiye Gil GUNDUZ tarafindan hazirlanan “Denizli Geleneksel
Kumas Dokuma Ustasi Selahattin Kaganoglu ve Calismalari” (2024) isimli Sanatta Yeterlik Tezinden Uretilmistir.
**Ogr. Gor., T.C. istanbul Sisli Meslek Yiiksekokulu, Tasarim Programlari, Igulgunduz@gmail.com, istanbul/Tirkiye.
*** Prof., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakdltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bélimii, Hali-
Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri Anasanat Dali, naime.didem.oz@msgsu.edu.tr, istanbul/Tiirkiye.

479


https://orcid.org/0000-0003-2827-7063
https://orcid.org/0000-0002-4950-7238

DOI: 10.21602/sduarte. 1665309 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt: 18 Sayi: 35
ISSN 1308-2698

1. Giris

Geleneksel el sanatlari, sadece faydaci Urtnlerin yapimindaki emek becerilerini degil,
ayni zamanda halk bilgeligini, diinyanin yapisi, faydalari ve guzellikleri hakkindaki fikirleri de
tasiyan halk kilttridnin 6nemli bir parcasidir. El sanati tGriinleri uzun bir gelenegin sonucu olarak
edinilen sanatsal incelik ve yiliksek zanaatkarlikla karakterize edilerek, geleneksel ve sanatsal

tekniklerin istikrarini temsil eder (Figicioglu, 2021:209).

Geleneksel dokuma sireci dogumla baslayan ve 6limle sona eren bir yasam metaforu
olarak yorumlanir. Dokuma kumas Uretimi, geleneksel kiltlirde insan yasami ve yazgisi ile
Ozdeslestirilen bir anlam tasir. Bu cercevede, insanin diinyaya kundakla gelmesi ve kefenle

ugurlanmasi, kumasla kurulan simgesel iliskinin bir parcasidir (Yildiz, 2022:256).

Dokumaciligin yizyillardir siiren gelisim tarihine bakildiginda, zaman icinde nasil
degisime ugradig! ve giderek daha karmasik bir hal aldigi acik¢ca gorilmektedir. Yeni dokuma
teknikleri, dokumacilarin daha karmasik doku ve desenlere sahip kumaslar yaratmasina olanak
saglamistir. Sonuc olarak dokumacilk, viicudu yalitmak icin giysi Gretmenin basit bir yolu

olmaktan cikip degerli bir zanaat haline gelmistir (Belge, 2018).

Dokumaciligin tarihine dair bir diger ilging Ozellik ise kumasin iklimsel, bolgesel ve
sosyoekonomik faktérlerden etkilenmis olmasidir. Bu faktorler dokularin gelismesine ve
degisimlerine katkida bulunmustur. Bircok kiltiirde dokumacilik ulusal kiltirin temeli haline

gelmis ve kumaslar karakteristik ulusal bir stil kazanmistir (Kaya, 2020:204).

Mekanik dokuma tezgahinin icadi, kumas Uretim sirecini daha verimli hdle getirmis ve
dokuma sanayisinin gelisiminde otomasyonun 6niint agmistir. 18. yiizyilda dokuma tezgahlarina
motorlarin eklenmesi, dokuma hizini 6nemli 6lglide artirarak Gretim kapasitesini genisletmis ve
dokumacilarin verimliligine biyik katki saglamistir. Bu gelismelerle birlikte dokuma fabrikalari ve
Uretim tesisleri kurulmus, boylece evlerde (retilen kumaslarin yerini daha ucuz ve daha ¢esitli
hazir kumaslar almaya baslamistir. EI dokumaciligl ise bu donemin ardindan giderek yerini
mekanik Gretim sistemlerine birakmistir. 20. ylzyilin ortalarina gelindiginde, sanayilesme ve
yasam tarzindaki kokli degisimler sonucunda geleneksel dokumacilik eski 5nemini kaybetmis ve

zamanla yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir (Belge, 2018).
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Dokumaciliktaki bu kokli degisimlerden sonra vylzyillar boyunca nesilden nesile
aktarilmis bu zanaat ancak gelenekleri koruyan ve tekdiizelige karsi cikan ustalar sayesinde

unutulmaktan korunmus canlanarak artik sanat olarak yeni bir ses kazanmistir.

Bu g¢alismada kdiltiirel mirasin korunmasina yonelik atilan her adim iginde tim teknik
imkanlara sahip olmasina ragmen geleneksel tretim tekniklerini devam ettiren kilttrel biling
sahibi usta ve zanaatgilarin roli ve mirasin tasinmasi siirecine katkilari “Selahattin Kaganoglu”

Ozelinde ele alinmaktadir.
2. Kiltirel Miras Unsuru Olarak Buldan Dokumacihigi

Buldan’da dokumacilik, kentin tarihi kadar eski bir gecmise sahiptir. Tripolis Antik
Kenti’'nde yiritllen arkeolojik ¢alismalar, Buldan’da dokuma faaliyetlerinin Roma Dénemi’ne
kadar uzandigini ortaya koymaktadir. Cografi konumuyla Anadolu’yu Mezopotamya’ya baglayan
Buyik Kral Yolu Gzerinde yer alan Buldan, tarih boyunca 6énemli bir ticaret ve tretim merkezi
olmustur (Basgelen, 1999). Anadolu Selguklu Devleti'nden giiniimiize kadar dokumacilik bu

bdlgede halkin en temel gecim kaynaklarindan biri olmayi siirdiirmiistiir (Onlii, 2010:47-60).

19. yizyilda Osmanl imparatorlugu’nun sanayilesme siirecine girmesiyle birlikte
Buldan dokumaciligi, 6nemli bir donlsim sirecine girmistir. Geleneksel el tezgahlari, yerini
asamali olarak yari otomatik ve tam otomatik tezgahlara birakmis; bu durum dokuma tretiminde
nicel ve nitel degisimlere yol agmistir. 20. ylzyiln baglarinda makinelesme ve seri Uretim
anlayisinin yayginlasmasiyla birlikte, geleneksel el dokumalari biiylik 6l¢lide fabrikasyon

uriinlerle ikame edilmistir (Ozdemir, 2021:34-47).

Buna karsin, dogal pamuk iplikleri ve geleneksel tekniklerle Gretilen “Buldan Bikiilu
Bezi” gibi yerel dokuma tirleri varliklarini korumayi basarmistir. Ancak ayni dénemde, el
tezgahlarinin sayisinda kayda deger bir azalma yasanmis ve dokumalarin kalitesinde gozle goriltr

degisiklikler meydana gelmistir (Quataert, 1993).

20. ylzyil'da ticaret vyollarinin genislemesi ve sanayilesme ile birlikte Buldan
dokumacihigi hem yerel hem de uluslararasi pazarlarda dnemli bir yer edinmistir. Bu donemde,
dogal boyalar ve el tezgadhlarinin kullanimiyla Uretilen dokumalar estetik ve fonksiyonel

ozellikleriyle dikkat cekmistir (Kahraman, 2015:45-60; Demir, 2018:88-102). Ozellikle biriimciik
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gibi dokuma tirleri, geleneksel tekniklerin modern lretim yontemleriyle harmanlanmasi

sonucunda ticari degerini korumus ve gelismistir (Yilmaz, 2020:120-135).

Buldan ilgesinin ekonomisi, ylzyillardir aile ve atolye tipi dokumaciliga dayanmaktadir
(YUksel, 2005). Buldan Ticaret Odasi’'nin 6nderliginde gerceklestirilen ve Giney Ege Kalkinma
Ajansi Dogrudan Faaliyet Destek Programi kapsaminda “Nt Egitim ve Danismanlik Hizmetleri”
sirketinin hazirlamis oldugu “Buldan Tekstil Sanayii’'nin Gelisimi ve Envanter Arastirmasi, 2015”
raporuna gore “Buldan el dokumaciliginin geleneksel 6zelliklerinden olan ev-atolye
birlikteliginden dogan Uretim kiltlirti, Orta Cag zanaat Uretimini andirir bicimde glinimiizde de
varligini sirdirmektedir. Dokuma tezgahi, genellikle avlunun bir kdsesine veya evle bitisik bir ek
uzantiya yerlestirilmistir” (Buldan Tekstil Sanayii’nin Gelisimi ve Envanter Arastirmasi, 2015:19).
Ev-atolye-aile i¢ iceliginin oldugu bu manevi yapi, el dokumaciliginin nesilden nesile
aktarilmasinda blytk katki saglamistir. Son yillarda ev-atolye yapisi kaybolmaya yiiz tutmustur
ve dokuma tezgahlari ev disi atdlyelerde konumlandirilarak dokuma (retimlerine devam

edilmektedir.

ilcede halen motorlu ve el tezgahlarinda dokumacilik faaliyetleri siirdiiriilmekte olup
ozellikle dogal boyalarla renklendirilen kumaslar biyik ilgi gormektedir (Yilmaz, 2006:261-273).
Buldan’in bu tarihsel gelisimi hem geleneksel zanaatlarin korunmasina hem de modern lretim
tekniklerinin benimsenmesine olanak saglamistir. Bu sayede Buldan dokumaciligi, tarih boyunca
gosterdigi uyum saglama ve yeniliklere acik olma gibi 6zellikleri ile 6ne ¢ikarak yerel Gretim yapan
sehirlere 6rnek olmustur. Buldan’in dokuma sektérii, geleneksel zanaatlarin korunmasi ve
modern Uretim tekniklerine uyum saglanmasi baglamindan dikkate deger bir model sunmaktadir.
Hem geleneksel el dokuma mirasini yasatma yoniindeki ¢abalar hem de teknolojik yeniliklere
entegre olma becerisi, Buldan’in bu alandaki surekliligini ve gelisimini saglayan temel faktorler
arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, Buldan’in kdltiirel mirasini koruma ve diinya ¢apinda
tanitma amaciyla gergeklestirilen projeler biiyiik 6nem arz etmektedir. Ozellikle Giiney Ege
Kalkinma Ajansi ve Orta Anadolu Ticaret ve Sanayi isletmesi T.A.S. sponsorlugunda, Buldan
Ticaret ve Sanayi Odasi destegiyle hayata gecirilen “Truth of the Loom” (Dokuma Tezgahinin
Oykiisti) baslikh belgesel film ve kitap ¢alismasi, bu ydndeki kayda deger girisimlerden biri olarak

one c¢ikmaktadir. Luca Babini tarafindan yonetilen bu proje, Buldan dokumaciliginin uluslararasi
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alanda tanitilmasina katkida bulunmus, ayni zamanda kiiltlrel mirasin korunmasi konusunda
farkindalik yaratmistir. Proje, 2013 yilinda “Worth Global Style Network (WGSN) Global Fashion
Awards” kapsaminda diizenlenen yarismada “Sirdirilebilir Tasarim Ekibi” kategorisinde finale
kalarak ikincilik 6diltune layik gorilmis ve boylece Buldan dokuma gelenegi kiiresel platformda

onemli bir basari elde etmistir.

Bunun yani sira, Buldan dokuma gelenegini yasatmak ve genis kitlelere tanitmak
amaciyla her yil diizenlenen Buldan Dokuma, Kiiltlr ve El Sanatlari Festivali, yerel Ureticilerin ve
el sanatlari ustalarinin bulustugu 6nemli bir etkinlik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Festival kapsaminda
gerceklestirilen yarismalarda, el dokumaciligi ve Suzeni isi gibi geleneksel teknikler bulyik ilgi
gormektedir. 2024 yil festivali kapsaminda diizenlenen yarismada, Tripolis Antik Kenti’nin
renklerinden esinlenilerek hazirlanan dokuma calismasinin birincilik édaline layik gorilmesi,
Buldan’in zengin tarihine olan bagliligini ve yenilik¢i yaklasimini bir kez daha goézler 6niine
sermistir. Bu tlr etkinlikler hem geleneksel el sanatlarinin yasatiimasina hem de modern

toplumda bu zanaatlarin strdurilebilirligine yonelik dnemli katkilar saglamaktadir.

Kiltiirel mirasin korunmasina yonelik atilan her adim degerli olmakla birlikte tiim teknik
imkanlara sahip olmasina ragmen geleneksel lretim tekniklerinden vazge¢cmeyen kiiltirel biling
sahibi usta ve zanaatkarlarin varligi ile bu kisilerin rolt mirasin tasinmasi adina ¢ok biyik role

sahiptir.
3. Selahattin Kaganoglu’nun Dokuma Calismalari

Selahattin Kacanoglu, dokumaciligin 6nemli merkezlerinden biri olan Buldan’da dogmus
ve blyimis 6nemli dokuma ustalarindan biridir. Bu kultlrel mirasin icinde dogup blylyen
Kacanoglu, kiicik yaslardan itibaren dokumacilik ile i¢ ice olmustur. Babasi, dokuma konusunda
oldukca yetkin bir kisi olup ogluna bu zanaatin inceliklerini 6gretmistir. Babasinin yaninda
geleneksel dokuma tekniklerini, iplik egirmeyi ve farkli hammaddedeki iplikleri birlikte bikme
yontemlerini 6grenen Kaganoglu, annesi ile bliylikannesinden de kok boya ve desen tekniklerini

O0grenmistir (GUndiz, 2024:43-44).

Kaganoglu, Buldan’da kullanilan geleneksel dokuma tezgahlarinin tasarim ve Gretiminde

yenilikgi bir bakis acisi benimsemektedir. Geleneksel iki cerceveli ve ayakta kullanilan tezgahlar
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yerine, dort cerceveli ve oturmali yapida tezgahlar tasarlayarak hem ergonomiyi hem de desen
cesitliligini artirmaktadir. Oturmali sistemler, dokumacinin daha uzun ve konforlu calisma imkani
bulmasini saglarken dort cerceveli mekanizma ise karmasik ve detayli desenlerin Uretimini

mamkin kilmaktadir (Giindiiz, 2024:52).

Tasarladigl tezgahlarda, her bir parcayi islevsellige ve malzeme secimine uygun bicimde
tasarlayan Kacanoglu, dokuma stirecinde hem verimliligi hem de Urin kalitesini artirmaktadir.
Bununla birlikte, sistem dort cerceve ile sinirh kalmamakta, alti ve daha fazla cerceveli
diizeneklere  donistirilebilmekte boylece armirli  dokumalarda desen  gesitliligi

genisletilmektedir (Glndiz, 2024:52-53).

Desen gelistirme siirecinde ise Kacanoglu, geleneksel ve modern motifleri bir arada
kullanarak 6zgilin tasarimlar ortaya koymaktadir. Bu sirecin baslangic asamasinda, Buldan’in
dogal ve kiltirel unsurlarindan esinlenerek motiflerini tasarlamakta, ardindan firma
kataloglarindan sectigi glincel renk paletleri ile estetik uyum yakalamaktadir. Gerekli durumlarda

kok boya kullanimiyla da dogal tonlara yer vermektedir.

Desen tasarimi asamasinda, motifler 6nce kareli kagit Gzerinde gizilerek tezgaha uygun
Olcllerde planlanmakta, ardindan desenin tahar sistemi ve cergeve sayisi belirlenmektedir
(Gorsel 1). Teknik ¢oziimlemeye verdigi 6nemi sézlii gorismelerde ifade eden Kaganoglu, bu

asamada desenin dokuma asamasina eksiksiz aktarilmasini hedeflemektedir (Kaganoglu, 2023).

Desen detaylandirma siirecinde ise armir tekniklerini kullanarak dokumalara derinlik ve
zenginlik katmaktadir. Cergeve sayisinin artirilmasiyla armirli dokumalarda daha karmasik
motifler olusturulmakta, gerektiginde tahar sistemi lizerinde yapilan diizenlemeler ile desenler

blyitilmekte veya cesitlendiriimektedir.

Dokuma sirasinda, ¢ozgi iplikleri tezgaha yerlestirilip tim ayarlar titizlikle yapilmakta,
boylece tezgdhin diizglin calismasi ve desenin kalitesinin korunmasi saglanmaktadir. Son
asamada ise Kacanoglu, desenin estetik ve teknik degerlendirmesini yaparak gerekirse

diizeltmeler uygulamaktadir (Kacanoglu, 2023).

Desen gelistirme sirecinin temel adimlarindan biri de iplik se¢imi olup, Kaganoglu

ipliklerin dokumanin yapisi ve estetigi Gzerindeki belirleyici roliinii vurgulamaktadir (Goérsel 2).
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Buldan dokumalarinda farkh kalinlik ve 6zellikte ipliklerin birlikte kullaniminin gegmisten gelen
bir uygulama oldugunu ancak dokumacilarin bu gesitliligi planli bir sekilde yapmadigini,
dokumacilarin ellerinde kalan iplikleri degerlendirmek amacindan ortaya ¢ikan bir durum
oldugunu belirtmistir. Kacanoglu, bu cesitliligin dokumalara estetik bir derinlik kazandirdigini da
ifade etmektedir. Kacanoglu ayrica ipligin ylzey yapisinin desen kalitesine etkisine dikkat
cekmekte, plrlzsiz ylzeyli ipliklerin daha net desenler sundugunu, tiyli ipliklerin ise yumusak
ve bulanik bir etki yarattigini ifade etmektedir. Tlylu ipliklerde asiri tiylenmeyi 6nlemek amaciyla

dogal hasil malzemeleri (jelatin, agar vb.) kullanmaktadir.

iplik numaralarinin kumas tiiriine gére degiskenlik gdsterdigini belirten Kaganoglu,
ornegin; 20 numara ipligin geleneksel kumaslarda, 30 numaranin astar dokumalarinda, 40 ve 60
numara ipliklerin ise daha ince dokumalarda tercih edildigini belirtmektedir. Kendi calismalarinda
ise pamuk, yiin ve keten gibi dogal elyaflardan dretilmis ve 16’dan 72 numaraya kadar degisen

iplik numaralarini kullandigini aktarmaktadir (Kaganoglu, 2024).

Kacanoglu, dokuma silrecinde tahar planlamasini kritik bir asama olarak
degerlendirmektedir. Cozgl ipliklerinin tezgahta cercevelerden gecis sirasini belirleyen bu
asama, desenin hem teknik hem de estetik basarisini dogrudan etkilemektedir. Bezayagi gibi sade
desenlerde diz tahar tercih etmekte, armirli desenlerde ise karmasik ve cok cerceveli
sistemlere yonelmektedir. Calismalarinda kirik tahar, zigzag tahar ve atlamali tahar gibi
yontemleri armiir planlamasi ile zengin ve 6zgin desenler Ureten Kaganoglu, simetrik ve
asimetrik tahar sistemlerini de estetik denge ve hareketlilik amaciyla birlikte kullanmaktadir.
Ornegin, dort cerceveli tezgahlarda 1-3-2-4 gibi klasik dizilimleri, alti cerceveli sistemlerde 1-4-2-
5-3-6, sekiz ¢cerceveli diizeneklerde ise 1-5-2-6-3-7-4-8 seklinde dizilimleri uygulayarak desenlerin
detay seviyesini artirmaktadir. Kaganoglu, "kombine" veya "amalgam" tahar sistemi olarak
adlandirdigl yontemiyle tek bir tahar yapisinda 80’den fazla desenin lretilebilecegini belirterek,

tahar planlamasindaki esnekligi vurgulamaktadir.

Kaganoglu, armir teknigini Osmanli’dan ginimiize ulasan kokli bir yontem olarak
tanimlamakta ve bu teknigin modern tasarimlarla birlestirildiginde yenilikci sonuglar sundugunu
savunmaktadir. Dort gergeveli tezgahlardan baslayarak alti ve sekiz ¢ergeveli sistemlere kadar

farkli tahar dizenlemeleriyle dokumalarda zengin ve karmasik desenler elde etmektedir.
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Ozellikle bezayagl zemin orgiisii Gizerine uyguladigli armiir teknikleri ile sade ve zarif sallar
Uretmektedir. Cergeve sayisini artirarak desenlerin boyut ve detay seviyesini ylikselten Kaganoglu
(Gorsel 3), panama teknigi ile sik ve dayanikli dokumalar, dimi teknigi ile ise lic boyutlu etki

yaratan geometrik desenli dokumalar tGretmektedir (Gorsel 4, Gorsel 5).

Geleneksel Buldan motiflerinden biri olan "sican disi" desenini, modern armir
teknikleriyle yeniden yorumlamakta, farkl renk kombinasyonlariyla geleneksel ve cagdas estetigi
harmanlamaktadir (Gorsel 6). Ge¢mis ile glinlim(iz arasinda kopri kuran Kacanoglu, geleneksel
desenleri modern tasarimlarla harmanladigi calismalarini ulusal ve uluslararasi pazarlarda
sergilemektedir. Nitekim babasi Ethem Kacanoglu ile yaklasik 65 yil 6nce birlikte dokuduklari bir
kumasin Vakko’nun sal koleksiyonunda yeniden tasarlanarak yer almasi, onun bu alandaki

basarisini somutlastirmaktadir (Gorsel 7).

3.1.Selahattin Kaganoglu’nun Kiiltiirel Mirasin Devamliligina Katkilar

Selahattin Kaganoglu, Buldan’in dokuma kdltiirini modern teknik ve estetik
yaklasimlarla harmanlayarak, 6zgiin bir dokuma disiplini gelistirmistir. Kacanoglu’nun dokuma
alaninda gelistirdigi teknikler ile Urettigi yUksek kaliteli tirtinler, mesleki basarisini pekistirmistir

ve dokumacilik alaninda 6nemli bir figiir haline gelmesine sebep olmustur.

Kaganoglu’nun bilgi ve deneyimleri, dokumaciligin gelecekte de yasatiimasina énemli
katkilar saglayacaktir. Selahattin Kacanoglu Anadolu’daki bircok geleneksel dokuma Uretimi
yapan atolyeye destek saglamasinin yani sira cesitli fuar ve festivallerde yer alarak geleneksel
kumas dokumaciligini tanitmaya devam etmektedir. Katildig1 etkinliklerde yerel ve ulusal basinda
roportajlari ile yer alan Selahattin Kagcanoglu geleneksel kumas dokumaciligi Gizerine konusmalar
yapmaktadir. Kacanoglu meslek hayatindaki en gurur verici anin, Pamukkale Universitesi’nden
gelen talep lzerine bilgi ve deneyimlerini Gniversite 6grencileri ile paylasmasi oldugunu da ifade

etmistir (Kacanoglu, 2023)

UNESCO’nun “Yasayan insan Hazineleri” 6diilii, geleneksel el sanatlari ve kiiltiirel mirasi
yasatma konusundaki Ustin basarilari taniyan prestijli bir 6dil olarak kabul edilmektedir.

Selahattin Kaganoglu, geleneksel Buldan dokumaciligini gelistirerek katki saglayan ve uluslararasi
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platformlara tasiyan calismalariyla 2024 yilinda “Yasayan insan Hazinesi” édiliinii almaya hak

kazanmugtir.
Sonug

Zanaatkar bilgisi, usta-cirak iliskisi cercevesinde sekillenen ve s6zIi kiiltiire dayanan gayri
resmi bir 6grenme sireci araciligiyla kusaktan kusaga aktarilan dinamik bir yapiya sahiptir. Bu
kendine 6zgl aktarim bigimi, zanaatkarligin yalnizca tiretime odaklanan bir ugras olmadigini; ayni
zamanda kdltiirel mirasin korunmasinda ve toplumsal dayanisma aglarinin devamliliginda 6nemli
bir islev Ustlendigini gostermektedir. Ancak giinimiizde hizla degisen toplumsal yapilar ve
donisen Uretim kosullari, geleneksel bilgi aktarim yollarinin zayiflamasina neden olmakta; bu da
zanaatkarliga 6zgi deneyim alanlarini modern yasamin disina itmektedir. Bu baglamda, usta-
cirak modeli sadece teknik bilgi ve becerilerin kazanildigi bir stirec degil; ayni zamanda kiltiirel

kimligin ve ortak hafizanin korunmasina katki saglayan toplumsal bir yapi olarak 6ne gikmaktadir.

Bu geleneksel bilgi aktarim sirecinin glinimizdeki 6zgin temsilcilerinden biri olan
Selahattin Kaganoglu, Buldan dokumaciligina kazandirdigi vyenilik¢i yaklasimlarla dikkat
cekmektedir. Kaganoglu'nun dokuma alanindaki derin yetkinligi, geleneksel dokuma pratiklerini
¢agdas dokuma anlayisiyla biitlinlestirmesi hem Buldan yoresi hem de Anadolu dokumaciligi igin
onemli bir model haline gelmesine sebep olusturmustur. Selahattin Kaganoglu’nun dokumaciliga
getirdigi yenilikler, geleneksel dort cerceveli tezgahlar tizerinde gelistirdigi desen planlamalari,
iplik yapisina gore desenlendirme teknikleri ve armir sistemleridir. Kacanoglu’'nun cesitli iplik
turleri ve dokuma desenleriyle calisma sekli, armur planlamalarinda uyguladigi 6zgiin yéntemleri
ve bu yontemlerin dokuma drinlerinin yapisal ve estetik 6zelliklerine katkisi Buldan
dokumaciligini ayri bir yere tasimistir. Bu yoniyle doért cerceveli tezgah kullanimi ve tahar
planlamalari Kaganoglu’nun Buldan dokumaciligina getirdigi en dnemli katkidir. Bu katkilar,
yalnizca yerel dokuma geleneginin glincellenmesine degil, ayni zamanda zanaatkarligin sanatsal

ve yapisal potansiyelinin genisletilmesine de imkan tanimaktadir.

Sonuc¢ olarak, Kacanoglu'nun gelistirdigi dokuma teknikleri ve desenlendirme
yontemleri, yalnizca teknik bir gereklilikten ibaret olmayip, ayni zamanda estetik bir ara¢ olarak

Buldan dokumacihginin zenginlesmesine ve c¢agdas sanatla etkilesim icinde yeniden
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yorumlanmasina katkida bulunmaktadir. Kaganoglu’nun ¢alismalari, usta-girak iliskisine dayali
geleneksel bilgi aktariminin  glgli  bir 6rnegi olmasinin  yani sira, kultirel mirasin
surdardlebilirligine ve dokuma sanatinin glincel diinyada yenilikgi bigcimlerde varliginin devamina

onculik eden bir model niteligindedir.

2022).

Gorsel 2. Dort Cerceveli Dokuma Tezgahinda Dokunmus iki Farkli iplik Tiirii Kullanilan Ayni Birim Raporu Uygulanan
Dokuma Ornegi (Giindiiz, 2022).
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Gorsel 3. Selahattin Kaganoglu, Farkli iplik Kalinliklari ve Biikiimii ile Yapilmig Ayni Birim Raporu Uygulanan Dokuma

Orneklerindeki Gorsel Farkliliklar (Giindiiz, 2022).

Gorsel 4. Selahattin Kaganoglu Dért Cerceveli Tezgahta Armiirlii Desen Ozgiin Tasarim Ornegi (Giindiiz, 2022).
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Armirlii Dokuma Pestemal Ornekleri (Giindiiz, 2022).

glu,

Gorsel 5. Selahattin Kagano,

deki (Sol) Sigan Disi ve

gin

Gegmiste Ustliik Olarak Kullanilan Dokuma Orne

glu,

Gorsel 6. Selahattin Kagano

2022).

’

g), (Giindiiz

Gl Motifinin Gintimiz Dokuma Sallarda Tekrar Kullanimi (Sa
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Gorsel 7. Selahattin Kaganoglu’nun Babasi Ethem Kaganoglu ile Dokudugu Dokuma Ornegi (1957) ve Giincel Krem

Renk Dokuma Ornegi (2006), (Giindiiz, 2023).

Gorsel 8. Selahattin Kaganoglu, Birim Desen Motifi Ayni Farkli Cergeve Sisteminde Buyutllerek Dokunan Pegtamal

Ornekleri (Glindiiz, 2022).
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Gorsel 9. Selahattin Kaganoglu, Kareli Kagit Uzerinde Dért Cergeveli Tezgah icin Plani Yapilan Dokuma Pestamal

Taslagi ve Dokunmus Ornegi (Glindiiz, 2023).
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