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oz

Bu c¢alisma, 1962 yapimi Arabistanli Lawrence (Lawrence of Ara-
bia) filminde Osmanli askerlerinin nasil temsil edildigini, Roland
Barthes'in gostergebilimsel ¢6zimleme yontemiyle incelemek-
tedir. Edward Said'in Oryantalizmm Kuramindan hareketle, Bati
sinemasinda Dogu toplumlarinin siklikla egzotiklestirilmis, ote-
kilestirilmis ve stereotiplestirilmis bicimde sunuldugu kabul edil-
mistir. Arastirmanin temel amaci, filmdeki Osmanli askerlerinin
gorsel anlatimlar Uzerinden nasil yapilandirildigini ve bu temsille-
rin Bati merkezli ideolojik sdylemlerle nasil iliskili oldugunu orta-
ya koymaktir. Calismada nitel arastirma deseni benimsenmis ve
Barthes'in iki duzeyli (dUz anlam ve yan anlam) gostergebilimsel
¢o6zUmleme modeli esas alinmistir. Filmde Osmanli askerlerinin
yer aldigi 20 sahne, sinemasal unsurlar da dikkate alinarak ana-
liz edilmistir. Elde edilen bulgular, Osmanli askerlerinin genellikle
zayIf, daginik, ahlaken yoz ve Batili kahraman figrdnun karsisin-
da edilgen bir bicimde temsil edildigini gdstermektedir. Bu tem-
siller, Bat'nin Dogu Uzerindeki kulturel ve ideolojik tahakkimu-
nU mesrulastiran gdrsel anlatilar olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda ¢alisma, sinemanin ideolojik temsil Uretimindeki rolu-
nu ve kulturel belledin insasindaki etkisini tartismaya agmaktadir.

Anahtar kelimeler: Arabistanli Lawrence, gdstergebilimsel analiz,
osmanli asker temsili, oryantalizm, sinemada ideoloji
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ABSRACT

This study analyses the representation of Ottoman soldiers in the 1962 film Lawrence
of Arabia through Roland Barthes's semiotic method. Grounded in Edward Said's the-
ory of Orientalism, it assumes that Western cinema often portrays Eastern societies
in exoticised, stereotypical, and marginalised ways. The primary aim is to reveal how
visual depictions of Ottoman soldiers are constructed in the film and how these rep-
resentations align with Western-centred ideological discourses. The research adopts a
gualitative approach, utilising Barthes's two-tiered model of semiotic analysis—deno-
tation and connotation. Twenty selected scenes featuring Ottoman soldiers are exa-
mined through key cinematic elements, including gestures, costumes, lighting, and
camera angles. Findings show that Ottoman soldiers are predominantly depicted as
weak, disorganised, morally corrupt, and passive figures positioned in contrast to the
heroic Western protagonist. These visual narratives function as ideological tools that
reinforce Western superiority and legitimise the subjugation of the East. In this sense,
the film serves not merely as historical fiction but as a cultural artefact that perpetua-
tes hegemonic representations of “the Other.” This study highlights the role of cinema
in producing ideological meaning and shaping cultural memory through visual repre-
sentations embedded with symbolic and mythic significance.

Keywords: Lawrence of Arabia, semiotic analysis, representation of Ottoman soldiers,
orientalism, ideology in cinema

EXTENDED ABSTRACT

Modern cinematic texts function not only as narrative vehicles but also as powerful
mechanisms for constructing and disseminating cultural ideologies. The concept of
Orientalism, as articulated by Said (1977, p. 162), underscores how Western discourses
have historically framed Eastern societies through tropes of exoticism, otherness, and
ideological domination. Complementing this perspective, Barthes's semiotic theory
offers a framework for decoding the latent ‘myths’ embedded within visual media
(Barthes, 1972, p. 121). Accordingly, semiotic inquiries have illuminated how filmic rep-
resentations can serve hegemonic ends, portraying nonWestern subjects as inferior or
morally deficient (Oxman, 2010, p. 72; Stubbs, 2013, p. 12). This study examines the ideo-
logical representation of Ottoman soldiers in the 1962 film Lawrence of Arabia through
Barthes's semiotic approach, as detailed in the attached article.

Building upon the critical work of Macfie (2007, p. 78) and Isikman (2009, p. 177), this
research problematizes the cinematic depiction of Ottoman troops alongside Western
protagonists. Whereas previous analyses have focused primarily on narrative bias, this
study foregrounds the visual rhetoric of military weakness, moral decay, and passivity
attributed to the Ottoman figures. By situating the film within the broader context of
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Hollywood's ideological apparatus (Crowdus, 2013, p. 45; Buscombe, 2009, p.162), the
research interrogates how camera angles, lighting, costume design, and editing choi-
ces coalesce to endorse a Westerncentric worldview.

The principal aim is to uncover the semiotic structures through which the film const-
ructs the Ottoman soldier as an ‘Other'—a figure defined by deficiency and subordi-
nation. Drawing on the twotiered model of Barthes's semiotic analysis, the study asks:
(1) What denotative and connotative meanings are ascribed to Ottoman military ima-
gery? (2) How do these visual codes function as ideological instruments that legitimi-
se Western heroism? In doing so, it advances existing scholarship by shifting analytic
attention from narrative content to the mythic potential of cinematic form (Barthes,
1977, p. 33; Adiansyah et al., 2023, p. 256).

Methodologically, the research adopts a qualitative design centred on systematic sce-
ne selection. Twenty sequences featuring Ottoman soldiers were purposively sampled
to capture a range of representational contexts—battlefield retreats, defensive forti-
fications, and scenes of capture or violence. Each image was subjected to a triadic
analysis (signifier-signified—-myth) per Barthes's framework, examining how material
qualities (e.g., ragged uniforms, faltering formations) and symbolic associations (e.g.,
fallen flags, subjugated bodies) converge to produce an ideological imprint on the
spectator (Barthes, 1972, p. 121; Bouzida, 2014, p. 1001). Cinematic elements such as fra-
ming, rhythmic editing, and sound design were incorporated into the semiotic rea-
ding to account for the multimodal nature of filmic mythmaking.

Findings reveal a consistent pattern: Ottoman soldiers are visually encoded as weak,
chaotic, and morally compromised, juxtaposed against the disciplined and valorous
Western hero. Key denotative signs—abandoned trenches, disabled artillery, and col-
lapsed fortifications—are reinforced by connotative messages of cowardice and di-
sorganisation, thereby constructing a ‘myth of incapacity’ (Buscombe, 2009, p.162).
Scenes of desecrated tents adorned with eroticised imagery further perpetuate ste-
reotypes of Eastern decadence (Isikman, 2009, p. 177). Moreover, even moments of fle-
eting Ottoman resistance—such as a wounded soldier’s brief, uncoordinated counte-
rattack—are edited to underscore the futility of nonWestern agency (Crowdus, 2013,
p. 45). These visual myths align with similar semiotic findings in contemporary media
analyses (Putri et al., 2022, p. 377; Mazeree et al., 2023, p. 214).

By situating the film within this continuum of semiotic scholarship, the study demons-
trates how visual rhetoric can naturalise hegemonic worldviews. It contributes to media
studies by offering a granular account of how cinematic form functions ideologically,
extending beyond storyline critique to encompass the symbolic regimes operating at
the level of the image. In doing so, it echoes broader calls for critical media literacy that
attends to mythic structures in mass entertainment (Oxman, 2010, p. 72).
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In concluding, this study underscores the importance of interrogating visual media
not only as texts but as cultural artefacts that shape collective memory and legitimise
power relations. The intensive semiotic analysis reveals that Lawrence of Arabia, des-
pite its epic acclaim, propagates an Orientalist discourse that marginalises Ottoman
soldiers’ identity and reifies Western supremacy. As such, examining mythic dimen-
sions of film contributes to our understanding of how popular culture participates in
the construction—and reinforcement—of ideological hierarchies. The study’s insights
have implications for scholars of film, cultural studies, and history, highlighting the
need for methodologies that unpack the silent, yet potent, logic of cinematic myth.

Giris

Modern sinema, yalnizca bir anlati araci degil, ayni zamanda kulturel ve ideolojik
temsillerin yeniden Uretildigi bir mekan olarak degerlendirilmektedir. Edward Said'in
(1977) kavramsallastirdigi “oryantalizm” olgusu, Bati'nin Dogu'yu temsil etme bigimle-
rinin cogunlukla tahakkim ve &tekilestirme temelli oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
badlamda, David Lean'in 1962 yapimi Arabistanli Lawrence filmi, Bati merkezli sinema
anlayisinin Dogu toplumlarini nasil betimledigine dair carpici bir 6rnek sunmaktadir.
Filmmde hem Araplar hem de Osmanli askerleri, Batili kahraman figurd T. E. Lawrence'in
anlatisi etrafinda sekillenen, indirgenmis ve stereotiplestirilmis figurler olarak temsil
edilmektedir (Macfie, 2007, s. 78; Stubbs, 2013, s. 12). Nasll ki sinema kulturel ve ideolojik
temsilleri yeniden Uretme islevi géruyorsa, benzer sekilde siyasal temsil bigimleri de
devlet yapilarinin insasinda merkezi bir rol Ustlenmektedir (Goksu vd., 2022, s. 6).

Film, I. DUnya Savasi sirasinda Hicaz Cephesi'nde yasanan Arap Isyani baglaminda
Osmanli askerlerinin temsiline odaklanirken, anlati yapisi itibariyle Bati'nin Dogu'ya ilis-
kin ideolojik bakisini da yansitmaktadir. Ozellikle Osmanli askerlerinin zayif, disiplinsiz
ve ahlaki olarak yoz figurler seklinde sunulmasi, oryantalist stereotiplerin sinematog-
rafik duzlemde yeniden Uretildigine isaret etmektedir (Isikman, 2009, s. 177). Barthes'in
gostergebilimsel kurami, bu goérsel anlatilarin yalnizca ylzeysel anlamlarini degil, ayni
zamanda tasidigi kulturel ve ideolojik “mit”leri de analiz etmede etkili bir ydntem sun-
maktadir (Barthes, 1972, , s.121; Oxman, 2010, s. 72). Bu baglamda, sinema karelerinde yer
alan semboller, renkler, karakter konumlandirmalari ve kamera acilari, izleyiciye yalnizca
hikaye anlatmakla kalmayip, ayni zamanda ideolojik kodlar da iletmektedir.

Arastirmada, Arabistanli Lawrence filminde Osmanli askerlerinin nasil temsil edil-
digi incelenmektedir. Bu dogrultuda calismanin amaci; filmde Osmanli askerlerine
yonelik kurgulanan gorsel anlatilarin gostergebilimsel analizini yaparak, Batili sinema
anlatilarinda Turk askeri imgesinin nasil insa edildigini agiga c¢cikarmaktir. Calismada
Roland Barthes'in gostergebilim kurami temel alinarak, filmde yer alan secilmis sah-
nelerdeki Osmanli askerlerinin temsili, denotatif (dUz anlam) ve konotatif (yan anlam)
duzeylerde ¢o6zUmlenmistir. Barthes'a gore bir gdrsel gosterge, yalnizca nesnel bir an-
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lam tasimaz; ayni zamanda ideolojik bir séylemin tasiyicisi olarak “mit” Uretir (Bart-
hes, 1972, s. 121). Bu kapsamda, Osmanli askerlerinin yer aldigi 20 sahne, sistematik
bir bicimde incelenerek, gdsteren—-gdsterilen iliskileri baglaminda anlamlandiriimistir.
Gorsel cozUmleme surecinde kostum, jest-mimik, I1sik kullanimi, kamera agisi gibi si-
nemasal unsurlar da analiz kapsamina alinmistir.

Arabistanli Lawrence filminin Bati kamuoyunda Lawrence figurinu yucelten bir
anlati kurdugu, Arap ve Osmanli karakterlerine ise edilgenlestiren ve homojenlestiren
bir dil kullandigi gézlemlenmektedir (Weintraub, 19643, s. 52; Acar, 2023, s. 4). Arap
isyani'na dair tarihi verilerin aksine, filmde Lawrence neredeyse tek basina bir zafer
mimari olarak sunulmakta, Osmanli askerleri ise genellikle savas yetenedinden yok-
sun, disiplinsiz ve barbar figUrler olarak temsil edilmektedir. Ozellikle trenin havaya
ugurulmasi, Akabe'nin alinisi, Sam'daki Osmanl karakolu sahneleri gibi kritik anlarda
Osmanli askerlerinin edilgenligi, Bat'nin Dogu'yu “fethedilmesi gereken egzotik bir
cografya” olarak kurguladigi anlatinin sinemasal iz dusumunu olusturmaktadir (Crow-
dus, 2013, s. 45; Macfie, 2007, s. 83).

Bu calismada Arabistanli Lawrence filminde Osmanli askerlerine yonelik sinema-
sal temsillerin gostergebilimsel acidan nasil kurgulandigi incelenmis; bu temsillerin
ideolojik arka plani sorgulanmistir. Barthes'in teorik gercevesi, gorsel gostergelerin yal-
nizca temsil ettigi objeye degil, ayni zamanda temsil ettigi ideolojiye de isaret ettigini
ortaya koymaktadir. Bu yonuyle calisma, Arabistanli Lawrence filminin Osmanli/Turk
askeriimgelerini nasil dtekilestirdigini ve bu temsillerin kulturel bellekte nasil yer edin-
digini anlamaya yonelik 6nemli bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Arabistanh Lawrence Sinema Filmi

Arabistanl Lawrence (1962) filmi, yalnizca epik anlatimi ve ¢arpici sinematografisi
ile degil, ayni zamanda Bati'nin Dogu'ya bakisini yeniden Ureten kulturel bir anlati ola-
rak da 6nem tasimaktadir. David Lean'in ydnetmenliginde cekilen film, ingiliz subayi T.
E. Lawrence'in Birinci DUnya Savasi sirasinda Arap isyanina katkisini merkezine alarak
Bati'nin Dogu Uzerindeki egemenligini yeniden sahnelemekte ve tarihsel olaylari dra-
matik bir anlatiya donustirmektedir (Macfie, 2007, s. 78).

Filmin merkezinde yer alan T. E. Lawrence karakteri, Bat’'nin Dogu'yu hem ro-
mantize eden hem de tahakkUm altina alan bakis agisini somutlastirmaktadir. Edward
Said'in (1977) “Oryantalizm” ¢calismasinda belirttigi gibi, Bat'nin Dogu'yu “&teki” ola-
rak konumlandirmasi, onu egzotiklestirirken ayni zamanda denetim altina almayi da
mesrulastirir (Macfie, 2007, s. 78). Filmde Lawrence karakteri hem bir kurtarici hem de
bir manipulator olarak resmedilmekte; Arap halklarinin kaderini ydnlendiren bir figur
olarak yUceltilmektedir (Stubbs, 2013, s. 12). Filmin gorsel dili ve anlatim bi¢imi, bu or-
yantalist perspektifi pekistirmektedir. Ozellikle ¢élUn enginligi, Dogu’nun egzotik ve
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gizemli cografyasini vurgulamak icin etkili bir sekilde kullanilmaktadir (Crowdus, 2013,
s. 45). Col manzaralari yalnizca estetik bir se¢cim degil, ayni zamanda Dogu’'nun “bos-
lugu”"nu simgeleyen bir metafor olarak da islev gérmektedir (Buscombe, 2009, s. 162).

Arabistanli Lawrence, yalnizca Batili bir kahramani merkeze almakla kalmayip,
ayni zamanda Arap karakterleri de stereotiplestiren bir anlatim sunmaktadir. Arap
karakterler genellikle geri kalmis, egitimsiz ve kendi aralarindaki cekismelerle tanim-
lanirken, Lawrence bu karmasay! duzenleyen Ustun bir figur olarak gdsterilmektedir
(Acar, 2023, s. 4). Film, Arap karakterleri homojenlestiren ve onlarin eylemlerini Batil
bakisa bagimli kilan bir anlati sunmaktadir (Isikman, 2009, s. 177). Bu baglamda Ara-
bistanli Lawrence, Amerikan sinemasinin genel ideolojik yapisinin bir yansimasi olarak
da degerlendirilebilir. Hollywood'un geleneksel olarak “6teki” kulturleri asagdilayici ve
indirgemeci bir sekilde temsil etme egilimi bu filmde de agik¢a gorulmektedir (Isik-
man, 2009, s. 178). Film, Amerikan izleyici kitlesi icin Dogu’yu romantize ederken, ayni
zamanda Bati'nin Ustunlugunu pekistiren bir anlati sunmaktadir (Crowdus, 2013, s. 46).

Filmin yapim sureci de ideolojik yonelimini pekistirir niteliktedir. Film, bir Ame-
rikan stUdyosu olan Columbia Pictures tarafindan finanse edilmis ve uluslararasi bir
produksiyon olarak pazarlanmistir. Bu durum, filmin kuresel izleyici kitlesine ulasma-
sini saglarken, Batili hegemonik bakis agisinin dinya ¢apinda yayilmasina da katkida
bulunmustur (Stubbs, 2013, s. 13). Ayrica, filmdeki Lawrence karakteri, Batili “bireysel
kahraman” mitinin tipik bir 6rnegidir. Filmde Lawrence, hem Dogu'yu anlama kapa-
sitesine sahip tek kisi olarak sunulmakta hem de kendi i¢sel catismalariyla dramatize
edilerek izleyiciyle duygusal bir bag kurmasi saglanmaktadir (Weintraub, 196443, s. 52).
Bu baglamda film, yalnizca bir tarih anlatisi degil, ayni zamanda Bati'nin birey merkezli
kahraman anlatisini yeniden Uretmektedir (Weintraub, 19644, s. 53).

Ote yandan, filmin tarihsel gercekligi carpitmasi da elestirilmistir. T. E. Lawrence’in
Arap isyanindaki rolU tarihsel kaynaklarda siklikla abartilmis olup, film de bu abartil
anlatiyr surdurmektedir (Leach, 2006, s. 73). Filmde Lawrence, Arap isyaninin ana figu-
rt olarak konumlandirilmakta, oysa tarihsel belgeler Arap liderlerin bagdimsiz hareket
ettiklerini gostermektedir (Macfie, 2007, s. 80).

Filmmdeki muzik ve sinematografi unsurlari da anlatinin ideolojik yapisini destek-
leyen unsurlar olarak 6ne ¢cikmaktadir. Maurice Jarre’nin besteledigi epik film muzigi,
Lawrence'iIn kahramanlik anlatisini destekleyerek izleyicide duygusal bir etki yarat-
maktadir (Crowdus, 2013, s. 46). Ayrica ¢&l sahnelerinin genis aglyla gekilmesi ve karak-
terlerin bu devasa doga karsisinda klugUcuk kalmasi, Batili “fetheden kahraman” anla-
tisini pekistirmektedir (Buscombe, 2009, s.162). Cinsiyet temsili agisindan bakildiginda,
filmde kadin karakterlerin belirgin bigcimde yoklugu, anlatinin tamamina hakim olan
‘erkek kahramanlik anlatisi'ni desteklemektedir (Macfie, 2007, s. 83). Sansur ve film
endustrisinin politik kontrol mekanizmalari da Arabistanli Lawrence filminin icerigini
sekillendirmistir. 1930'lar Britanya'sinda sinema, halkin zihinlerini sekillendiren gugclu
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bir propaganda araci olarak degderlendirilmis ve bu film de benzer bicimde tarihsel
olaylari populer bir anlatiya dénustirmustur (Richards, 1984, s. 155).

TUm bu unsurlar gdéz 6nune alindiginda Arabistanli Lawrence filmi, yalnizca bir
sinema klasigi degil, ayni zamanda Bati'nin Dogu'yu temsil etme bicimlerinin tarihsel
ve ideolojik bir érnegidir. Film, oryantalist anlatlyl guc¢lendiren gorsel ve anlatisal stra-
tejileriyle, Bati'nin “&teki"yi nasil insa ettigini ve bu insayi nasil kitlelere yaydigini agikc¢a
ortaya koymaktadir.

Hicaz Cephesi, Arap isyani ve Arabistanli Lawrence’in isyandaki Rolli

I. DUnya Savasl, Osmanli imparatorlugu icin yalnizca Avrupa ve Kafkas Cephelerin-
de degil, Arap Yarimadasi'nda da kritik mucadelelerin yasandigi bir ddnem olmustur.
Bu dénemde Osmanli’'nin Hicaz Cephesi'nde yuruttugu savas, yalnizca askeri degil,
ayni zamanda siyasi ve ideolojik boyutlariyla da dikkat cekmektedir. Hicaz Cephesi'nde
cereyan eden olaylar, Serif Huseyin énderliginde baslatilan Arap isyani ve ingiltere ta-
rafindan desteklenen T. E. Lawrence'in (Arabistanli Lawrence) bdlgedeki faaliyetleriyle
dunya tarihinin en tartismali sayfalarindan birini olusturur. Osmanli Devleti'nin bu cep-
hedeki mucadelesi, imparatorlugun i¢ butunligunu koruma g¢abasinin simgesi olarak
éne cikarken, Arap isyani ise hem bolgesel hem de uluslararasi cikarlarin kesistigi bir
vakia olarak tarihe ge¢gmistir.

Hicaz Cephesi, savasin genel seyrinde tali bir cephe olarak degerlendirilmis olsa
da Osmanli agisindan bolgedeki hakimiyetin surdurtlmesi bakimindan hayati 6neme
sahiptir (Akgakaya & Aydogan, 2022, s. 351). Serif HUseyin'in liderliginde baslayan is-
yan, Osmanli Devleti'nin i¢c dinamiklerini zayiflatmakla kalmayip, ingiltere tarafindan
Araplari Osmanli'ya karsl harekete gecgirme stratejisinin de merkezinde yer almistir.
ingiltere, Serif HUseyin'e basta silah ve lojistik olmak Uzere genis capl destek sadlaya-
rak isyani kéruklemis, ayrica bolgedeki isyanci liderlere askeri danismanlik vermistir
(Nizamoglu, 2013, s. 124). Ancak ingiltere’nin kiskirtmalar ve destegiyle Serif Hiseyin
ve ogullarinin é6nculugunde baslayan isyan, bolgedeki Arap kabilelerinin azinligi tara-
findan destek bulmustur (Karsh & Karsh, 1997, s. 270).

Arap isyani'nin kékeni, esasen 19. ylzyilda yikselen Arap milliyetciligi hareketine
dayanmaktadir. Fransiz Devrimi sonrasl imparatorluk cografyasinda filizlenen milliyetgi
duslnceler, Osmanli'daki Arap topluluklarini da etkisi altina almistir (Akgakaya & Aydo-
gan, 2022, s. 353). Ozellikle Misir ve Suriye'de faaliyet gésteren misyoner okullari, Arap
gengleri arasinda bu fikirlerin yayllmasinda énemli rol oynamistir. Ancak isyani yalniz-
ca milliyetcilik ekseninde aciklamak yetersiz kalacaktir. Karsh ve Karsh (1997), Arap ls-
yani'nin temelde Serif Huseyin'in Kkisisel iktidar hedefleri dogrultusunda sekillendigini,
genis Arap nufusunun ise bu isyana ya kayitsiz kaldigini ya da karsi ¢ciktigini ileri sur-
mektedir (Karsh & Karsh, 1997, s. 270). Bu yaklasim, isyanin idealist bir bagimsizlik ha-
reketinden ziyade, kisisel ve hanedanlik ¢ikarlariyla bigimlendigine isaret etmektedir.
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ingiltere’nin bolgedeki cikarlari dogrultusunda Arap isyani'na verdigi destek, yalniz-
ca Serif Huseyin ile yapilan yazismalarla sinirl kalmamistir. McMahon - Huseyin Yazis-
malari'nda, Araplara savas sonrasi bagimsizlik vadedilmis ancak ayni dénemde gizlice
imzalanan Sykes-Picot Anlasmasi ile bélge ingiltere ve Fransa arasinda paylastiriimistir
(Umunc, 2006, s. 2). Bu ikili oyun, bolgedeki Arap liderlerin umutlarini sémururken, Law-
rence gibi figurler tarafindan sahada uygulamaya konulmustur. Lawrence'in kendisi de,
Arap liderlere verilen sézlerle ingiltere’nin perde arkasindaki planlari arasindaki geliskinin
farkindadir (Egan, 1948, s. 397). Bu durum, Arap isyani’'nin yerel bir direnis olmaktan dteye
gecerek, emperyalist guglerin hesaplastigi bir zemine donustigunu gdstermektedir.

Arabistanl Lawrence, bu surecte isyanin en dikkat ¢ekici figuru haline gelmistir.
Hugh Leach, Lawrence'in uyguladigi gerilla taktiklerinin askeri tarih agisindan éncu
nitelikte oldugunu vurgulamaktadir (Leach, 2006, s. 338). Lawrence, Arap kabileleri
arasinda guven kazanarak Osmanli'ya karsi etkili bir direnis 6rgutlemis, 6zellikle Hi-
caz Demir Yolu Uzerindeki saldirilariyla Osmanli lojistigini ciddi bicimde sekteye ugrat-
mistir. Ne var ki Lawrence'in bélgedeki etkisi sadece askeri boyutla sinirli kalmamistir.
Onun Arap kulturune duydugu romantik ilgi ve oryantalist bakis agisi, isyanin basarisi
konusundaki iyimserligini artirsa da sahadaki gerceklikler bu hayallerin cok dtesindey-
di (Umunc, 2006, s. 2).

Lawrence'in efsanevi figuru, savasin ardindan Bati kamuoyunda buyutulmus, hat-
ta mitolojik bir boyuta tasinmistir (Weintraub, 1964b, s. 55).. Ancak karizmatik liderligi
ve taktiksel becerilerine ragmen, Arap isyan’’nin basarisi blyUk élctide Osmanli or-
dusunun diger cephelerde yasadigi yenilgilerle baglantihdir. Serif Hiseyin isyani'nin
Arap halki arasinda genis bir taban bulamamasi, Osmanli direnisinin uzun sure devam
etmesini saglamis, Medine gibi stratejik noktalar Osmanli’'nin kararlihiginin sembolu
haline gelmistir. Fahreddin Pasa'nin Medine'deki kararli savunmasi, Osmanli'nin bol-
gedeki askeri disiplini ve dayanikliligini géstermis, demir yolu hattini agik tutma ¢abasi
ise isyanin yayillmasini sinirlandirmistir (Nizamoglu, 2013, ss. 123-125). Bununla birlikte
savasin sonlarina dodru Arap isyani, Osmanli’'nin Filistin Cephesi’ndeki maglubiyetle-
riyle ivme kazanmistir (Akgakaya & Aydogan, 2022, s. 351). Savas sonrasi ddnemde Serif
Huaseyin'in Hicaz Krali olarak taninmasi, ingiltere’nin bélgedeki cikarlari dogrultusunda
verilen sinirli bir 6dun niteligindedir (Nizamoglu, 2013, s.125). Ancak bu durum uzun va-
deli olmamis, ingiltere ve Fransa’nin mandater ydnetim politikalari cercevesinde bélge
yeniden sekillendirilmistir.

Sonug olarak Hicaz Cephesi ve Arap isyani, Osmanli imparatorlugu'nun ¢ézilUs
surecinde hem bdlgesel hem de kuUresel dengeleri etkileyen bir hadise olmustur. An-
cak bu isyan, Arap dunyasinin bagimsizlik umutlarini tam anlamiyla karsilamaktan
uzak kalmis, bdlge yeni bir manda yénetimi dizenine suruklenmistir. Lawrence'in ki-
sisel efsanesi ise, savasin gergekleri ile Bati kamuoyunda yaratilan romantik anlatimlar
arasinda salinan bir figur olarak tarihteki yerini almistir.
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Yontem

Bu calismada Arabistanli Lawrence filminin analiz edilmek Uzere secilmesinin te-
mel gerekgesi, filmin tarihi gergekleri yorumlama bigimi ve Bati’'nin Dogu'ya yonelik
oryantalist bakisini guglu bir gérsel anlatimla yeniden Uretmesidir. Akademik kaynak-
lar (Leach, 2006, s. 73; Macfie, 2008, s. 78; Buscombe, 2009 s.161; Crowdus, 2013, s. 42;
Stubbs, 2013. s. 37) filmi tipik bir propaganda filmi olarak degerlendirmektedir. Filmde
olay 6rgusu Birinci DUnya Savas! sirasinda Arap isyanindaki rolU abartilarak mitolojik
bir figire dénusturtlen T. E. Lawrence etrafinda sekillenmektedir. Ozellikle Osmanli
askerlerini zayif, edilgen ve ahlaki olarak yozlasmis bi¢cimde temsil eden film, tarihsel
olaylari dramatize ederek Bati merkezli ideolojik sdylemleri mesrulastiran gorsel bir
anlatl olusturur (Gulsen, 2020). Ayrica filmin populer kulturdeki kalici etkisi ve sine-
matografik basarisi, Dogu ve Bati arasindaki kulturel karsilasmanin sinema araciligiyla
nasil kurgulandigini anlamak agisindan essiz bir érnek sunmaktadir (Crowdus, 2013).
Bu baglamda film, hem tarihsel gerceklik ile kurgusal anlati arasindaki sinirlarin bu-
laniklastirilmasi hem de ideolojik mitlerin yaratilmasi sUrecini gostermesi bakimindan
akademik incelemeye deger gérulmustur.

Calisma, 1962 yapimi Arabistanli Lawrence filminde Osmanli askerlerinin temsil
bicimlerini gdrsel sdylem Uzerinden ¢ézUmlemeyi amaglamaktadir. Filmdeki temsil
bicimlerinin tarihsel, ideolojik ve kulturel baglamda tasidigi anlamlar Roland Bart-
hes'in gostergebilim kurami gercevesinde analiz edilmistir. Nitel arastirma desenine
sahip olan bu ¢alismada, Barthes'in gelistirdigi iki dUzlemli gdstergebilimsel ¢dzum-
leme yontemi temel alinmistir. Bu yontemde gdsterge ¢ozUmlemesi iki dlUzeyde ele
alinmaktadir. Birinci duzeyde gdsterilen (signified) ve gosteren (signifier) arasindaki
iliskiye dayanan “duz anlam” (denotation) ¢ozUmlemesi yapilmakta; ikinci dizeyde ise
kUlturel, toplumsal ve ideolojik baglamlarin dahil oldugu “yan anlam” (connotation)
analiz edilmektedir (Barthes, 1972, s. 117; Barthes, 1977, s. 33). Barthes'e gore bir goster-
ge yalnizca nesnel bir anlam tasimaz; ayni zamanda toplumsal ve ideolojik baglamda
yuklenmis bir “mit”i de icinde barindirir (Barthes, 1972, s. 121). Bu baglamda arastirma-
da, filmde yer alan sahneler analiz edilirken Roland Barthes'in gdstergebilimsel yakla-
simisistematik olarak uygulanmis ve analizler, su adimlar izlenerek gerceklestirilmistir:

Birinci Asama (Duz anlam Analizi): Filmdeki sahnelerde yer alan nesneler, canli-
lar, insanlar ve olaylar canlilar dogrudan, tarafsiz olarak tasvir edilmistir. Bu asamada
sahnelerde kullanilan nesneler, kisiler ve olaylar betimleyici olarak ele alinmistir.

ikinci Asama (Yan anlam Analizi): ikinci asamada filmdeki sahnelerin yan anlam
¢o6zUmlemesi yapilmistir. Filmde Osmanli askerlerinin temsil edilme seklinin tarihsel ve
ideolojik baglamlari sorgulanmistir. Bu asamada sahnelerde kullanilan gérsel imgelerin
ve karakterlerin sunulus sekilleri ve ima edilmeye calisilan tarihsel ve ideolojik anlamlar
¢cdzUmlemigtir. Ayrica secgilen sahnelerde yer alan renk kullanimi, kamera aclilari, kos-
tumler, mimikler ve beden dili gibi sinemasal kodlar da derinlemesine yorumlanmistir.
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Uclincii Asama (Mit Analizi): Son asamada Barthes)in «mit» kavrami cerceve-
sinde, filmde yer alan sahnelerin Osmanli askerlerine iliskin hangi ideolojik mitleri ve
toplumsal degerleri yeniden Urettigi tartisiimistir. Bu surecte analiz edilen sahneler
yalnizca estetik unsurlar olarak degil, ayni zamanda Bati'nin Dogu'ya dair sdylemlerini
yeniden Ureten birer «mit Ureticisi» olarak degerlendirilmistir.

Orneklem

Calismanin 6rneklem grubunu, Arabistanli Lawrence filminden secilen 20 sahne
olusturmaktadir. Bu sahneler, érneklem secimi asamasinda “amacli 6rneklem” yon-
temine gore belirlenmistir. Amagcl 6rneklem, incelenen fenomenin tipik ve kritik or-
neklerini belirleyerek analiz surecinin derinlik kazanmasini saglamaktadir (Yildirim
ve Simsek, 2018, s. 121). Orneklem seciminde, 6zellikle Osmanli askerlerinin en yodun
olarak yer aldig, ideolojik temsillerinin acik¢ca gdzlemlenebildigi ve gorsel unsurlarin
analiz edilmesine olanak saglayan sahneler tercih edilmistir. Bu baglamda sahneler
dort temel baglam altinda toplanmistir: Akabe Baskini, Osmanli trenine yonelik saldiri,
Lawrence'in Sam’da tutuklanarak Osmanli karakoluna goturulmesi ve Sam yakinlarin-
da Osmanli askerlerinin geri cekilisi. Her baglam, Osmanli askerlerinin temsil bicimini
farkli agilardan ele almak ve filmin genel ideolojik séylemini ortaya koymak amaciyla
secilmistir. Sahne seciminde, gdrsel temsillerin mitolojik ve ideolojik anlatilari taslyip
tasimadigina dikkat edilmistir. Bu kapsamda, gdrsel analiz surecinde Barthes'in gds-
tergebilimsel ¢ercevesine uygun olarak her sahne sistematik bicimde incelenmistir.
Boylece filmde Osmanli askerlerine yonelik ideolojik temsillerin kapsamli ve derinlikli
bir analizi amaglanmistir.

Arastirma Sorulan
Bu calismanin arastirma sorulari, calismanin konusu, amaci ve teorik zemini olan
Barthes'in gdstergebilim kurami cercevesinde su sekilde belirlenmistir:

1. Arabistanli Lawrence filminde Osmanli askerleri nasil temsil edilmektedir?

2. Filmde Osmanli askerlerine atfedilen goérsel ve sembolik gostergeler hangi anlam-
larl tasimaktadir?

3. Osmanli askerlerinin temsil bigimiyle Bati'nin Dogu'yu “oteki’lestirme sdylemi ara-
sinda bir iliski var mi?

4, Filmdeki Osmanli askerlerine iliskin hangi denotatif ve konotatif anlamlar mevcut?

Filmdeki gorsel semboller, Batili izleyiciye Osmanli ordusu hakkinda nasil bir mito-
lojik anlati sunmaktadir?

6. Secilen sahnelerdeki kamera acilari, kostimler ve jest - mimikler gibi sinemasal
unsurlar hangi ideolojik anlamlari Gretmektedir?
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Bulgular

Filmde Osmanli askerlerinin ve ordusunun temsiline doért farkli baglamda yer veril-
digi gorulmektedir. Bu temsiller, belirli tarinsel ve mekansal kesitler cercevesinde yapi-
landirilmustir. ilk olarak, Lawrence ve Arap kabilelerinin Akabe'ye duzenledigi baskinda,
Akabe limanini savunan Osmanl askerlerinin temsili éne ¢cikmaktadir. ikinci olarak, ¢l
bdlgesinde bir Osmanli askeri trenine duzenlenen pusuda, Turk askerlerinin saldiriya
ugramasl sahnesi dikkat cekmektedir. Uclncu olarak, Lawrence'in Sam'da Osmanl as-
kerleri tarafindan tutuklanarak karakola géturtlmesi ve burada fiziksel siddete maruz
kalmasi, Osmanl askerlerinin ve subaylarinin temsiline dair 6nemli veriler sunmakta-
dir. Doérduncu baglamda, Arap isyancilar Sam’a ilerlerken, geri gekilen ve bitkin haldeki
Osmanli askerlerinin tamaminin éldurulmesiyle temsil edilen bir sahne yer almaktadir.
Arastirmanin ‘bulgular’ béliumunde, s6z konusu sahneler Roland Barthes'in gdsterge-
bilimsel analiz ydontemi gcercevesinde dért ana baglam altinda ¢ézimlenmistir.

Akabe Baskini ve Akabe’yi Savunan Osmanli Askerlerinin Temsili

Resim 1-2. isyanci Araplar Lawrence ile Akabe’ye Girerken Bir Osmanl Mevzisi

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (1.47.05/1.47.15)
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Resim T'de (1.47.05) Osmanli askerlerinin Akabe'de mevzide bulunduklari ve savun-
ma hazirliklarinin yapildigi net olarak gorulmektedir. Goruntud, Osmanli askerlerinin
baskin yapan Arap isyancilara mevzilerinden ates ederek karsilik verdiklerini goster-
mektedir. Ancak Resim 2'de (1.47.15), yalnizca on saniye sonraki goruntude, mevzinin
aniden bosaltildigl ve askerlerin ortadan kayboldugu acgikga goérulmektedir. DUz an-
lamda mevzinin terk edilmis olmasi “ani geri ¢ekilme ve yenilgi” anlamina gelirken, yan
anlamda bu gérintl Osmanli askerlerinin direnis glcUnun abartili bicimde zayifligin,
kararlilik ve cesaret eksikligini ima etmektedir. Bdylelikle, Batili anlatida Osmanl as-
kerlerinin zayif, dUzensiz ve kolayca yenilebilir oldugu miti pekistirilmektedir.

Barthes'in mit dlUzeyinde, bu sahneler Batil izleyiciye, Dogu'nun (6zellikle Osman-
[I'nin) askeri acidan yetersiz ve kolay yenilebilir oldugunu gosteren ideolojik mesajlari ta-
simaktadir. Ayrica sahnenin dramatik kurgusu ve gorsel gegisi, Lawrence ve Arap isyan-
cilarin kahramanlik anlatisini destekleyerek, Osmanli ordusunun etkisiz ve yenilgiye acgik
konumda oldugunu vurgulamaktadir. Bu durum, oryantalist séylem ¢ergcevesinde “Ote-
ki"nin gugsuzlestirilerek Batili kahraman figlrundn yuceltilmesine hizmet etmektedir.

Resim 3. Cadirdaki Dans6z ve Asker Fotograflariyla Osmanli’nin Simgesel Yenilgisi

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (1.48.07)

Resim 3, Arabistanli Lawrence filminde Osmanli askeri ¢cadirinin icinden, Lawrence
ve Faysal (Serif HUseyin'in oglu) liderligindeki Arap isyancilarin Akabe sehrine yonelik ger-
ceklesen baskinini gdstermektedir. Sahne diz anlam dlzeyinde incelendiginde, ¢cadir ige-
risinde dikkat ¢ekici bigcimde, cadir diregine asiimis bir dansdz resmi ve yanina ilistirilmis
muhtemelen ¢adirda kalan Osmanl askerlerinin hatira fotografi gorulmektedir. Bu sah-
nede, Arap isyancilarin baskini ¢adirin kapi araligindan gosterilmekte, askerler ise ¢cadirda
bulunmamaktadir. Cadirda ayrica tufek ve askeri canta gibi techizatlar gdze carpmaktadir.

Yan anlam duzeyinde ise sahne, Batili sinemasal anlatilarin Osmanli askerlerini
itibarsizlastirma ve gugsuzlestirme stratejisini sembolik dlUzeyde ortaya koymakta-
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dir. Dansdz resmi ve asker fotograflari, Osmanli askerlerinin disiplinsizligi, eglenceye
duskunlugu ve askeri sorumluluklarindan uzakligini isaret etmektedir. Bu semboller
aracihdiyla Osmanl ordusu, Batili izleyicilere karsi, askeri bir yapidan ziyade gevsek ve
ahlaki disiplinden yoksun olarak gosterilmektedir.

Bu gorsel temsil, Barthes'in “mit” kavrami baglaminda degerlendirildiginde, Os-
manli ordusunun askeri ve ahlaki zaafini simgeleyen ideolojik bir mesaj tasimaktadir
(Barthes, 1972, s. 121). Cadirin igindeki danséz imgesi, oryantalist bakis agisiyla Dogu'yu
egzotiklestirilmis, erotize edilmis ve disiplin disi olarak tasvir etmektedir. Ayrica gadirin
disindaki kaos ve icindeki eglence arasindaki zitlik, Osmanli askerlerinin savas ciddiye-
tinden uzak oldugunun altini gizmektedir. Bu anlati, Bat'nin Osmanli ordusunu ve ge-
nel anlamda Dogu'yu “6teki’lestirme ve kigUmseme sdylemini destekler niteliktedir.

Resim 4-5. Osmanli Tahkimatlarinin Uzerinden Ath Arap Askerleri Atlar Geger

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (1.48.01/1.47.45)

Arabistanli Lawrence filminde yer alan Resim 4 ve 5'teki sahneler, Barthes'in
gostergebilimsel yaklasimiyla analiz edildiginde, Osmanl tahkimatlarinin zayifiginin
sembolik dUzlemde nasil sunuldugunu ortaya koymaktadir. Bu sahneler, Lawrence ve
isyanci Araplarin Akabe'de Osmanli tahkimatlarina gergeklestirdikleri saldiryr betim-

iLETiSIM VE DIiPLOMASi COMMUNICATION AND DIPLOMACY Vil/Year: Temmuz/July 2025 Sayi/Issue: 14

239




. : “ TURKIYE
Mahmut Fevzi CENGIZ YUZYILI

lemektedir. DUz anlamda sahnede Osmanli tahkimatlarinin ¢ok zayif oldugu, atli Arap
savasgcllarin atlariyla kolayca Uzerlerinden gectigi ve Osmanli askerlerinin bu ani saldiri
karsisinda kagistiklari acikga gorUlmektedir. Burada, fiziksel bariyerlerin ve savunma
hatlarinin yetersizligi net olarak vurgulanmaktadir.

Yan anlam acisindan incelendiginde bu sahnelerin, yalnizca askeri bir yenilgiyi degil,
aynl zamanda Osmanli ordusunun moral ve ideolojik anlamda da zayifligini sembolize
ettigi anlasiimaktadir. Bati merkezli sinemasal anlati icerisinde Osmanli askerleri, zayif,
disiplinsiz ve 6rgutsuz bigimde tasvir edilerek, izleyicinin zihninde “kolayca maglup edi-
lebilen bir ordu” algisi olusturulmaktadir. Bu sahneler, Barthes'in ifadesiyle mitolojik duz-
lemde, Batil izleyiciye Osmanli ordusunun askeri agidan yetersiz ve savunmasiz oldugu
mesajini iletmektedir (Barthes, 1972, s. 121). Benzer temsiller diger Hollywood yapimla-
rinda da siklikla rastlanan oryantalist stereotipler ile uyum igcindedir (Isikman, 2009: 177).

Osmanli Askeri Treninin Havaya Ugurulmasi ve
Trandeki Osmali Askerlerinin Temsili

Resim 6. Osmanli Askeri Treni Havaya Ucgurularak Yoldan Cikarilmasi

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (2.30.07)

Resim 6'da Arabistanli Lawrence filminde Osmanli askerlerine karsi gergeklestiri-
len buglnkt UrdUn topraklarinda bir Osmanli askeri ikmal trenine yapilan saldirinin
sahnesi yer almaktadir. DUz anlam agisindan géruntude, ¢olde bir trenin ilerledigi go-
ralmektedir. Osmanli ordusuna ait bu trenin Arap isyancilar ve Lawrence tarafindan
havaya ugurularak raydan cikarildigi net bigcimde gdérulmektedir. Sahne, trenin bom-
bali bir duzenekle havaya ugurulma ve nihayetinde raylardan ¢ikarilma anini dramatik
ve gorsel acidan guglu bir sekilde yansitmaktadir.

Yan anlam duzleminde ise sahne, Osmanli ordusunun askeri ve lojistik zafiyetini
temsil etmektedir. Tren, Osmanli ordusunun bdlgedeki iletisim ve ikmal hattini sem-
bolize etmektedir. Tren raydan cikarilarak Osmanli'nin askeri gug¢ ve kontrol mekaniz-
malari dramatik bicimde yikilir ve bolgedeki hakimiyetlerinin sembolik anlamda sona
erdigi mesaji vurgulanmaktadir. Barthes'a gore gorsel metinler, kulturel ve ideolojik
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mesajlari mitolojik duzlemde ileten aracglardir (Barthes, 1972, s. 121). Bu baglamda sah-
ne, Batili anlatilarda Dogu ordularinin dlizen ve disiplin eksikligi nedeniyle kolayca ye-
nilebilir oldugunu vurgulayan bir mit Gretmektedir.

Resim 7-8. Treni Savunun Birka¢ Osmanli Askeri ve Agir Makinali Tufegin Sessizligi

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (2.30.25/2.30.39)

Resim 7 ve 8'de filmdeki Osmanli askerlerinin saldirlya ugramis trenlerini koruma
cabasini gdsteren sahneler yer almaktadir. DUz anlam duzeyinde Osmanli askerleri,
trene yerlestirilmis Alman yapimi Maschinengewehr 08 agir makinali tufegini kullan-
maya calisirken, daha tufegi etkin hale getiremeden saniyeler icinde Arap isyancilar
ve Lawrence tarafindan oldurular. Burada fiziksel catismanin siddeti ve askerlerin hizli
yenilgisi gdrsel olarak acik¢a vurgulanmaktadir.

Yan anlam agisindan degerlendirildiginde ise sahne, Osmanl ordusunun askeri
hazirliksizligi ve savunma kapasitesindeki eksiklikleri sembolik olarak anlatmaktadir.
AJir makinali tufek gibi modern ve etkili bir savas aracinin Osmanli askerleri tarafin-
dan kullanilamamasi veya kullanilamadan askerlerin 6ldurulmesi, Osmanli ordusunun
teknik yetersizligi, koordinasyonsuzlugu ve askeri disiplinden uzakldina dair bir me-
saj tasimaktadir. Barthes'a gdre gorsel temsiller, mitolojik duzlemde toplumlarin veya
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gruplarin imajini sekillendiren gucglu araglardir ve burada da Osmanli’'nin askeri an-
lamda basarisizigi vurgulanarak Batili izleyicinin zihninde pekistirilen bir “yenilgi miti”
olusturulmaktadir (Barthes, 1972, s. 121).

Bu sahneler, Hollywood sinemasinin geleneksel olarak Dogu toplumlarini glgsuz
ve yenik olarak tasvir eden oryantalist stereotiplerini yeniden Uretmektedir. Osmanli
askerlerinin hizli bicimde etkisiz hale getirilmesi ve savas teknolojisini kullanamadan
olmesi, Batili anlatilarin Dogu'yu zayif, etkisiz ve Batili mUdahaleye acik hale getirme
stratejisinin gorsel bir tezahGrudur.

Resim 9-10. Treni Savunan Diger Osmanli Askerleri

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (2.30.25/2.30.39)

Resim 9-10'da yer alan ve treni savunmaya galisan birkag Osmanli askerini gdste-
ren sahneler, Osmanli askerlerinin temsiline yonelik guclu gorsel ve ideolojik mesajlar
icermektedir. DUz anlamda, sahnelerde devrilen trenin icinde kalan Osmanli asker-
lerinin disari ¢ikarak Arap isyancilara karsi direnis gostermeye c¢alistiklari, ancak kisa
sure i¢cinde etkisiz hale getirildikleri ve dlduruldUkleri agikga gortlmektedir. Sahneler,
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trenin icinden disarlya ates agcmaya calisan ancak basarisiz olan Osmanli askerlerinin
caresizligini ve ani yenilgilerini 6ne ¢ikarmaktadir.

Yan anlam acgisindan degerlendirildiginde géruntuler, Osmanli ordusunun askeri
basarisizligini, teknik yetersizligini ve moral ¢okuntUsunl sembolize etmektedir. Tren
sahnesindeki savunmanin zayifligi ve Osmanli askerlerinin hizli 6lumu, ordunun savas
yetenegdinin ve direnis kapasitesinin eksikligini mitolojik dUzlemde temsil etmektedir.
Barthes'in (1972, s. 121) kavramlastirdigi sekliyle bu goéruntuler, Bati sinemasinin ideo-
lojik sdyleminde Dogu toplumlarinin ve 6zellikle Osmanl ordusunun kolayca maglup
edilebilir oldugu algisini pekistirmektedir.

Bu sahnelerin Batili izleyiciye sundugu mesajlar, Dogulu askerlerin karmasa ve
panik icinde oldugu, etkili savunmadan yoksun bulundugu yonundedir. Sahnelerdeki
kamera acilari ve dramatik ¢ekimler, izleyicide Osmanl ordusunun zayif ve yenilgiye
mahkam bir gu¢ oldugu algisini olusturmayi hedeflemektedir. Benzer sekilde, Holl-
ywood sinemasinda yaygin olan bu tur oryantalist anlatilar, Dogulu toplumlari ve ordu-
lari edilgen, zayif ve Batili mUdahaleye acik olarak tanimlama egilimindedir.

Resim 11-12. Trenin Enkazinda Beyaz Kiyafetleriyle Dolasan Lawrence’in Yarali Bir Osmanli
Askeri Tarafindan Vurularak Yaralanmasi

Kaynak: Arabistanl Lawrence Filmi (2.31.57/2.32.43)
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Resim 11-12'de yer alan sahneler duz anlam duzeyinde incelendiginde, Lawrence'in
beyaz kiyafetlerle Trenin enkazinda dolastigi ve sonrasinda trenin Uzerine ¢ikarak elle-
rini kaldirip Arap isyancilari costurdugu gérulmektedir. Lawrence daha sonra yarali bir
Osmanli askeri tarafindan vurularak kolundan hafifce yaralanir. Yarali asker ise diger
sahnelerde isyanci bir Arap lider tarafindan kiligla éldaraluar.

Yan anlam agisindan incelendiginde, Lawrence'in beyaz kiyafetleriyle adeta kut-
sal ve saf bir kurtarici figur olarak temsili dikkat ¢ekicidir. Lawrence'in beyaz kiyafeti,
Batili kahraman mitini ve Dogu Uzerinde egemen olan figur algisini pekistirmekte,
Lawrence'l adeta dokunulmaz ve Ustlin gdstermektedir. Ancak Lawrence'in bu Ustun-
[Ggunun, yarali Osmanli askerinin gerceklestirdigi beklenmedik hamleyle gegici ola-
rak sorgulanmasi sembolik agcidan énemlidir. Osmanl askerinin vurmasi, sembolik
bir direnis ve “son bir meydan okuma” anlamini tasimaktadir. Ancak askerin hizlica
oldurulmesi, Dogu'nun bu sembolik direnisinin bile etkisiz ve gegici oldugunu anlatan
bir yan anlama sahiptir.

Lawrence’in Osmanli Askeri Tarafindan Tutuklanmasi ve Karakoldaki
Osmanli Subayi ve Askerlerinin Temsili

Resim 13-14. Lawrence’in Osmanli Askeri Tarafindan Tutuklanisi ve
Osmanli Askerlerinin Sembolik Siddeti

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (2.54.17/2.54.19)
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Resim 13 ve 14'te filmde Lawrence'in bir Osmanli karakolunda Osmanli Subayi ta-
rafindan maruz kaldigi uygunsuz davranislar ve siddet sahnesi gosterilmektedir. DUz
anlamda sahnede Lawrence, Sam sokaklarinda devriye gezen Osmanl askerleri ta-
rafindan tutuklanmakta ve Osmanli karakoluna gdéturulmektedir. Karakolda Osmanli
subayi Lawrence'in kiyafetini yirtarak gégsune dokunmak suretiyle uygunsuz davra-
nislarda bulunur. Lawrence bu davranisa tepki olarak Osmanli subayini yumruklayarak
uzaklastirir.

Yan anlam duzeyinde sahne, Osmanli ordusunun sembolik olarak ahlaki dusuklu-
gunu ve Dogu'nun Batill bedeni kontrol altina alma gabasini yansitan gugclu ideolojik
mesajlar icermektedir. Osmanli subayinin, Lawrence'in giysisini yirtmasi ve bedenine
yonelik saldirisi, Barthes'in kavramlastirmasiyla mitolojik bir anlam tasir ve Dogu’'nun
barbarligi, kontrolstzlugu ve vahsiligi seklinde yorumlanabilecek stereotipleri pekistir-
mektedir (Barthes, 1972, s.121). Bu sahne, Batili bedeni kontrol etmeye ¢alisan “vahsi ve
ahlaksiz Dogulu” algisini destekler niteliktedir. Ayni zamanda, Lawrence'in gdsterdigi
sert tepki ve Osmanli subayini yumruklamasi, Batili kahramanin Gstunldgunu ve di-
rencini sembolize etmektedir. Bu direnis, Bati'nin ahlaki ve fiziksel UstUunldgunun altini
cizerken, Dogu'yu saldirgan ve medeni olmayan bir gu¢ olarak resmeden oryantalist
anlatlyl da guglendirmektedir.

Resim 15. Lawrence Sam'daki Karakolda iskence,
Osmanli’'nin Temsilinde Barbarlik ve Sadizm Vurgusu

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (2.56.27)

Arabistanli Lawrence filminde bulunan Resim 15teki sahne, Roland Barthes'in
gostergebilim yaklasimi dogrultusunda duz anlam ve yan anlam duzeylerinde in-
celendiginde carpici ideolojik mesajlar icermektedir. DUz anlam agisindan sahnede
Lawrence'in Sam'daki Osmanli karakolunda askerler tarafindan fiziksel siddete ve
iskenceye maruz kaldigi gortlmektedir. Lawrence’in savunmasiz birakilarak siddete
ugratildigi ve iskence uygulayan Osmanli askerlerinin bundan keyif aldigi izleyiciye su-
nulmaktadir.
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Yan anlam agisindan degerlendirildiginde ise sahne, Osmanli askerlerinin vahsi
ve kontrolstz siddet egilimlerini temsil etmektedir. Osmanli askerlerinin Lawrence’a
uyguladiklariiskenceden zevk aldiklarini ima eden gorsel kodlar, Barthes'in (1972, s.121)
ifade ettigi mitolojik duzlemde “Dogulu barbarlidi ve ahlaki yozlasmay!” simgeleyen
stereotipik anlamlar tasimaktadir. Boylelikle film, Osmanli ordusunu insanlktan uzak,
sadist ve barbar bir grup olarak sunarak Bati'nin Ustinligund ve medeni kimligini iz-
leyici nezdinde pekistirmektedir. Bu sahnede Lawrence'in garesizligi ve Osmanli as-
kerlerinin siddetten aldiklari haz, oryantalist sinema gelenegdi icinde Dogu’'nun zalim-
ligini, BatI'nin ise masumiyet ve magduriyetini sembolize etmektedir. Bdylece Bati'nin
“Otekilestirme” stratejisi icerisinde Osmanli askerleri hem fiziksel hem de moral agidan
yozlasmis karakterler olarak insa edilirken, Lawrence Batili degerleri temsil eden bir
kurban figlrune dénusturulmektedir.

Sam Yakinlarinda Geri Cekilen Osmanli Askerlerinin Temsili

Resim 16. Sam’da Geri Cekilen Osmanli Askerleri

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (3.17.26)

Arabistanl Lawrence filmindeki Resim 16'daki sahne, Barthes'in gostergebilimsel
analizi kapsaminda duz anlam ve yan anlam olarak incelendiginde ¢arpici ideolojik
mesajlar icermektedir. DUz anlam dUlzeyinde sahnede Osmanli askerlerinin Sam ya-
kinlarinda geri ¢ekilirken goruldugu dikkat cekmektedir. Bu askerlerin genel gorunu-
mu oldukca bitkin ve haraptir. Uniformalari dizensiz, yirtik ve kirli halde olup, askerle-
rin yUrlyusu de daginik ve disiplin disidir. Ayrica askerlerin yUzleri yere bakmakta ve
moral agidan ¢okmus olduklari gértintlyle net bicimde aktariimaktadir.

Yan anlam acgisindan incelendiginde sahne, Osmanli ordusunun sembolik olarak
yenilgisini ve moral bozuklugunu temsil etmektedir. Askerlerin dizensiz ve bitkin go-
rantUsy, Osmanli’'nin askeri guclnin ve moral Ustinldgunun tamamen kayboldugu-
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Nnu gosteren mitolojik duzeyde bir mesaj icermektedir. Kamera agilarinin askerlerin
bitkinligini vurgulayan bir perspektiften ¢ekilmesi, Batili izleyicinin zihninde Osmanl
askerlerine ydnelik kiigUmseyici ve asagdilayicl bir imaj olusturmaktadir. Filmdeki bu
sahne, Barthes'in gostergebilimsel yaklasimiyla degerlendirildiginde, Osmanli asker-
lerinin sadece fiziksel degil, ayni zamanda psikolojik ve ideolojik olarak yenik dusmus
oldugunu simgeleyen guglu bir gorsel anlatidir. Bu sahne, Osmanli ordusunun hem
askeri kapasitesini hem de moral bGtUunligunu sorgulatarak Batili ideolojik sdylemler
icinde Osmanli'nin zayif ve yenilebilir oldugu algisini pekistirmektedir. Bu temsil sekli,
Batili anlatilarin Dogu toplumlarini ve ordularini genellikle gugsuz, disiplinsiz ve yenil-
giye acik olarak sunan oryantalist stereotiplerini yeniden Uretmektedir.

Resim 17-18. Lawrence ve Faysal'in Onderligindeki Arap Asiretlerinin
Saldirisinda Osmanli Askerlerinin Temsili

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (3.20.19/30.20.19)

Resim 17 ve 18'de yer alan sahnede Arabistanli Lawrence filmindeki Osmanli or-
dusunun sembolik yenilgisi gorsel olarak sunulmaktadir. DUz anlam agisindan sahne-
lerde, Lawrence ve Faysal liderligindeki Arap isyancilarin saldirisi karsisinda, Osmanl
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askerlerinin panikle geri ¢cekildigi ya da korku iginde teslim oldugu gérulmektedir. Os-
manli askerlerinin daginik ve caresiz bir bicimde kagismasi, géruntinun merkezinde
net bir sekilde aktarilmaktadir.

Yan anlam agisindan incelendiginde sahne, Osmanli askerlerinin askeri disiplin ve
moral butunlukten yoksun olduklarini simgelemektedir. Gorsel unsurlar aracihigiyla
olusturulan bu temsil, Barthes'in ifadesiyle ideolojik anlamlar tasiyan “mitolojik duz-
lem”e isaret etmektedir (Barthes, 1972, s. 121). Osmanli askerlerinin teslimiyeti ve panik
icindeki kacis hali, Dogu ordularinin Batili anlatilarda surekli olarak vurgulanan “kao-
tik”, “korkak” ve “yenilgiye acik” bicimde temsil edilmesini pekistirmektedir. Boylelikle
sahne, Batili izleyiciicin Osmanli ordusunu edilgen, zayf ve yenilgiye mahkam bir dus-
man olarak konumlandirmaktadir. Bu durum, Batili anlatinin temel ideolojik yaklasimi
olan oryantalist sdylemi destekler niteliktedir.

Resim 19-20. Bayragin Dususi, Osmanl’nin Nihai ve Simgesel Cokusu

Kaynak: Arabistanli Lawrence Filmi (3.22.23/30.22.44)

Resim 19 ve 20'de Arabistanli Lawrence filminde yer alan, Osmanli ordusunun
mutlak ve sembolik yenilgisini temsil eden carpici sahne gosterilmektedir. DUz anlam
dlzeyinde bu sahnelerde, Sam’'da kagisan veya teslim olan tum Osmanli askerlerinin
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olduruldugu, yalnizca yuk taslyan hayvanlarin ve koyunlarin hayatta birakildigi gérul-
mektedir. Ozellikle yere serilmis Turk bayradi (Resim 19) ve kagni arabalarinin Uzerin-
deki yipranmis Turk bayraklari (Resim 20), dikkat ceken simgesel 6gelerdendir.

Yan anlam duzeyinde bu gorseller, Osmanli Devleti’'nin sadece askeri olarak dedil,
ayni zamanda sembolik ve ideolojik olarak da ¢éklstinu temsil etmektedir. Ozellikle
Turk bayraginin yere serilmis hali, devletin sayginhdginin ve egemenliginin yok olusunu
ima etmektedir. Barthes'in (1972, s. 121) mit dUzeyindeki anlamlandirmasina gore, bu
tdr semboller gorsel mesajlarin yani sira derin kulturel anlamlar tasimaktadir. Bura-
da bayragin yere serilmesi, bir ulusun onurunun ayaklar altina alinmasini simgeler-
ken, Osmanli askerlerinin hayvanlardan daha degersiz gdsterilmesi ise Batili izleyiciye
Dogu toplumlarinin insanlik disli, caresiz ve yetersiz olduguna dair bir mesaj iletilmek-
tedir. Sonug olarak, Resim 19-20 Roland Barthes'in gdstergebilimsel ¢ercevesinde Os-
manli ordusunun yalnizca fiziksel degdil, ayni zamanda ideolojik olarak da “yok edildigi”
anlamini tasimaktadir. Bayragin yere dusmesi, bu yok olusun gorsel manifestosudur.

Sonuc¢

Sinema, yalnizca estetik bir anlatim araci degil, ayni zamanda ideolojik bir temsil
duzlemidir. Bu baglamda 1962 yapimi Arabistanl Lawrence filmi, yalnizca dramatik ya-
pistyla degdil, dzellikle Bati'nin Dogu'yu ve dzelde Osmanli'yl temsil etme bigimiyle, or-
yantalist bir anlatinin sinematografik bir érnegdi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edward
Said'in (1977) ortaya koydugu oryantalizm kavrami dogrultusunda, bu filmde Osmanli
askerleri, askeri, ahlaki ve kulturel duzeyde sistemli bir sekilde otekilestirilmis, Batili
‘kahraman’ figuru karsisinda edilgen ve yoz bir temsille betimlenmistir. Roland Bart-
hes'in (1972) gdstergebilimsel yaklasimi ise bu temsilleri yalnizca gorsel bir anlati olarak
degdil, ayni zamanda ideolojik mitler olarak ¢ézimleme imkani sunmaktadir.

Calismada yer alan gérsel analizler, Osmanli askerlerinin film boyunca farkl bag-
lamlarda olumsuz bir bicimde temsil edildigini acikca ortaya koymustur. incelenen
20 sahnede, Osmanli askerlerinin direnis kapasitesi son derece zayif, daginik, moral
acisindan ¢ékintide ve ahlaken yozlasmis bir gérintlyle aktariimaktadir. Ornegdin
Akabe baskini sirasinda mevzilerin Osmanli askerlerince hizla terk edilmesi (Resim
1-2) ya da tahkimatlarin atli birliklerce kolayca asiimasi (Resim 4-5), seyirciye Osmanli
ordusunun savunma gucu yetersiz ve Osmanli askerini de korkak gibi sunmaktadir.
Akabe baskininda bir asker cadirinin icerisinde dikkat cekici bicimde, ¢cadir diregine
aslimis bir danséz resmi (Resim 3) ise Osmanli askerlerinin disiplinsizligini, eglenceye
duskUnligunu ve askeri sorumluluklarindan uzakligini isaret etmektedir. Bu temsiller
yalnizca birer savas sahnesi degil, ayni zamanda Bati'nin Dogu'ya dair ideolojik kur-
gusunun gorsel olarak yeniden Uretimi olarak degerlendirilebilir. Buna karsin tarihsel
kayitlara gére Osmanli ordulari, subaylari ve askerleri kisitli imkanlara ragmen buyuk
mucadeleler vermis ve énemli basarilar elde etmistir. Ornegdin Hicaz Seferi Kuvvetler
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Kumandani Fahreddin Pasa, birtakim askeri imkansizliklara, ikmal sorunlarina ve zorlu
dogal sartlara ragmen Medine sehrini kararllikla mUdafaa etmistir ve savasin sonuna
kadar sehri teslim etmemistir.

Barthes'in mit kavrami isiginda, Osmanli askerlerinin ¢adir igcindeki dansdz res-
miyle birlikte betimlenmesi (Resim 3), askerlerin disiplinsizlik, eglence duskunlugu ve
sorumsuzluk gibi kulturel stereotiplere indirgemektedir. Gorsel 6gelerle kurulan bu
anlati, Batili izleyiciye Dogu'nun yalnizca askeri degdil, ahlaki anlamda da yozlastigi me-
sajini iletmektedir. Amerikan sinemasi bu tarz temsillerle, Dogu'yu kuguk dustrmekte
ve BatI'nin Ustunligunu pekistirmeye calismaktadir. Arabistanli Lawrence da bu bag-
lamda degerlendirildiginde, Dogu'nun egzotiklestirilmis, erotize edilmis ve asagdilan-
mis bir temsilini Uretmektedir.

Osmanli askerlerine yonelik saldiri sahnelerinde, dzellikle trenin havaya ugurulma-
sI (Resim 6) ve makineli tufedin kullanilmadan etkisiz hale gelmesi (Resim 7-8), Os-
manli ordusunu teknik agidan yetersiz gibi sunmaktadir. Osmanli ordusunun modern
savas teknolojisine erismis olmasina ragmen bunlari kullanamayacak kadar beceriksiz
gosterilmesi, Bati'nin UstlUn savas aklini ve disiplinini Dogu’'nun karsisina koyarak onu
yeniden tanimlamasina hizmet etmektedir. Lawrence'in yaralanmasi (Resim 11-12) gibi
nadir sahnelerde dahi, Osmanli'nin son bir hamlesi bile etkisiz ve gecici olarak gosteril-
mis; Batili kahramanin yenilmezligi gorsel olarak pekistirilmistir.

Filmin en carpici sahnelerinden biri olan Osmanli karakolundaki iskence sahne-
si (Resim 13-15), Bati'nin Dogu'yu barbar, vahsi ve kontrolstz bir gug olarak temsiline
dair en acik érneklerden biridir. Lawrence'in ugradigi fiziksel ve cinsel siddet, Batili
bireyin Dogulu “6teki” tarafindan tehdit edilmesi anlatisini derinlestirmekte; Batili be-
dene yapilan bu saldiri, ahlaki yozlasmanin gérsel kaniti olarak sunulmaktadir. Kamera
acllari, 1sik oyunlari ve karakterlerin mimikleri, seyircinin zihnninde Osmanli askerlerine
dair negatif bir alginin yerlesmesini saglayan araglara donusmustur. Sam yakinlarinda
geri ¢ekilen ve bitkin halde yuruyen Osmanli askerlerinin temsili (Resim 16), orduya
dair hem fiziksel hem de psikolojik ¢oklsun bir temsili olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Bu temsildeki en dikkat ¢ekici unsur ise disiplinin tamamen kayboldugdu, askerlerin
daginik oldugu ve herhangi bir askeri butunluk géstermedidi izlenimidir. Bu sahne,
Bati'nin Dogu'yu sadece yenilmis degil, ayni zamanda onuru ve direnis gucu yok ol-
mus bir guc olarak sunma c¢abasinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Filmde geri
cekilen Osmanli askerlerinin hepsinin dldurdlmesinden sonra Turk bayraginin yere
dusmus olarak (Resim 19-20) gosterilmesi, Osmanli’'nin yalnizca askeri olarak degil,
sembolik olarak da ¢cokusunu ifade etmektedir. Bayrak, ulusal onurun ve egemenligin
bir simgesi olarak dusunuldugunde bu temsiller, Osmanli Devleti'nin onurunun yere
serilmesinin gorsel anlatisi olarak izleyiciye sunulmaktadir. Bu anlati yalnizca Osman-
I'y1 degdil, genel olarak Dogu'yu Bati karsisinda ki¢Uk ve dedersiz gosterme ¢abasi ola-
rak yorumlanabilir.
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Calismada ulasilan bulgular, Barthes'in gostergebilimsel yaklasimini kullanarak
yalnizca gorsellerin dtuz anlamlarini degil, ayni zamanda tasidiklari yan anlamlar ve mi-
tolojik yUkleri de ortaya koymaktadir. Arabistanli Lawrence filmi, gorsel anlatilari araci-
Ilgiyla Osmanli askerlerini yalnizca maglup edilmis bir gug¢ olarak degdil, ayni zamanda
ahlaki ve kulturel agidan yozlasmis bir “6teki” olarak temsil etmektedir. Bu temsil bigi-
mi, oryantalist sdylemin sinema araciligiyla nasil yeniden Uretildigini ve Bati'nin kendi
kahramanlik anlatilarini nasil insa ettigini gdstermektedir. Filmde Osmanli askerlerinin
temsili, Batill kahraman figlrunun karsisinda konumlandiriimis zayif, disiplinsiz ve ah-
laken yoz bir “0teki” immgesine indirgenmis; bdylelikle Bati'nin Ustunlugu ve Dogu’'nun
tahakkim altina alinmasi mesrulastirilmistir. Sonug olarak, Arabistanh Lawrence fil-
minde Osmanli askeri ve ordusunun temsili tarihsel gerceklikten kopuk, tamamen
oryantalist bir bakis acisiyla kurgulanmistir. Film, Bati'nin Dogu'yu yanlis temsil etme
bicimlerinin tipik bir drnegi olarak degerlendirilebilir.
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