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Oz

Korku filmlerinde yer alan tefris elemanlarinin
insanlarda cegsitli etkiler uyandirdigi soylenebilir.
Bilingaltinin insan davranigi ve yaklasimlarini
belirlemede 6nemli bir etken oldugu bilinmektedir.
insanlarin - mobilyalara  yaklagimlarinda ihtiyag,
begeni, konfor, uyum gibi etkenlerin yaninda
bilingaltinin da 6nemli bir etkisi bulunmaktadr.
Calisma korku filmlerinde yer alan tefris elemanlari
ekseninde insanlarin  bilingaltinin - da  etkisiyle
mobilyalara  yaklagimlarini  ortaya  ¢ikarmayi
amaglamaktadir. Bu baglamda calismada korku
filmleri arasindan amacl 6rneklem yontemine gore
tic film secilmis ve bu filmlerden alinan sahnelerdeki
mobilyalar farkl renk ve malzemeler ile iig
boyutlu olarak modellenmistir. Filmleri seyretmis
olan katihmcilara gosterilen mobilya modelleri
ve filmdeki sahneler hakkindaki goriigleri yari-
yapilandirilmis goriisme yontemi ile elde edilmeye
calisilmisti. Calisma korku filmlerinde yer alan
tefris elemanlarinin korku unsuru olarak nasil ve
ne diizeyde kullanildiklarini, bilingaltinin mobilya
tercihlerinde etkisini belirlemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ortam, Mobilya,
Korku, Duygu, Bilingalt:.

Abstract

In addition to factors such as need, taste, comfort
and harmony, the subconscious mind also has
an important effect on people’s approaches
to furniture. The study aims to reveal people’s
approaches to furniture with the effect of
subconsciousness on the axis of furnishing
elements in horror films. In this context, three
films were selected among horror films according
to the purposive sampling method and the
furniture in the scenes taken from these films were
modeled in three dimensions with different colors
and materials. Semi-structured interviews were
conducted with the participants about furniture
models and scenes from the movie. The study
aims to determine how and to what extent the
furnishing elements in horror films are used as
horror elements and the effect of subconscious on
furniture preferences.

Key Words: Ambience, Furniture, Fear,
Emotion, Subconscious.
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GiRiS

Sinemada aktarilmak istenen duygu, durum veya olaylar bircok farkli etmenle
pekistirilebilmektedir. Mekanlar, mekanlardaki nesneler, sesler, isiklar gibi tim
ogeler filmlerde aktarilmak isteneni daha tutarli hale getirmektedir. Ozellikle
korku sinemasinda mekanlar ve mekanlardaki tefris elemanlari, filmde
yansitilmak istenen korku duygusunu gliclendiren temel unsurlardir. Filmlerde
mekanin korku diizeyini artirmak amaciyla aydinlatma o6zellikleri, tefrislerin

konumu, kullanilan malzemeler, renk secimleri ve ses efektleri gibi nitelikler
ozenle belirlenir.

Korku sinemasinda izleyiciyi filmin icine cekmek ve o ortami aktarmak temel
bir konudur. Filmlerde yer alan tefris elemanlari ise bu konuda énemli bir
yer tutmaktadir. Kliselesmis olan korku filmi sahnelerinin cogunda belirli
tefris elemanlarinin var oldugu gériilmektedir. Marc Olivier korku filmlerinde
konutlarda korku unsuru olarak kullanilan mobilyalar ve nesneleri: Buzdolabi,
mikrodalga firin, telefon, yemek masasi, koltuk, uzaktan kumanda, dikis
makinesi, saksi cicekleri, yatak, daktilo, gardirop, kalorifer petekleri, medikal
haplar ve dus perdeleriolarak tanimlamaktadir (Olivier, 2020). Jean Baudrillard’a
gore gardirop, yatak ve biifeyle birlikte evin lic “mobilya-aniti”’ndan (meubles-
monuments) biridir (Baudrillard, 1968, s.23). Baudrillard’in mobilya-anitlari
olarak adlandirdigi nesneler, genellikle bir nesilden digerine aktarilan ahsap
parcalardir. Evle, ev sakinleri ve icindeki nesnelerle zamansal, maddi ve
sembolik iliskileri aracihigiyla benzersiz bir varlk sergilerler (Olivier, 2020,
s.238). Bu sebeple korku filmlerinde genellikle ahsap gardiroplar kullanilir
ve ahsabin eski olmasi onu daha drkiitiici hale getirir. Sallanan sandalyeler
ise korku filmlerinde ayni sebeplerle ham ahsap olarak tercih edilmektedir.
Genellikle tizerlerinde minder dahi bulunmaz. Sallanan sandalyelerin hareketli
olmasi urkitiicii olmak icin yeterlidir. Bunun yani sira tim tefris elemanlari
korku filmlerinde stres, heyecan ve gerilimi ylikselterek bilinmeyen durumlari
pekistirmek lGzere kullaniimaktadir.

Kullanicilarmobilyalarage¢mistekianilarindan,deneyimlerindenvebilincaltindan
gelen bilgilerden cesitli anlamlar yiikleyebilmektedir. Bir mobilyanin gecmis
deneyimleri animsatmasi, belirli kiiltiirel sembollerle iliskilendirilmesi, anilarla
baglanti kurmasi ya da mekansal yerlesimi, kullanicinin bilingaltinda olumlu veya
olumsuz hisler uyandirabilir. “Bilincalti farkinda olmadigimiz arzu, istek, diirtd,
duygu ve diistincelerin bulundugu bir hazinedir” (Karabulut, 201 1,5.974). Oviir
(2017)’e gore, “Bilincdisi, kisinin 6zel bir cabasi ile bilince cagrilamayan, farkina
varilamayan yasantilarin sakli oldugu ruhsal bélmedir; daha dogru bir deyimle,
bu nitelikte olan ruhsal siireclerdir.” (s.27). Bilingdisi iki farkli bilesenden
olusacak sekilde kavramsallastirilabilir: Birincisi, gegici olarak bilingsiz olan
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ancak bilingli siireglerden ayirt edilemeyen ortiik siiregler; ikincisi ise, bilince
¢ikarilmasi halinde bilingli zihnin geri kalaniyla tam bir karsit olusturacak olan
bastirilmis siirecler (Freud, 1997, s.122). Freud bilincalti kavramini, biling
hallerinin derinlerinde ve goériilmesi miimkiin olmayan bir bolimde calisan
farkli bir yapi olarak tanimlamaktadir (Karabulut, 2016, s. ). Bilincalti bes duyu
organi yerine sezgiler araciligiyla zihnin cevresinde olanlari fark eder. Biling ve
duyu organlarinin aktif olmadigi durumlarda bilingalti kendini gostermektedir
(Murphy, 2009, s.35).

Freud, bilindik olanin, bilincaltinda cesitli nedenlerle bilince cikan korku ve
kaygi duygularinin tekinsizlik kavraminin olusmasina neden oldugundan
bahsetmektedir (Freud, 2003, s.124). “Mimarinin en énemli bilesenlerinden
mekani kullanan sinema asinalik hissi tzerinden ev kavramini kullanarak
tekinsizlik hissi olusturabilmekte, bilinen ev kavramini fiziki uzay ve
zamanin sinirlarindan bagimsiz bir sekilde yeniden kurgulayabilmektedir”
(Sariberberoglu Tuncok, 2019, s.30).

Uriin tasarimi, algisal diisiinme kosulu altinda bir tiir bilincalti davranisi olarak
da goriilebilir. Uriin tasarimcilari genellikle psikolojik faaliyetlerini, yasam
deneyimlerini ve giizellik duygularini birlestirerek triinlere anlamlar yiiklerler.
Ancak bu durumda tasarimi rasyonel ve bilingli diisinme yoluyla aciklamak
imkansizdir ve tasarlanan Uriin de tamamen 6zgiindiir (Kang ve Jie, 2018,
5.742). Uriin tasariminin yani sira kullanicilar da bilincaltindan gelen veriler
yoluyla triinlere anlam yikleyebilmektedir.

Korku sinemasi, bilingaltini harekete gegiren tasarim unsurlarini en etkili
kullanan alanlardan biridir. Calisma korku filmlerinde yer alan tefris
elemanlarinin korku unsuru olarak nasil ve ne diizeyde kullanildiklarini,
bilincaltinin mobilya tercihlerinde etkisini belirlemeyi amaglamaktadir. Bu
calismada, filmlerdeki tefris elemanlarinin yalin halleri ile korku unsuru olarak
kullanildiklari mekan icindeki durumlari karsilastirilmisti. Bu karsilastirma
yoluyla, bir nesnenin korku unsuruna dénilismesinde rol oynayan 6zelliklerin
ve bu siirecte bilingaltinin etkisinin belirlenmesi hedeflenmektedir. Corry ve
Thompson (1993) calismasinda filmlerde maruz kalinan belirli bir yasam tarzini
aktaran ic mekan tasvirlerinin izleyicilerin tasarim tercihlerini etkilediginden
bahsetmektedirler (Corry ve Thompson, 1993, s.31). Filmlerde kullanilan
tefris elemanlarinin yalin halleri ile korku unsuru olusturdugu durumlarin
kullanicilar agisindan tercih durumlarini belirlemek calismanin bir diger
amacini olusturmaktadir. Bu baglamda amach 6rneklem belirleme yéntemine
gore lg korku filmi belirlenmistir. Bu filmlerden alinan sahnelerdeki tefris
elemanlari mekandan koparilarak lic boyutlu olarak modellenmistir. Kullanilan
her mobilya dorder farkl renk ve malzeme ile gérsellestirilmis ve her biri farkl
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katiimcilara gosterilmisti. Uc boyutlu modellenmis gérseller ve sahnenin
orijinali lzerinden toplam 16 katiimcr ile goriisme gerceklestirilmistir.
Yapilan goriismeler sonucunda elde edilen veriler icerik analizi yontemi ile
analiz edilmistir. Calisma izleyicilerin veya kullanicilarin mobilyalari algilama
bicimlerini bilincalti diizeyde etkileyen tasarim unsurlarini ortaya cikarmayi
ve mobilyalarin islevsel ve estetik niteliklerinden ¢ok, psikolojik ve duygusal
tepkiler tizerindeki etkisini vurgulamayi hedeflemektedir.

Korku ve Korku Sinemasi

insanin en temel duygularindan biri olan korku fizyolojik ve psikolojik bircok
etkiye sebep olmaktadir. Hancerlioglu’na (1993) gére herhangi bir aci veya
kotiiliik kuskusundan dogan, ruhbilim terimi olarak korku: “Olabilir sanilan bir
kotiiliigiin uyandirdigi sindirici duygu.” Hekimlik terimi anlaminda ise korku,
yilgi kelimesi ile de kullanilan hastalik halindeki korkuyu dile getirmektedir
(Hancerlioglu, 1993, s.316-317). Kéknel korku kavramini: “Korku canlinin,
insanin algiladig, gordigi ya da distindiigl, imgeledigi, tasarladigi, tehlikeli,
tehdit dolu durum, kisi, nesne, olay ve olgu, karsisinda gésterdigi dogal, evrensel
duygulanim durumu, ruhsal tepkidir.” seklinde aciklamaktadir (Kéknel, 1998,
s.16). Bu baglamda korku duygusu her an, her yerde ve herhangi bir zamanda
ortaya cikabilir.

Korku, dogum ile baslayip 6liime kadar az veya cok bir sekilde hayatin her
aninda yasanabilen bir duygudur. Ansizin patlamaya hazir ve patladiginda
tekrar sisebilen bir balon olarak tanimlanabilir. Korkunun kaynagi tek bir sey
olabilecegi gibi bircok farkli seyden de korkulabilir. Bunun en 6nemli nedeni ise
insanin sahip oldugu tasarim ve imgelem yeteneginin korkunun temel yaraticisi
olmasidir (Mannoni, 1992, s.6). Bir olay veya nesneden belirli kosullarda
korkulurken, farkl bir zamanda veya durumda ayni olay veya nesneden
korkulmayabilir; bu durum korkunun baglamsal oldugunu géstermektedir.

Korkunun kaynagini ya da korku unsurunu olusturan ¢ok sayida kavram, olay,
nesne, kisi veya olgu bulunmaktadir. Bak (1997): “Yalniz dogaiistii olandan
kaynaklanmaz korku, alisiimisin ve normal olanin alanindan sapmalar da bir
tedirginliginin kuskunun ya da dehsetin kaynag olabilir kolaylikla.” seklinde
korkunun kaynaginin cok cesitli olmasindan bahsetmektedir (s.3). insanlik
tarihinin ilk zamanlarinda dogaya karsi glicsiizliigiini anlayan ve kendini
zayif hisseden insan, hayatta kalma icgiidiisu ile doganin getirecegi her tirli
tehlikeye karsi dogrudan korku hissetmektedir. insanin temel korkular da ilk
donemlerden beri bilinmeyene, belirsiz olana, bedensel aci cekmeye ve zarar
gormeye veya mevcut halinin bozulmasina, 6lmek ve yok olmaya dayanmaktadir
(Kotan, 2022, s.123). Korku duygusunun temelinde kendini giivende hissetme
veya hissetmeme arasinda yakin bir iliski bulunmaktadir. Var olan giivensizligin
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nedenleri somut olarak ortaya koyulamiyorsa bu durumda kaygi olusmakta ve
bu duygudan kurtulmak, karsida kacilabilecek ya da saldirilabilecek herhangi bir
“nesne” olmadigindan daha da zorlasmaktadir (Abisel, 1999, s.133). Korkunun
kaynaklari oldukca cesitlidir: Bunlar arasinda doganin giicii, hayvanlar gibi dogal
tehditler; savaslar ve robotlar gibi insan yapimi tehlikeler; mitoloji ve dinden
beslenen canavar, hayalet, vampir gibi dogalistli varliklar sayilabilir. Bunlarin
yani sira korku sinemasinda, korku unsuru olarak kullanilan fiziksel nesneler
veya mekansal durumlar da s6z konusudur.

Korku filmleri herhangi belirli bir Glkenin tarih ve cografyasiyla iliskili degildir.
Bu sebeple, her iilke kendi kiiltiiriine gore korku filmlerini yapmis ve bu
filmler birbirlerini etkilemis, alttlirleri de zenginlestirmistir. Vampirlerin cikis
Transilvanya olsa da, diinyanin her yanina dagildiklarindan dolay: kusaklar boyu
bircok farkl illkede ortaya cikabilmektedir. Korku sinemasi, insanin temel
korku ve kaygilarindan beslenerek eserlerini verdiginden dolayi diinyanin
her yerinde seyirci bulabilmektedir (Abisel, 1999, s.117). Oztiirk ve Sariman
Ozen'e (2021) gore; “Korku sinemasi hakkinda kesin bir tanimlama yapmak
cok miimkiin degildir. Bunun icin temelde korkuyu hedef alan, korku &gelerini
barindiran ve korkunun belirleyici unsurlarini tastyan filmlerin olusturdugu
ti, korku sinemasi olarak tanimlanabilir.” seklinde korku sinemasinin
tanimlamasini 6zetlemektedir (Oztiirk ve Sariman Ozen, 2021, 5.568). “Korku
filmlerinin dénemsel olarak farklilasan temalari, karakterleri vardir; fakat
islev aynidir. Her film, kendi déneminin gercekliginin glidiimlenmis, mistik
hale getirilmis izdiisimiini korkutarak yansitmaktadir” (Yavuz, 2004, s.94).
“Korku sinemasi; baskaca tiirler gibi sessiz donemden kalma klasik yapitlara ve
upuzun bir edebiyat gelenegine, bir mirasa sahiptir. Korku sinemasi; oliimsiiz
mitoslarla beslenen, var olanlara baskaca ve yeni mitoslar ekleyen kocaman bir
gelenektir.” (Scognamillo, 1996, s.66).

“Korku sinemasi insanlari mutlu en azindan memnun ve rahat kilar. Clinkl
kahramanlarin, értimcekli bir eski satonun mahzenlerinde, manyak katillerin veya
korkung canavarlarin, deli doktorlarin elinde gecirdikleri sikintili anlar, bize kendi
rahathgimizi, giivenimizi pekistirerek dastindirir, cevremizden, yasamimizdan,
kisiligimizden yakinmamizi bir siire bile olsa filmin getirdigi gliven duygusunun
rahathgiyla degis-tokus eder.” (Dorsay, 1986, 5.67).

Yillar boyunca korku filmlerinin konulari ¢esitlenmis ve gelismistir. Dénemin
olaylarina, salginlara, gelismelerine bagli olarak hayalet dykiilerinden dogadistu
yaratiklara, salgin hastaliklara, niikleer savas ve istila konularindan seri katil ve
psikopat konularina gibi degisimler yer almistir. Son yillarda gelisen teknoloji
ile de birlikte yapay zeka, android robotlar gibi konularda insanlarda korku
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duygusu uyandirmaya baslamis ve bu durumda filmler icin korku unsuru
olarak yer almaktadir. Tanimlamasi ¢cok miimkiin olmayan bu tiiriin, alt
tlrlerini siniflandirmak da oldukga zordur. Bundan dolay korku filmlerinin alt
tiirleri bircok farkli siniflandirmaya sahiptir. Bu siniflandirmalar Tablo |’de yer
almaktadir.

Yazar Korkunun Alt Tiirleri
Bruce F. 1. Canavar Oykiileri, 2. Dogaiistii Hikayeler, 3. Psikoz veya Psikopat
Kawin Oykiileri

Maurice 1. Dogal Saldiri, 2. Aptallar Gemisi, 3. Diigen Kent, 4. Canavar, 5. Hayatta
Yacowar Kalma

Robin Wood 1. Psikopat ya da sizofren bir insan olarak yaratik, 2. Doganm Intikamu,
3. Seytanlik Ruhu ve $eytana Tapma, 4. Korkung Cocuk, 5. Yamyamlik

1. Doganin Anormallikleri, 2. Uzaylhlar ve Dis Uzay, 3. Asya Korkusu,
4. Baglangic Rafi, 5. Klasikler, 6. Cehennemden Gelen Kétiiliik, 7. Yabanci
Don Sumner  Korku, 8. Hayalet Hikayeleri, 9. Cinayete Tesebbilis Kesici Alet Kullanan,
10. Canavarlar, 11. Psikotikler, 12. Dogaiistii Gerilim 13. Vampirler,
14. Zombi Istilast

1. Vampirler ve Zombiler Dahil Olmak Uzere Oliimsiizler, 2. Canavarlar,

MarcBlake & 3 pgikolojik Korku 4. Seytanlar, Ele Gegirme ve Cocuk Ele Gegirme
Sara Bailey 5. Dogaiistii: Hayaletler, Musallatlar ve Ociiler,AG_. Biiyiiciilik ve Lanetler 7.
Kurt Adamlar ve Viicut Korkusu, 8. Kotiiciil Bilim 9. Kesici Alet Kullanan

Tablo 1. Korku Filmi Alt Tiirleri (Abisel, 1999, s.150-151; Yacowar, 2012, s.217-223; Sumner,
2010, s.4; Blake ve Bailey, 2013, s.21).

YONTEM

Calismada, korku filmlerinde yer alan tefris elemanlarinin korku unsuru olarak
kullanimini ve bilingaltinin mobilya tercihlerine etkisini incelemek {izere nitel
arastirmalardan ¢oklu durum calismasi yontemi kullaniimistir. Yin (1994)’e gore
durum calismasi, “cagdas bir olguyu gercek yasam baglami icinde, ozellikle
de olgu ve baglam arasindaki baglarin agikca belirgin olmadigi durumlarda
arastiran deneysel bir incelemedir.” (Yin, 1994, s.13). Creswell (2007), durum
calismalarini, arastirmacinin zaman icinde sinirli bir veya birden fazla sistemi
(durumu) acikladigi ve duruma dayanan temalari tanimladigi nitel bir yaklasim
olarak aciklar. Birden ¢ok bilgi kaynagini (gériismeler, gozlemler, gorsel-isitsel
materyaller, dokiimanlar ve raporlar gibi) iceren ayrintili, derinlemesine veri
toplama yolunun kullanildigindan bahsetmektedir (s.73).

Birden fazla durum kullanilarak yapilan calismalar genellikle, ortak durum
calismalari, capraz durum calismalari, ¢oklu durum calismalari veya coklu
saha calismalari ve karsilastirmali durum calismalari olarak adlandiriimaktadir.
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Bu calismalar birden fazla durumdan (vakadan) veri toplanmasini ve analiz
edilmesini icermektedir (Merriam, 1998, s.40). Bu baglamda ¢oklu durum
calismasi yontemi kullanilan calismanin deseni Goérsel |’de yer almaktadir.
Korku filmlerindeki mobilyalarin korku unsuru olma durumlari, mekan
ve atmosferle iliskisi ve bilincalti unsurlarinin mobilya tercihlerine etkisini
incelemek amaciyla bu yéntem ve asamalar belirlenmistir. Ayrica film
sahneleri, li¢ boyutlu modellemeler ve goriismeler gibi birden ¢ok farkli veri
triiniin birlestirilmesi sebebiyle ¢oklu durum calismasi uygun gorilmiistiir.
Bu yaklasimla, korku sinemasinda mobilyalarin korku unsuru olarak kullanimi
baglamsal, gorsel ve bilingalti unsurlari ile bitiinciil bir sekilde analiz edilmistir.
Calismanin deseni, disiplinler arasi bir yaklasimla nitel verilerin sistematik bir
sekilde yorumlanmasina olanak saglamistir.

Coklu Durum Calismasi

(¥

Gériismeler, korku filmlerindeki
tefris elemaninin korku unsuru
olarak kullanimini ve korku unsurlari

l ile bilingaltinin katilmeilarin

Olgiit 6rnekle yontemine gore 6 dlciit
belirlenmistir.

mobilya tercihleri tizerindeki etkisini
belirlemek amaciyla Microsoft
Teams platformunda
gergeklestirilmistir.

v

Filmdeki mobilyay: igeren sahnenin
gorseli katilimeilara gosterilmistir.

Bu 6 8lgiite uyan 3 korku filmi
incelenmek tizere secilmistir.

|

Filmlerde korku unsuru olarak
kullanilan 4 mobilya belirlenmistir. ¢

Orneklem Belirleme

Goriigmelerin Yapilmasi

Mobilyanin bulundugu sahnenin 2
dakikalik sekans: katilimeiya

<_

Belirlenen mobilyalar Adobe fzleiimist
Photoshop programi yardimiyla ¢
bulundugu sahneden ayrilarak yalin
hale getirilmistir. Gériismeler MAXQDA 2020

programi yardimiyla kodlanmustur.

v

Kodlamalar, kategoriler ve temalar
olusturularak anlaml iliskiler ortaya
konulmus ve yorumlamalar
yapilmustir.

Mobilyalar baglamdan bagimsiz
etkileri test edilmek amaciyla
3Dsmax programi yardimuyla farkl
renk ve malzemeler ile ii¢ boyutlu
olarak modellenmistir.

Gérsel Verilerin Hazirlanmast

Gériismelerin Analizi ve
Yorumlanmast

‘_
‘—

R Korku filmlerind lan tefri
ERS Konu hakkinda egitim aldiklarindan OFH LSS yor & an ey "
= i o elemanlarinin korku unsuru olarak
S o dolay1 katilimeilar i¢ mimarlik = o =
Bl boliimii lisans dgrencilerinden g afllrarn o (el mefilyn
=z % = ilmbi o 2 tercihlerine etkileri yapilan analizler
J /A GUmISHE. ve bulgular ile sonuglandirilmistur.

—

Gorsel 1. Calismanin Deseni
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Orneklem

Calismada 6ncelikle korku kategorisine ait filmler belirlenmis ve aralarindan
incelenecek filmler amach 6rneklem belirleme y&ntemlerinden dlciit
ornekleme ile secilmistir. Miles ve Huberman’a (1994) gore olciit rnekleme
yontemi, nitelik saglama acisindan giivenli, belirlenen olciitleri karsilayan tiim
vakalari iceren bir yontemdir. Bu baglamda calismada incelenen filmler asagida
belirtilen alt1 dlclite gore belirlenmistir. Filmlere ait bilgiler Tablo 2’de yer
almaktadir.

I. Filmin gorsel kalitesinin incelenebilir diizeyde olmasi agisindan,
yapim yili 2013 ve sonrasi olmasi

2. Korku filmlerinin genelinin 90-120 dakika olmasi sebebiyle, film
uzunlugu 100 dakika ve tizeri olmasi

3. Tablo I'de Blake ve Bailey’nin siniflandirmasina gére, somut
nesnelerin, tefris elemanlarinin ve mekanlarin kullaniminin daha yogun oldugu
distiniilmesinden dolayi, “dogalisti” ve “kesici alet kullanan” tiirlerinden en az
birini barindirmasi

4. internet sitesinde film elestirmenlerinin yaptigi puanlamalarin
dogrultusunda, Rottentomatoes.com sitesinde Tomatometer’dan %64 ve
tizeri olmasi

5. internet sitesinde izleyicilerin yaptigi puanlarin dogrultusunda,
Rottentomatoes.com sitesinde Audience Score’dan %55 ve lizeri olmasi

6. Filmlerin puanlanmasinda kullanilan oy sayisinin da 6neminin biytik
olmasindan dolayi, Rottentomatoes.com sitesinde izleyici puanlamasina en az
10.000 kisinin katilmis olmasi

Yaym Tomatometer  Izleyici Oy

Tarihi Siire Puam Puam say1s1 Tir
Mama 2013 1s 40d 64 55 100.000+ Dogaiistii
The S
. 2013 1s 52d 86 83 100.000+ Dogaiistii
Conjuring
Halloween 2018 1s 46d 79 72 10.000+  Kesici Alet Kullanan

Tablo 2. Filmlere Ait Bilgiler

Bu olcitler dogrultusunda Mama ve Halloween filminden |, The Conjuring
filminden 2 olmak tizere toplam 4 mobilya secilmistir. Mobilya secimleri
yapilirken filmde mevcut sahnede mobilyanin odak noktasi olmasi ve
mobilyanin bir olayla iligkili olmasi dikkate alinmistir.

Mobilyalarin Gérsel Olarak Hazirlanmasi

Filmler birden ¢ok kez izlenerek sahnelerin goriintileri alinmistir. Alinan
sahnelerde 6ncelikle mekanda korku unsuru olarak yer alan tefris elemani,
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Adobe Photoshop programi yardimi ile cesitli gorsel diizenlemeler yapilarak
mekandan bagimsiz hale getirilmistir. Mekandaki korku unsurlari, etraftaki
diger nesneler ve insanlar mevcut sahneden silinerek gérselde tefris elemanin
yalniz kalmasi saglanmistir.

Filmlerden alinan sahnelerdeki mobilyalar, mekéandan ayristirildiktan sonra
4 farkh renk ve malzeme secgenegiyle ilic boyutlu olarak modellenerek
baglamindan tamamen koparilmistir.

Veri Toplama Araclari

Filmdeki orijinal sahne ve farkli materyallerle modellenmis mobilya gérselleri
kullanilarak katihmcilarla yari-yapilandirilmis, derinlemesine goriismeler
gerceklestirilmistir. Katiimcilara 6ncelikle l¢ boyutlu olarak modellenmis
mobilya gorselleri gosterilmis sonrasinda ise orijinal sahnenin goérseli ve iki
dakikalik kesiti izletilmistir. Gorlismeler, korku filmi sahnesinde yer alan tefris
elemaninin korku unsuru olarak kullaniminin ne diizeyde oldugunu anlamak
ve korku unsurlari ile bilingaltinin katimcilarin mobilya tercihleri Gizerinde bir
etkisinin olup olmadigini belirlemek amaciyla gergeklestirilmistir.

Goriismelerin glivenilirligini ve gecerliligini saglamak amaciyla hem gériisme
sorulari hem de katilimer secim kistaslari, pilot calismalarla bircok kez test
edilmistir. Katiimcilarin diistincelerini daha net bir sekilde ifade edebilmeleri
acisindan yari-yapilandirilmis  goriisme yodnteminin uygulanmasina karar
verilmistir. Gértisme icin hazirlanan sorular birden cok kez, ¢alismada yer
almayan katilimcilar ile test edilmistir. Bu baglamda her bir katihmciyla tek bir
film ve tek bir mobilya iizerinden goriismenin yapilmasina karar verilmistir.
Sonug olarak her bir sahne ve mobilya icin dért katiimer olma kosuluyla 16
ic mimarlik lisans ogrencisi ile goriismeler yapilmistir. Katiimcilar, mobilya
tasarimi ve malzeme bilgisi konusunda egitim almis olmalari sebebiyle ig
mimarlik bolimii 6grencilerinden segilmistir.

Verilerin Analizi

icerik analizinin amaci elde edilen verileri aciklayabilecek kavramlara ve anlamli
iliskilere ulasmaktir. Toplanan veriler éncelikle kavramsallastiriimali, sonrasinda
mantikl bir sekilde diizenlenmeli ve bu adimlara gore verileri aciklayan
temalar belirlenmelidir. Verilerin analizi doért asamada tamamlanir: Verilerin
kodlanmasi, temalarin bulunmasi, kodlarin ve temalarin diizenlenmesi ve son
olarak bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi (Yildirm ve Simsek, 2011,
s.227-228). Bu baglamda calismada toplanan veriler MAXQDA 2020 yazilimi
yardimiyla icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Goriismeler kodlanarak
kategoriler ve temalar olusturulmustur. Ortaya cikan temalar yorumlanarak
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anlaml iligkiler ve korku filmlerinde yer alan mobilyalarin korku unsuru
olusturma durumlari agiklanmistir.

Sinirhiliklar

Calismanin dezavantajli ve zorlayici kisimlari 6ncelikle filmlerden alinan
sahnelerin diizenlenmesi olmustur. Sahnelerdeki tefris elemanlari, Adobe
Photoshop ile yapilan diizenlemelere ragmen bulunduklari mekandan tam
olarak ayristirlamamistir. Bu durumda katiimcilar igin iki gorsel arasinda
anlamli bir fark olusmamistir. Bu sebeple sahnelerdeki mobilyalar ti¢ boyutlu
olarak yeniden modellenmistir. Béylece lic boyutlu model ile sahnedeki tefris
elemani tasarim olarak ayni olmasina ragmen farkli renk ve malzeme ile anlamh
fark olusmasina imkan saglamistir. Bir diger zorlayici konu ise katiimcilarin
secimi ve soru yontemlerinin belirlenmesi olmustur. Katilimcilari ic mimarlik
lisans ogrencilerinin olusturmasi genellenebilirlik agisindan sinirli kalmaktadir.
Katilimci sayisinin artmasinin daha farkli verilere ulastirmamasi sebebiyle 16 kisi
ile sinirlandiriimistir. Pilot gériismelerde, katiimcilara ilk film seti gosterildikten
sonra arastirmanin amacini anladiklari ve sonraki sorulara verdikleri yanitlarin
gecerliligini yitirdigi gozlemlenmisti. Bu durum, katiimcilarin sonraki
cevaplarinin giivenilirligini azaltma riskini ortaya ¢ikarmistir. Bu riski ortadan
kaldirmak amaciyla, her katiimciyla yalnizca tek bir film ve o filmdeki tek bir
mobilya lizerine goriisme yapilmasina karar verilmistir.

BULGULAR

Calismada katiimcilara once ¢ boyutlu modeller gosterilmis ardindan
sahnedeki gorsel ve iki dakikalik bir kesit izletilmistir. Katiimcilarin
modellenmis mobilyalar ve filmlerdeki mobilyalar hakkindaki gorisleri yari-
yapilandiriimis gériisme yontemi ile elde edilmeye calisiimistir. incelenmek
lizere belirlenen filmlerden ilki Mama, ormanda terk edilmis halde bulunan
iki kiictiik kiz kardesin ve bu kiz kardeslere musallat olan gizemli bir dogalistii
varligin hikayesini anlatir. 2013 yilinda gésterime giren film dogadistii, korku ve
gerilim konularini barindirmaktadir. Tablo 3’de filmin kiinyesi yer almaktadir.

286



Ad1 Mama
Yonetmen Andy Muschietti

Yapimai J. Miles Dale
Barbara Muschietti

Senarist Andrés Muschietti
Barbara Muschietti

Yapim Yih 2013

Yapime1 Ulke | ispanya ve Kanada

Dagitica Universal Pictures
Dil Ingilizce
Siire 100 Dakika

Tablo 3. Mama Filminin Kiinyesi (Imdb)

Gorsel 2. Mekdndan koparilan dolap gorseli (solda), orijinal sahne (sagda) (Toro, 2013).

Filmden alinan sahnede cocuk odasinda bulunan cift kapili bir ggmme dolap
gorilmektedir (Gorsel 2). Ahsap dolap beyaz boya ile kaplanmistir. Sahnede
dolap kapagindan birinin az da olsa agik oldugu goriilmektedir. Bu durum
izleyici agisindan tedirginlik ve strese sebep olmaktadir. Dolabin icinde birinin
oldugu ve icindeki kisi/yaratik tarafindan izlendigini hissettiren bir sahne
olarak yer almaktadir. Gémme dolap —kapag aralik bir sekilde- odak noktasi
olarak merkezde bulunmakta ve oyuncaklarin etrafta daginik bir sekilde yer
aldigi gorilmektedir. Sahnede gémme dolabin merkez odak noktada olmasi
izleyicinin goziinii istemsizce dolaba yonlendirmektedir. Bu sahneye kadar
izleyici heniliz dogaiistli yaratigl gérmemis ama yaratigin dolapta saklandigini
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tahmin edebilmektedir. Mekanin karanliga yakin los olmasi, cocuklarin ifadeleri
ve davranislari, etrafin daginik olmasi da korku unsuru olarak kullanilan ggmme
dolabin etkisini artirmaktadir.

Katilimci 1’e gosterilen mobilya Katilimc1 2’ye gosterilen mobilya
Katilimc: 3’e gosterilen mobilya Katilimc: 4’e gosterilen mobilya

Gorsel 3. Uc boyutlu modellenen dolap gérseli (yazar tarafindan hazirlanmstir).

Filmde yer alan gobmme dolap doért farkh renk ile lg¢ boyutlu olarak
modellenmistir (Gorsel 3). Mama filmi lizerinden yapilan gériismelerde elde
edilen bulgular su sekildedir:

“Bu gorseldeki ggmme dolap sizde nasil duygular uyandirdi?” sorusuna katiimci |
“Daha dikkat cekici, Yani su an bir nevi korku filmi oldugu icin oradan siirekli bir
sey cikacakmus gibi hissediyorum. O panjurlardan da bir el ¢ikacak bir sey olacak
gibi hissediyorum. Bu da bana korku hissi uyandiriyor.” seklinde yanit vermistir.

I. Katilmcr modellenen dolap hakkinda olumsuz goriislerde bulunmustur.
Tasarimibegenmediginisoylemistir. Film sahnesinde ise ortama gore daha dikkat
cekici oldugunu hos durdugunu sdylemistir. Dolabin kendisini begenmese de
bulundugu ortamda giizel bir sekilde kullanilabilecegini aktarmistir. Filmdeki
dolabin, modellemeye gére korku hissi uyandirdigini séylemistir.

“Genel olarak eklemek istediginiz, akliniza gelen bir seyler varsa liitfen
belirtin” sorusunu katiimci 3 “Yani aklima gelen ilk bana gosterdiginiz yani
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ikisini karsilagtirdigimiz zaman ilk sahneyi dedigim gibi tercih ederdim ilk bana
gosterdiginiz gorseli ikinci gorsel benim icin kullanmak istemeyecegim. Aslinda
baktiginiz zaman islev olarak da ayni oldugunu diisiiniiyorum ama biiyiik ihtimalle
sahneden ve atmosferden dolayi. O atmosferden dolayi tabii ki de ikinci sahneyi
tercih etmiyorum. Yani daha iirkiitiicii buluyorum ilk sahneye gére yani eklemek
istedigim sey bunlar.” seklinde cevaplamistir.

3. katihmer modellenmis dolap hakkinda olumlu gériis bildirirken sahnedeki
dolap hakkinda tamamen olumsuz diislincelere yénelmistir. Sahnenin diizeni,
isiklari, miizikleri bilincaltinda direkt olarak korku unsurlarini uyandirmistir.

2. ve 4. Katihma da benzer sekilde dolabin film sahnesinde atmosfer ve
cevresi ile birlestiginde korkutucu oldugunu ve kullanmak istemeyeceklerini
belirtmislerdir.

Gercek bir hikdyeden uyarlanan The Conjuring (2013), paranormal olaylari
arastiran Ed ve Lorraine Warren ciftinin, seytani bir varligin hayatlarini alt (st
ettigi bir ailenin yeni tasindiklari ciftlik evindeki vakayi konu almaktadir. Tablo
4’de filmin kiinyesi yer almaktadir.

Ad The Conjuring

Yonetmen James Wan o R T o

Yapimci Tony DeRosa-Grund dgﬁ]URING
Peter Safran .
Rob Cowan

Senarist Chad Hayes
Carey Hayes

Yapim Yil 2013
Yapima Ulke | ABD

Dagitica Warner Bros.
Dil Ingilizce
Siire 112 Dakika

Tablo 4. The Conjuring Filminin Kiinyesi (Imdb)
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Gorsel 4. Mekandan koparilan dolap gorseli (solda), orijinal sahne (sagda) (Hamada &
Neustadter vd., 2013).

Sahnede yer alan iki kapili dolap koyu ahsap malzemeden iretilmis ve mese
veya ceviz oldugu tahmin edilmektedir (Gorsel 4). Dolabin klasik tslupta
oldugu goriilmektedir. Dolap oldukca eski ve lizerinde oymalar bulunmaktadir.
Sahnede kapi araligindan dolabin odak noktasi olarak merkezde oldugu
gorilmektedir. Eski bir evde yer alan bu dolap duvarlar ve désemeler ile uyum
saglayarak urkdtiicli bir mobilya olarak yer almaktadir. Korku filmlerindeki
dolap, 6zellikle icinde birinin oldugu ya da kurbanlarin icerisinde saklandigi
bir mobilya olarak bulunmaktadir. Dért farkli renk ve malzeme ile dolap ti¢
boyutlu olarak modellenmistir (Gorsel 5).

Katilimc1 6’ya gosterilen mobilya

Katilimc1 7’ye gosterilen mobilya Katilimc1 8’e gosterilen mobilya

Gorsel 5. Ug boyutlu modellenen dolap gorseli (yazar tarafindan hazirlanmistr).

290



“Gorseldeki dolabi evinizde ya da isyerinizde kullanir miydiniz? Kullanirsaniz/
kullanmazsaniz nedeni nedir?” sorusuna katilmci 6 “Su sekilde, acikcasi ben
kendi evimde kullanmazdim. Daha cok klasik oldugu icin kullanmazdim ama
daha cok hani bir tik béyle anneme hitap eden bir dolap o sekilde kullanilabilirdi.”
seklinde yanit vermistir.

6. katihimc modelleme gorsellerinde dolap hakkinda olumsuz gérisler
bildirmistir. Devaminda ise sahne ve atmosfer ile irkiitlicii oldugunu ve
kullanmak istemeyecegini aktarmistir. Dolabi annesine hitap edecek sekilde
tanimlamasi ise onu bilingaltinda yasi daha fazla olan insanlarin bu tarz
mobilyalari daha ¢ok kullanabilecegi fikrine yoneltmistir.

“Bu gorseldeki dolap sizde nasil duygular uyandirdi?” sorusunu katilimci 8
“Bu daha karanlik geldi bana tarz olarak. Daha nasil desem gotik tarza yakin.
Digeri biraz daha vintage gibi bu biraz daha gotik tarzda gibi bence. Bu daha
kullanilmig ahgap izlenimi veriyor. Digerine gére yasanmuglk var gibi digeri yeni
fabrikadan ¢ikmis cilali ama bu dolaba baktiginda belli bir yasanmighk var bunu
gorebiliyorum.” seklinde yanitlamistir.

5. 7. ve 8. katiimci da benzer sekilde dolap hakkinda olumsuz goériisler
bildirmislerdir. 8. Katiimci sahnedeki dolabin yasanmislik barindirdigindan séz
ederek ahsabin gérsel acidan daha anlasilabilir oldugunu aktarmistir.

The Conjuring filminden alinan bir diger sahnede ise sallanan sandalye
bulunmaktadir (Gérsel 6).

Gorsel 6. Mekdndan koparilan sallanan sandalye gorseli (solda), orijinal sahne (sagda) (Hamada
& Neustadter vd., 2013).

Bu sahnede bir sallanan sandalye bulunmaktadir. Korku filmlerinin énemli bir
elemani olan sallanan sandalyeler hareketli olmalari sebebiyle tekinsizlik hissi
yaratabilmektedir. Masif ahsap malzemeden iiretildigi diistiniilen bu sandalye
mekéanda ve sahnede korku hissi uyandirmaktadir. Gérsel 7°de dért farkh renk
ile lic boyutlu olarak modellenen sallanan sandalye yer almaktadir.
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* Katilimer 9’7e7g67sterllen ;oﬁlyg -

Katilime1 10°a gésterilen mobilya

Katilime1 lf’e gosterilen mobilya Katilime1 12°ye gosterilen mobilya

Gorsel 7. Uc boyutlu modellenen sallanan sandalye gérsel (yazar tarafindan hazirlanmistir).

“llk gérseldeki sandalye ile bu gorseldeki sandalye ile arasinda diisiincelerinizde
farkliliklar var mi? Varsa bunlar nelerdir?” sorusu katiimei 9 tarafindan “flk
sandalye beyaz renkte oldugu icin daha ferah ve huzurlu gelmisti bu cok korkung
geldi sahneden dolayi. Oncekinde daha béyle ayaklarinin kisa dikkat cekmesi de
renginden dolayi oldugunu diisiiniiyorum. Direkt géze carpiyordu ve etrafinda
hicbir sey yoktu. Bunda direkt karanlik bir i1sik var ve sandalyeye odaklandigim icin
ayaklari falan gérmedim.” seklinde yanitlanmustir.

9. katiimer diger mobilyalarda oldugu gibi sahnedeki mobilyaya karsi olumsuz
diislinceler bildirmistir.

“Bu gérsele gore bu sallanan sandalyeyi evinizde ya da isyerinizde kullanir miydiniz?
Kullanirsaniz/kullanmazsaniz nedeni nedir?” sorusuna katiimei 10 “Almazdim
sanirim yani o benim diisiincemi etkiledi tabii ama yine de film sahnesini
izlemeseydim de yine almazdim. Film sahnesini izleyince tabii daha etkiledi. Korku
filmi oldugu icin. Yani zaten birincisi gériintiisii hosuma gitmedi. Yani tasarimsal
olarak hosuma gitmedi ikincisi. Ciinkii hog goriintiiler gormedik yani o yiizden hani
psikolojimi rahatlatan bir sey degildi. Film sahnesi degildi o yiizden. Kullanmazdim
herhalde yani psikolojimi etkiliyor demek ki almamdaki etken.” seklinde cevap
vermistir.

10. katihmc modelleme ve sahnedeki mobilya icin olumsuz goriislerde
bulunmustur. Film sahnesini gérmeden 6nce de mobilyaya karsi olumsuz
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yaklasmistir. Sahneyi gordiikten sonra ise bu sandalyeye olan olumsuz
distinceleri artmustir. Psikolojinin mobilyayr satin almada etkili oldugunu
sOylemistir.

“llk gorseldeki sandalye ile bu gorseldeki sandalye ile arasinda diisiincelerinizde
farkhhiklar var mi? Varsa bunlar nelerdir?” sorusunakatilimei 12 “Yani ilk sandalyede
sadece kendi basina oldugu icin daha masum duruyordu. Simdi bulundugu ortam
ve ambiyans nedeniyle daha korkung duruyor, ilk basta belki tercih daha fazla
edebilirdim ama simdi bir tik daha uzaklasti” seklinde yanit vermistir.

[2. katiimcr da diger katiimcilar gibi sahneyi gordiikten sonra olumsuz
gorusler belirtmistir. Ancak modellenen sandalye igin tercih etme ihtimalini
dile getirerek sahnedeki sandalyeyi gordiikten sonra tercih etme ihtimalinin
azaldigini da séylemistir.

Halloween (2018) filminde, Laurie, kirk yil 6énce cadilar bayrami gecesinde
oldirilmekten kurtuldugundan beri onun pesinde olan maskeli seri katil
Michael Myers ile ylizlesmektedir. Tablo 5’de filmin kiinyesi yer almaktadir.
Filmden alinan sahnede dért kapakli bir ggmme dolap bulunmaktadir (Gorsel

8).

Adr Halloween
Yonetmen David Gordon Green
Yapimal Malek Akkad

Jason Blum

Bill Block
Senarist Jeff Fradley

Yapim Yih 2018
Yapima Ulke | ABD

Dagitic Universal Pictures
Dil Ingilizce !:!Yﬁ!g.LOWE EN
Siire 106 Dakika

Tablo 5. Halloween Filminin Kiinyesi (Imdb)
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Gorsel 8. Mekdndan koparilan ggmme dolap gorseli (solda), orijinal sahne (sagda) (Carpenter vd.,
2018).

Sahnede yer alan dort kapili dolap ahsap malzemeden iretilmistir. Gomme
dolabin kapaklari bosluklu olarak tasarlanmistir ve bu durum tekinsizlik hissi
yaratmaktadir. Dolap duvar kaplamasi ile biitiinliik saglamaktadir. Sahnede
dolap odak noktasi olarak merkezde bulunmaktadir. Gérsel 9’da dort farkli
renk ile li¢ boyutlu olarak modellenen gémme dolap bulunmaktadir.

Katilimc1 13’e gosterilen mobilya Katilimc1 14°e gosterilen mobilya

Katilimc1 15°e gosterilen mobilya Katilimc1 16’ya gosterilen mobilya

Gorsel 9. Uc boyutlu modellenen gsmme dolap gérseli (yazar tarafindan hazirlanmistir).

“llk gorseldeki gomme dolap ile bu gorseldeki gomme dolap ile arasinda
diisiincelerinizde farkhliklar var mi? Varsa bunlar nelerdir?” sorusunu katimai 13
“Buradaki ahsap dolap daha cok itti aslinda digerinin en azindan renk agisindan
acik renk olmasi bir tik daha giiven veren bir sey. Buradaki ahsaplar daha eskiyi
cagnistirdigi icin belki de biraz daha itici goriiniiyor.” seklinde cevaplamistir.
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I3. Katihma bilingaltinda renklerin hissettirdigi duygulari aciga cikarmustir.
Modellenen gorseldeki dolabin acgik renkli olmasi katiimcida daha giivenilir
bir his yaratirken, koyu ve eskimis ahsap olmasi onun tedirginlik yasamasina
sebep olmustur.

“llk gorseldeki gémme dolap ile bu gorseldeki gomme dolap ile arasinda
diisiincelerinizde farkliliklar var mi? Varsa bunlar nelerdir?” sorusuna katiimei 14
“Bu dolaba baktigimda bir tik daha icim sikildi. Korku filmi olmasindan kaynakli
degil, renginden bir de klasik ahsap diiz ahsap olmasindan kaynakli herhalde. Digeri
bir tik daha béyle canlandirdi kafamda daha boyle begendigim icin muhtemelen
direkt nasil kullanabilirim diye boéyle bir hayal olusturdu yaninda su olsun bu
olsun seklinde. Eski duruyor bu iste digeri daha modern duruyor.” seklinde yanit
vermistir.

[4. Katilmcida benzer sekilde renklerden hareketle modellenen gorselin daha
modern durdugundan bahsetmistir. 15. Katiimcr genel olarak modellenen
dolap gorselinin sahnedeki gorsele gore daha modern ve kullanilabilir
oldugunu aktarirken 16. Katiimer ise iki gorseldeki mobilyayr da kullanmak
istemeyecegini belirtmistir. Katilimcilar sahnedeki dolabin korku hissi
uyandirdigini da aktarmislardir. Kapaklarin bosluklu tasarima sahip olmasi
tekinsizlik ve tedirginlik hissi uyandirmaktadir.
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Gorsel 10. Tiim goriismelerin sonucu olusan kelime bulutu.

Gorsel 10'da tim gorismelerden elde edilen kelime bulutu yer almaktadir.
Anlamsiz kelimeler ve zamirler kelime bulutundan cikarilmistir. Gérildigi
lizere katilmcilar en cok renk konusunda goris bildirmislerdir. Mobilya
tasarimlarinin genel olarak giizel oldugundan bahsetmisler ve bunun yani sira
sandalye, tasarimini, ahsap, yeterli, tercih, islev, karanlik, korku, trkiittict gibi
kelimeleri siklikla kullanmiglardir.
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YORUMLAR

Calismada Maxqda yazilmi ile benzerlik matrisi olusturulmus ve veriler
incelendiginde Mama ve Halloween filmlerinde yer alan gdmme dolaplarin,
Conjuring filminde yer alan cift kapili dolap ve sallanan sandalye ile benzerlikler
gosterdigi gorilmustir. Bu baglamda mobilyanin ne oldugundan ¢ok icerisinde
bulundugu mekan, atmosfer, malzeme ve sahnenin diger &gelerin 6nemli
oldugu anlasiimaktadir. Bu sebeple sallanan sandalye, gomme dolap veya cift
kapil dolap da olsa her mobilya korku unsuru olarak kullanilabilir. Mobilyalar tek
baslarina korku unsuru olusturacak olsa bile cok belirli 6zellikler barindirmalidir
ama icerisinde bulundugu atmosfer ile ¢ok siradan bir mobilya bile korku
unsuru olarak aktarilabilmektedir. Bunun yani sira izleyici veya kullanici
mobilyayla iliskili gesitli anilari, bilincaltinda yer alan bilgileri aciga cikardigi
zaman mobilyadan uzaklasma egilimindedir. Mobilyanin icinde bulundugu
atmosfer kadar kullanicinin deneyimleri, anilari ve bilingalti da mobilya secme
konusunda biiyiik bir etkiye sahiptir. Gorsel | I’de gériismeler sonucunda elde
edilen temalarin, kategorilerin ve kodlarin iligkisi yer almaktadir.

Te lar
Negatif Diistinceler Pozitif Dilstinceler emalar

A A Kategoriler
Korku D Hodar r} Renk Kontrast:
Diisiinceler oAk
Orkiitic 61\::11’1“1({; > s
L—) Modern

> Form
> Konfor

A

A

Y

Gerilim Hisler

Soyut Durumlar
Somut Durumlar

Saklilik/Gizlilik Mekan ile iliski ~—» Malzeme Tiri

Gilvenlik Kisisel Dikkat Cekici
Deneyim/istekler )
Izleniyor Olmak  €— “—>  Eski Goriis

Benzetme/Tecriibe Sadelik Mekan ve Atmosfer Karanlik
iskisi

Gorsel | 1. Hiyerarsik Kod-alt kod modeli (yazar tarafindan hazirlanmstir).

Mekan ile iliski kategorisi altinda, katiimcilarin en ¢ok “karanlk” ve “renk
kontrast1” kodlariyla iligkili ifadeler kullandigi goriilmistiir. Mobilyalarin koyu
renklerde kullanilmasi ile sahnenin karanlik olmasi korku unsurunu artiran
bir ozellik olarak goriilmektedir. “Mekan ve Atmosfer” kodlu bélimleri
incelendiginde katilimcilar atmosferin, mobilyadan daha fazla korku unsuru
olusturdugunu aktarmaktadir. Sahnede kullanilan mobilyalar farkli renklerde ve
yalniz baslarina gosterildiginde mobilyalari tercih edebileceklerini soylerken,
sahne icerisinde yer aldiginda kullanmaktan vazgectikleri gézlemlenmistir.
Bunun yalnizca film sahnesiyle iliskisi olmadigi, mobilyalarin bilincaltinda cesitli
etkiler gostererek katilimcilarin benzetme yoluyla mobilyalardan uzaklastigi
belirlenmistir.
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Kisisel Deneyim/istekler kategorisi incelendiginde katiimcilarin genelde daha
modern ve minimalist tasarimlari tercih ettikleri gézlemlenmistir. Bu baglamda
“sadelik” kodlu béliimlerinde katimcilar korku filmlerinde yer alan klasik
Uslupta suslemeli mobilyalari begenmediklerini ve tercih etmeyeceklerini
belirtmislerdir. Bunun sebebi ise katiimcilarin bilincaltinda yer almaktadir.
Klasik Uslupta tasarlanan mobilyalarin kendi yas gruplarina hitap etmedigini
benzetme yaparak vurgulamislardir. Bu baglamda Benzetme/Tecriibe iliskisi
kodlu béliimleri incelendiginde katilimcilarin korku filmlerindeki mobilyalari
aile biytklerinin evlerinde olan mobilyalara benzettigi gorilmdstiir.
Katihmailarin, bu mobilyalari gecmiste kullandiklari veya gordiikleri baska
mobilyalara benzeterek anlam yiikledikleri ve bu eski deneyimlerin mevcut
fikirlerini sekillendirdigi belirlenmistir. Ayni zamanda katilimcilar daha 6nce
izledikleri bagka filmlerdeki sahneler ile bu sahneler arasinda baglanti kurarak
korku duygusu hissetmektedir.

Mobilya Ozellikleri kategorisi incelendiginde “form” kodlu béliimlerinde
ozellikle dolaplarin bosluklu bir tasarima sahip olmasi katiimcilarda izlenme
duygusu ve korku duygusunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda form ile
negatif diisiincelerde anlamli bir iliski oldugu goriilmistir. “malzeme tiri”
kodlu bélimlerinde mobilyalarin ahsap olmasi katilimcilarda bilingaltinda
cagrisim yaparak gerginlik duygusunu tetikledigi gorilmistir. Bu baglamda
ahsap mobilyalarin korku unsuru olarak kullanimi hem gorsel hem isitsel
anlamda daha uygundur. “Renk kontrast’” kodlu bélimlerinde katilimcilar
sahnede yer alan mobilyalarin renklerini koyu ve bogucu bulmuslar ve korku
filmine daha uygun oldugunu aktarmislardir. Modellenen mobilyalarda farkl
renkler gosterilmis ve katiimcilar bu renkleri begenseler de begenmeseler
de herhangi bir korku ya da gerginlik hissetmemislerdir. Ayni zamanda renk
kontrasti ile negatif diisiinceler arasinda anlamli bir iliski oldugu gérilmistiir.
“Dikkat cekici” kodlu bélimlerinde mobilyalarin sahnede merkezde
konumlandirilmasi ile de giiclendirilen dikkat cekme durumu, katimcilarda,
devaminda korku yasatacak izlenimi uyandirmistir. “Eski goriinls” kodlu
bélimleri incelendiginde katiimecilar eski goriiniime sahip, kullaniimis hissi
veren mobilyalarin eskiyi cagristirmasi ile gerginlik yarattigi gorilmektedir.
Ayni zamanda eski goriinls negatif diistinceler ile anlamli bir iliski icindedir.
“Islev” kodlu boliimleri incelendiginde katilimcilar daha farkli dolap ve
sandalye kullandiklarini belirterek bu mobilyalarin islevsel agcidan kullanissiz
olduklarindan bahsetmislerdir. “Modern” kodlu bélimlerinde katiimcilar,
modellenen mobilyalar hakkinda modern olduklarini diisinmislerdir. Bu
mobilyalar sahneden koparilarak yalniz baslarina ve farkli renk ve malzemeler ile
modellenmis olmasina ragmen tasarim anlaminda da katilimcilara daha modern
goziikmustiir. Bu baglamda mobilyalarin tek basina degil, icinde bulunduklari
mekan ve sahnedeki diger unsurlarla birlestiginde giiclii bir korku duygusu
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yarattigini  gostermektedir. “Tarz/akim” kodlu bdlimlerinde katiimcilar
sahnelerde yer alan mobilyalarin klasik tarzda olduklarini ve kullanmay: tercih
etmeyeceklerini belirtmislerdir. Ayni zamanda modellenen mobilyalari modern
olarak gérmeleri ile kullanma durumlarinin daha fazla oldugu gézlemlenmistir.
“Konfor” kodlu béliimlerinde sallanan sandalyenin tamamen ahsaptan olmasi
ve oturma zemininde herhangi bir yumusak malzeme olmamasi katilimcilar
tarafindan konforsuz olarak tanimlanmustir.

Distinceler kategorisinin analizinde, “Negatif Distinceler” koduna sahip
ifadelerin sayisinin, “Pozitif Diislinceler” koduna sahip olanlardan belirgin
sekilde fazla oldugu saptanmistir. Burada mobilyalarin bulunduklari sahneye
gore, atmosfere gore kullanmayacaklarindan bahsederek negatif distincelerini
dile getirmislerdir. Ayni mobilyalar farkli renklerde ve malzemelerde
modellendiginde ise o mobilyalarin daha kullanilabilir oldugundan ve daha
pozitif distinceler beslediklerinden bahsetmislerdir. Bu baglamda mobilya
tek basina korku unsuru olarak zayif bir duygu yasatsa da icinde bulundugu
mekan ve atmosferin etkisiyle cok fazla korku duygusu yasatabilmektedir.
Bunun temel sebebi ise mekan ve atmosferin bilincaltinda cesitli cagrisimlarda
bulunarak izleyicilerin mobilyalara anlam yiiklemesidir.

Hisler kategorisinde, “Korku” kodlu béliimlerinde katiimcilar modellenen
mobilyalar icin herhangi bir korku duygusu belirtmezken, sahneleri gordiikten
sonra mobilyalarin korku duygusu uyandirdigindan bahsetmislerdir. “Gerilim/
gerginlik” kodlu bélimlerinde katimcilar genellikle kapaklari bosluklu
olan dolaplarin icerisinde birinin gizlendigi hissi ile gerilim yasadiklarindan
bahsetmislerdir. “Sakllik/gizlilik” ve “izleniyor olmak” kodlu béliimleri de ayni
sekilde bu dolaplarda birinin gizlendigi ve kisinin izlendigi hissi uyandirmistir.
“Urkiitiici” kodlu bolimlerinde, katilimcilar sahneleri gordiikten sonra
mobilyalarin tirkiitiicii geldiginden bahsetmislerdir.

Bulgular dogrultusunda genel bir degerlendirme yapmak gerekirse katiimcilar
mobilyalarin yalniz oldugu modelleme gorsellerine daha olumlu yaklasirken
film sahnelerini gordiiklerinde gorisleri olumsuza dénmistir. Bir aniyla
bagdastirma, bilincaltindan gelen bilgiler dogrultusunda mobilyaya karsi
olumsuz disiinceler besleme gibi yaklasimlarin oldugu gérilmistiir. Mobilya
tasariminda ozellikle kullanicilarin mobilyalari tercih ederken bilingaltinin ve
psikolojinin 6nemli bir etken oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mobilyalar
tasarim siireclerinde yalnizca islevsel ve estetik acisindan degil kullanici
algisi ve duygusal etkiler baglaminda da degerlendirilmelidir. Mobilyalar bazi
durumlarda gecmis deneyimleri ve anilari ortaya cikararak kullanicilarin
duygusal baglarini ve bilincaltini harekete gecirebilir. Bu durum, o mobilyanin
tliketici tarafindan tercih edilme olasiligini diisiirebilir.
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SONUC

Bu calisma, korku sinemasinda kullanilan tefris elemanlarinin, mekan ve
atmosferle biitiinleserek izleyicide korku hissini nasil gliclendirdigini; ayrica,
mobilya segim tercihlerini de etkileyen psikolojik ve bilincalti unsurlarin
roliinii ortaya koymustur. incelenen sahnelerde, mobilyalarin yalniz basina
sunuldugunda nétr veya olumlu algilanirken, film baglaminda yer alan isik,
renk, ses ve mekansal diizenlemelerin etkisiyle korkutucu hale geldigi
gozlemlenmistir.

Bilingcalti kavrami ve Freud’un aciklamalari isiginda, mobilyalarin sadece
islevsel ve estetik ozellikleri degil; ayni zamanda Kkiiltiirel, duygusal ve
psikolojik cagrisimlarinin da kullanici algisini belirledigi anlasiimistir. Bu durum,
kullanicilarin gecmis deneyimleri ve anilariyla birlesen mekéansal unsurlarin,
mobilya segiminde karar verici bir etken oldugunu géstermektedir. Kullanicilar,
mobilyay1 yalnizca gorsel olarak degerlendirmekle kalmayip, bilingaltinda
olusan duygu ve cagrisimlari da géz 6niinde bulundurarak secim yapmaktadir.

Calismanin bulgulari, Baudrillard’in “mobilya-anit” olarak tanimladigi ve nesiller
boyunca aktarilan gardirop gibi nesnelerin neden korku sinemasinda giiclii bir
arketip oldugunu da dogrulamaktadir. Katiimcilarin klasik ve eski goriniimli
ahsap mobilyalari “aile biiyiklerinin evlerindeki” esyalara benzetmesi, bu
nesnelerin tasidigi ani ve yasanmuslk hissini vurgulamaktadir. Bu durum,
Freud’un “tekinsizlik” (das Unheimliche) kavramiyla dogrudan ortiismektedir;
en tanidik ve giivenli olmasi gereken ev ve ev esyasi, zihindeki anilari ve
bilinmeyeni cagristirdiginda bir korku nesnesine donlismektedir. Boylece
mobilyanin korku unsuruna doniismesi, yalnizca fiziksel 6zelliklerinden degil,
ayni zamanda izleyicinin hafizasinda yer edinmis bilincalti unsurlarindan da
kaynaklanmaktadir.

Korku sinemasinda kullanilan tefris elemanlarinin etkisi, izleyicinin yalnizca
sinema deneyimiyle sinirli kalmayip, i¢ mekan tasariminda mobilya tercihlerini
de belirleyen psikolojik faktorlere dayanmaktadir. Calisma gorsel analizler
ile kullanici duygularini birlestiren yenilikci bir yontem ortaya koymaktadir.
Mobilyalarin baglamindan koparildiginda ve yeniden modellendiginde yarattig
algi farki, anket gibi geleneksel tasarim arastirmalarinin bir riiniin psikolojik
etkisini 6lgmede yetersiz kalabilecegini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, ic
mekan ve irin tasarimcilarinin, bir mobilyanin farkh isik, renk ve mekéansal
senaryolar altindaki duygusal geri bildirimleri de tasarim siirecine dahil etmeleri
onerilmektedir. Gelecek calismalarda, bu etkilesimin farkl tasarim unsurlari
ve kullanici gruplari agisindan daha detayli incelenmesi, i¢ mekan tasariminda
kullanicilarin bilingalti ve deneyimsel bilgilerine dayali mobilya segimlerine
yonelik stratejilerin gelistiriimesine énemli veriler saglayacaktir.
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