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Oz

Kiiresellesme ile  birlikte farkh  disiplinlerin
arasindaki duvarlar eriyerek giiniimiiz sanatinin
uygulama bicimlerine yon vermeye baglamigtir.
Birbirinden beslenen disiplinler arasi yaklasim
ile sanatgilar, cesitli malzeme ve tekniklerin
sundugu imkanlan kendi ozgiinliikleri ve ifade
ozgiirliikleri cercevesinde degerlendirerek sanat
diinyasinda  biiyiik bir cesitliligin  olusmasina
katkida bulunmakla birlikte, donemlerine o6zgii
imgeler iireterek sanatsal yonelimlere etki
etmektedirler. Bu baglamda, kadin imgesi tarihsel
siire¢ boyunca toplumsal degerleri, kiiltiirel kodlari
ve teknolojik gelismeleri yansitan bir gostergeye
doniismiistiir. Sanat, toplumsal yapidan bagimsiz
diistiniilemeyeceginden, kadin temsilleri iizerinden
donemsel kadin algisi  okunabilmektedir. Bu
calisma, sanatta kadin imgesinin seramik sanati
baglaminda portre okumalarini  ele almakla
birlikte  sanatta kadin  portrelerinin  teknik
olanaklarla déniisiimiinii ve Seda Ozcan Ozden’in
seramik iretimlerinde kadin imgesine yaklasimini
incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Portre, Sanat,
Cagdas Sanat, Seramik.

Abstract

With  globalization, the barriers  between
disciplines have dissolved, reshaping artistic
practices. Through an interdisciplinary approach,
artists enrich the art world by creatively using
diverse materials and techniques within their
originality and freedom of expression. They
produce images specific to their periods and
influence artistic trends. Within this framework,
the female image has historically reflected social
values, cultural codes, and technological changes.
Since art is inseparable from the social structure,
representations of women offer insights into how
societies perceived women over time. This study
focuses on the portrayal of the female image in the
context of ceramic art, examining the technical
transformations of female portraits and Seda
Ozcan Ozden’s unique approach to representing
women through her ceramic works.

Key Words: Woman, Portrait, Art,
Contemporary Art, Ceramics.
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GiRiS

Sanat ediminde kadin imgesi, sanat tarihi boyunca estetik, toplumsal ve
ideolojik sdylemlerin kesisim noktasinda yer almistir. Kadin portreleri, sadece
bireysel temsiller olarak degil, ayni zamanda dénemlerinin kiiltiirel kodlarini
da yansitan gorsel unsurlardir. Bu baglamda, sanatta bir ilham kaynag olarak
kadin portreleri sanatcinin 6znel bakisiyla birlikte olusturulan imgelerin
anlamlarini okuma yéniinde oldukca 6énemli bir yere sahiptir. Sanat tarihinde
kadin kavrami, hem temsil nesnesi hem de iretici 6zne olarak cok katmanli
bir sekilde ele alinmisti. Uzun siire boyunca kadinlar, sanat eserlerinde
idealize edilmis bedenler, mitolojik figlirler ya da duygusal semboller olarak
yer almis; ancak sanat Uretim siireglerinde goriinmez kilinmislardir. Feminist
sanat elestirisi ve toplumsal cinsiyet kuramlarinin etkisiyle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren bu durum sorgulanmaya baslanmis, kadin sanatgilar kendi
bedenlerini, deneyimlerini ve kimliklerini merkez alarak sanatsal iiretimlerini
donistiirmislerdir. Boylece kadin kavrami, sadece temsile dair bir mesele
olmaktan cikip, sanatin politik ve toplumsal baglamlarini agiga cikaran bir
analiz alanina doniismistiir. Bu cercevede sanat, kadin deneyimlerinin goriiniir
kilindigi, ataerkil normlarin sorgulandigi ve 6znenin yeniden tanimlandigi bir
mecra olarak 6nem kazanmuistir.

Aydin'a gére (2009, s.171), “Gunimiiz sanati, 6znenin gercegi sorgulayarak
urettigi bir eylem ya da ¢ok katmanl cagrisimlarla dolu bir tasarim nesnesi
biciminde, sanati kendisine 6zgii bir gerceklik alani olarak tanimlamamiza
yol agcmaktadir”. Ayrica sanat, toplumun karmasikliklarini, ézlemlerini ve
celiskilerini yansitan, insanligin kolektif bilincine kisa bakislar sunan bir aynadir.
Bu ayna ayni zamanda gecmisi koruyan, bugtinii aydinlatan ve gelecegi tasavvur
eden bir hafiza aracidir (Kayahan ve Arslan, 2024).

Kadin imgesi antik dénemde zaman zaman inan¢ nesnesi olarak kullanilsa
da modern donemlerde kadin kavraminin her iki cinsiyetten sanatgilarin
calismalart ile 6z varligini sorgulamaya ve yerlesik degerlere karsi mevcudiyetini
saglamlastirmaya calisilmis oldugu gézlemlenmektedir (Cevik, 2016, s. 341).
Kadinin her zaman toplumlarin ayrilmaz ve énemli bir unsuru olusu, insanhk
tarihi boyunca her kiiltiir ve donemde izlenmektedir (Kizilkaya, 2004).

Cagdas Sanatta Portreler Uzerine

Portre, edebiyat, resim, fotograf ve heykel gibi farkli sanat disiplinlerinde,
bir bireyin ylizii ve yiiz ifadesinin betimlenmesiyle ortaya konan eserlerdir
ve genel olarak figiiratif tim anlatimlarin kapsaminda goriilen sanatsal
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uygulamadir. Portrenin amaci, bireyin dis goriinistini, duygusal durumunu ve
benligini olanca agikligiyla yansitarak kisinin suretini ollimstizlestirme, anilari
belgeleme, cinsiyetin iktidarini sorgulama ya da kendi ile yiizlesme istegi olarak
distintilmektedir (Uysal, 2009, s. 108; Kara, 2001, s. I).

Portreler, meydana ciktiklari ilk dénemden gilinlimiize dek plastik sanatlarda
siklikla ele alinan bir tema olarak varligini siirdiirmektedir. Kisinin “benlik”
duygusunu en derin haliyle yansitan portreler, sanatgilar tarafindan kalici
bir forma biirlinmektedir. Tarihsel siire¢ incelendiginde, portrelerin cogu
zaman toplumlarin dustlinsel yapisiyla ortiisen anlamlar tasidigi goriilmektedir.
Sanatsal liretim bigimleri, teknolojik ilerlemelerle birlikte doniisiim gecirirken,
portrelerin islevi ve kullanildigi baglamlar da bu degisimden etkilenmistir.
Ozellikle fotograf makinesinin icadiyla birlikte portre sanatinda belirgin bir
kirilma yasanmis; gliniimiizde ise portre, kazandigi yeni anlamlar ve ifade
bicimleriyle sanat alaninda énemini korumaya devam etmektedir (Kayahan,
2019b, s. 399).

Karakterimizin ve duygularimizin en belirgin olarak yansidigi organ,
yiiziimiizdiir. Ozellikle duygularin bir aynasi gérevindeki gézlerin de yer aldigi
yliz, bir insani tanimak/tanimlamak ya da anlamak icin en énem verdigimiz
alandir. Pek cok kiiltiirde ruhun kalpte degil, basta konumlandigi inanci dikkate
alindiginda, yliziin bedenden farkli olarak ruhu temsil ettigi séylenebilmektedir.
Bedende herhangi bir diger organin eksikligi fiziksel bir yetersizlik olustururken,
yiiziin yoklugu bireyi adeta kimliksizlestirir; bu da yiiziin insan olma halindeki
belirleyici roliinii ortaya koymaktadir (Kocabiyilk, 2010, s.92). Bu genel
degerlendirme ile yiizlerimiz kimligimiz gibidir. Tim duygular yansitan
mimik ve jestler ile insanlari tanir onlar hakkinda ilk izlenimimizi olustururuz.
Sevinglerimizi, hizlnlerimizi, 6fkemizi, korkumuzu ya da gegmis anilarimizi
tasiyan karakterimizin bir yansimasidir ylzlerimiz (Késker, 2015). Ortacag’'da
yeniden iiretmek anlamina gelen protrato sézciigilinden gelen portre kavrami
sanatgisi tarafindan modeline yiliksek derecede benzetilerek olusturulan basin
on planda oldugu ve omuzlari icine alan resim tiirii seklinde tanimlanmaktadir
(Akin, 2010). Portre, tarihsel siirecte siklikla dini inanglarla iliskilendirilmis;
olimden sonraki hayatta kimligin korunmasi, oliimsiizliige ulasma arzusu, glic
ve otorite kurma istegi ile soyluluga ait olmanin simgesel bir ifadesi olarak islev
gormiistir (Akkan, 2014, s. 6).

iktidari ve giicii temsil eden portrelerin tanimlama giicii onu siyasi iktidarlarin
kendini tanitma ve taniyan kisiler tizerinde bir otorite kurmakicin kullanmalarina
sebep olmustur. Bazi prens ve prensesler yasamlari boyunca fiziksel olarak
glicstiz, hastalikli ya da zihinsel dengesi bozulmus bireyler olmalarina ragmen,
portrelerinde imparatorluk ve devlet propagandasina hizmet edecek sekilde
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saglikl, zarif, insancﬂ ya daidealize edilmis fiziksel 6zelliklerle tasvir edilmislerdir
(Ayyildiz, 2017; Ozgan, 2013).

Plastik sanatlar alaninda portre calismalari M.S.1. ylizylllara kadar uzanrr.
italya’dan baslayarak tiim Akdeniz’e yayilan bu sanatin ilk olarak Roma Dénemi
ile belirginlik kazandigi séylenebilmektedir. 4. ylizyil dolaylarinda, bireylerin
fiziksel goriiniimleri idealize edilerek tasvir edilmeye baslanmistir; ancak
Roma, bu idealize edilmis portreleri siyasi otoritesini pekistirmek amaciyla
aragsallastirmisti. Dénemin hikiimdarlari, bistler, resimler, heykeller ve
sikkeler lzerindeki portreleri, ulasmak ya da gostermek istedikleri politik ve
toplumsal statiilerin gorsel temsilleri olarak kullanmislardir (Turani, 201 I).

insanlar arasindaki farkliliklarin dneminin artmasi portrenin gelisiminde etkisini
gostermistir (Kurt, 201 1, 5.26). Portre, sanatcilar icin yalnizca bireyin kendine
yonelik bakisini degil, ayni zamanda bu bakistan yola ¢ikarak cevresindeki
diinyaya karsi takindigi tutumu ve modern diinyanin olumlu ya da olumsuz
yonlerini sanatsal bir perspektifle sorgulama olanagi sunan giicli bir ifade
aracidir (Usta, 2015, s. 229). Bir baska deyisle, portreler sanatginin imgeyi
yizeyde kalici kilma arzusunun bir yansimasi olarak goriilebilmektedir.
Uretildikleri dsnemin kosullariyla birlikte ele alindiginda, bu portreler zamanin
tanigl olan yiizlerin gliniimiize ulasmasini saglamaktadir. Boylece, sanatginin
eseri lizerinden ylizyillar gecse bile, bu calismalar tarihsel ve kiiltiirel baglamda
nesiller boyunca degerini korumaya devam etmektedir (Ayyildiz, 2017, s. 5).

Portre sanatinin gelisimi iki yonde kendini gosterir. Birincisi, estetik yaratinin
deger kazanmasi ikincisi, gercek¢i tavrin Onemsenmesidir. Bu tavirla
birlikte portrenin fonu daha da serbestlesmistir. Oyle ki, I5. yiizyll sonunda
portre ustalari sectikleri konuya bu yénde midahale ederek bir karakter
olusturmuslardir. Bu dénemde dini konularin yani sira, portre sanatinda da
uzmanlarin yetismesine tanik olmaktayiz. Diirer’den Holbein’a, Tiziano’dan
Bronzino’ya Velazquez'den Van Eyck’a ve Rigaud’a degin caginin &nemli
sanatgilarinin giiniimiizde de korunan essiz portrelerine taniklik etmekteyiz.
Bu dénemlerde kisilerin sosyal yapilari ile psikolojik durumlarini gosteren
portreler de yapilmaya baslanmistir. Dénemin sanatsal akim ve begenilerini
yansitan bu portreler ayni zamanda yine o doénemin teknik arayislarinin/
¢6ziimlemelerinin de tanigi durumunda bulunmaktadir (Akin, 2010, s. 36).

Sanat tarihinin en cok taninan portrelerinden biri olan Leonardo da Vinci’nin
tinlti Mona Lisa tablosu, sahip oldugu sirlarla dailgi toplamaktadir. Leonardo’nun
resim sanatina kazandirdigi dnemli yeniliklerden biri olarak bilinen “sfumato”
teknigi, 1sik ve golge gecislerinin yumusak bicimde kaynasmasiyla ortaya cikan
puslu ve belirsiz bir etki olarak tamimlanabilmektedir. Bu sayede, resimdeki
formlarin keskin sinirlar yerine, hafif bir isigin icinde eriyerek yumusak bir
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goriiniime kavustugu izlenebilmektedir (Akin, 2010, s. 34). Gorsel |’de yer
alan Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa adli eseri, yalnizca teknik ustaligyla
degil, kadin imgesine yiikledigi anlamla da sanat tarihinde 6zel bir yere sahiptir.
Leonardo da Vinci’'nin 6. ylizyilda yaptigi ve imzasiz-tarihsiz olusuyla dikkat
ceken Mona Lisa, Giorgio Vasari gibi bazi sanat tarihgilerine gére Francesco
del Giocondo’nun esi Lisa Gherardini’nin portresidir. Ucgen kompozisyonlu
bu figlir, izleyiciyle arasina bilingli bir mesafe koymasinin yani sira arka plandaki
manzara ise atmosferik perspektif ve sfumato teknigiyle derinlestirilmistir.
Kas ve kirpiklerin eksikligi, zamanla silinmis pigmentlere baglansa da modele
soyut bir ifade kazandirirken modelin kadinsi kimligini belirsizlestirir. Ellerin
zarif durusu, dénemin nezaket anlayisini yansitirken, eserin ardindaki gizemli
atmosfer, Mona Lisa’nin izleyiciyi izliyormus hissiyle daha da giiclenir. Ayrica
bu portre, idealize edilmis bir kadin tasvirinden cok, zamansiz ve evrensel bir
simgeye donisiir. Bugiin Louvre Miizesi’nde sergilenen bu basyapit, hala sanat
tarihinin en cok konusulan eserlerinden biri olmakla beraber dénemin Gtesine
gecen bir kadin imgesi sunar (Sahmaran Can, 2019, s. 46). Erken Ronesans
Donemi agisindan degerlendirildiginde kendi portresini yapan ilk sanatcilar
arasinda yer alan Albrecht Diirer kendi goriintiisiinii caismistir. Sanatgi, teknik
arastirmalarini takip etmek veya saglik durumunu belgelemek icin otoportreler
yapmistir. Bu calismalari kapsaminda degerlendirildiginde sanatgi bazen dini
kompozisyonlara kendi portresini dahil etmistir. Sanatcinin otoportrelerinde
yalnizca resim yapma edimine gondermede bulunmakla yetinmeyip, otoportre
kavramina bireysel ve 6zgiin bir anlam kazandirma cabasi dikkat cekmektedir.
Ozellikle sac kivrimlari ve yaka kiirkiine gésterilen agiri ayrintici yaklasim, izleyici
tarafindan ilk bakista fark edilen unsurlar arasinda yer almaktadir (Gengler,
2015, 5. 97-98). Ozkanlya (2006) gore “Albrecht Diirer bu otoportre ile bir
anlamda kendisini yiiceltir. Sanatcinin otoportresinde ifade ettigi saclarindaki
guirltik, giysilerinin kiirkll paltosu araciligi ile izleyiciye sundugu zenginlik dikkat
cekicidir. Ozellikle bu otoportrede yaka detayinin yapmacikl bir sekilde tutusu
Diirer’in, o dénemin pariltili italya’sina bagvurmadan kendi icine dénmesi
biciminde de yorumlanabilir (Gorsel 2)”.
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Gérsel 1. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1507 / 1519, A. U. Y. B., 77x53 cm. Louvre
Miizesi.
Gorsel 2. Albrecht Diirer, Otoportre, (Selbstbildnis im Pelzrock), 1500, 67,1 x 48,9 cm. Bavarian
State Painting Collections, Miinih, Almanya.
Gorsel 3. Michelangelo Buonarroti, ideal Bas, Kagit Uzerine Kirmizi Tebesir, 20,5 x 16,5 cm.

Ashmolean Miizesi, Oxford. Yiiksek Rénesans.

Sanatinda tutkuyu en yalin ve dogrudan bicimiyle beden araciligiyla ifade
etmeye yonelmis; ozellikle kas hareketlerini, duygunun fiziksel birer tezahiirii
olarak ele almis olan Michelangelo icin insan bedenleri, yalnizca anatomik yapi
degil, ayni zamanda ruhsal ve zihinsel durumlarin gérsel karsiligidir. Bu anlayis,
kadin bedenine yaklasiminda da belirgindir Michelangelo’nun kadin figiirleri,
geleneksel glizellik anlayisinin disina cikarak kasl yapilari ve giicli duruslariyla
dikkat ceker. Gorsel 3’te yer alan bu yaklagim, izleyiciyi kadin bedenine dair
normlari yeniden diisiinmeye davet eder (Charles ve Carl, 2019, s. 94).

Michelangelo’nun kadin figiirleri, giicli anatomik yapilariyla geleneksel
zarafet anlayisinin 6tesine gecer. Leonardo’nun Mona Lisa’si ve Diirer’in
otoportresindeki gizem ve tanrisal kimlik arayisiyla birlikte, bu figiirler kadin
imgesinin sadece glizellik degil, gii¢, ifade ve kimlik tasiyicisi oldugunu vurgular.
Bu durum, Ronesans sanatinda kadin bedeninin ¢ok boyutlu bir temsilini
sunmaktadir.

Portre sanatinda sanatgilarin karsilastig1 zorluklardan biri, yaratma 6zgurliigi
ile modelin gercekligini yansitma arasindaki dengenin kurulmasidir. Ronesans’ta
sanatgilar, kisisel tarzlarini ortaya koyma firsati bulmuslardir. Leonardo bireysel
ozelliklere, Diirer idealize edilmis portrelere, Michelangelo ise sadece diissel
portrelere yonelmistir (Kurt, 201 I; Ayyildiz, 2017). 18. ylizyillda portreler
giderek artmis ve soylular, burjuva kesim ve varlikh ailelere uzanan genis bir
yelpazeye uzanan talepler dogmustur. Bir kisinin toplum icindeki statiislinii ve
sinifini yansitan semboller, meslekleri temsil eden isaretler, giysiler ve nisanlar,
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bu dénemin portrelerinde belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmistir (Akkan, 2014, s.
9). 19. yiizyilda ise Empresyonistlerin calismalari ile portrede degisim baslar.
Fizikteki gelismeler ile renk tayflarinin bulunmasi ile resimlerde bicimlerin
degismesine sebep olur. Gergek kenar cizgisinden baslayarak kimlik degistirir,
duraganlik kaybolur. Cezanne ise en 6nemli adimi atan sanatcilardan biridir.
Klasik bir portre anlayisinin disinda modelin 6niine ge¢mis bir sanatgi olgusu
vardir (Kara, 2001, s. 2). Ekspresyonist sanatta, klasik portre anlayisina yer
verilmez. Bu tiir eserlerde, savasin, toplumsal yapilar, teknoloji ve kentlesmenin
bireylerin icsel dlnyasi lzerindeki etkileri, belirgin bir psikolojik ve politik
bakis acisiyla yansitiimaktadir (Nezir, 2010, s. 55).

20. yizyilla birlikte degisen ve gelisen pek cok yapi sanat alaninda da yeni
ve koklii degisimlere firsat verirken ayni zamanda bu durum sanat taniminin
da varlk alaninda cesitli sorgulamalara neden olmustur (Kirmizigiil, 2019).
Sanatcinin anonim varligindan siyrilarak, 6zerk ve sanati bicimlendiren giicli
bir figiir olarak goériilmesine dogru evrilen siirecin, bugiin de sanatginin
odaginda oldugu bir sekilde devam ettigi soylenebilir (Ozkul ve Kiiciiksen
Oner, 2022). Bu dénemde bircok sanatg, otoportre ve portre calismalarinda
yalnizca yagliboya veya akrilik gibi geleneksel malzemelerle sinirli kalmamus,
alternatif tekniklere de yonelmislerdir. Portre sanatinda, fotograf, yalnizca
bir resim araci olarak degil, sanatcilar tarafindan kolaj, baski ve renklendirme
gibi yontemlerle islenerek, tuval gibi farkl bir estetik anlayisiyla kullaniimaya
baslanmistir. Bu teknikler, sanatgilara sinirsiz yaratim imkanlari sunmustur.
Dadaizm’de fotograf, kolajla birlestirilirken; Pop-art’ta fotograf baski iizerine
renkli uygulamalar eklenerek yeni sekiller olusturulmustur (Ozkanli, 2006,
s. 97). 20. yiizyilda sanatgilar, geleneksel resim kurallarini reddederek, kendi
ifade bicimlerini yaratmis ve duygularini, diisiincelerini, sezgilerini 6zgilirce
yansitmislardir. Bu yaklasim, sanatta daha once goriilmeyen bir gorsel
zenginlik ve cesitlilik ortaya ¢ikarmistir. Sanatgilar, artik bilinen kaliplar yerine,
bilinmeyen ve henliz kesfedilmemis kurallari hayata gecirmeye baslamislardir
(Ernur, 2012, s. 70). Modernite ile birlikte kavram odakli bir hareket uzami
tim alanlarda aktif bir durumsalliga firsat verirken yeni olusumlarla da sanat
alani genislemeye baglamistir (Kirmizigiil, 2020).

Sanatta bir ifade olarak portre temasi, tarihsel siirecte oldugu kadar cagdas
tretimlerde de dikkat cekici bir alan olarak 6ne cikmaktadir. Bu calisma
kapsaminda, seramik biinyelerde portreyi merkeze alan yaklasimlariyla dne
cikan sanatgilar ele alinmaktadir. Mehmet Kutlu, Johnson Tsang, Jess Riva
Cooper, Christy Keeney, Ersoy Yilmaz, John Woodward, Adrian Arleo ve
Christopher David White portreyi seramik malzeme araciligiyla ifade eden
sanatgilar arasinda yer almaktadir. Bu sanatcilar, farkh teknikler ve estetik
anlayislarla portreyi yorumlamakta; kimlik, ifade, duygu ve toplumsal anlatilar
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gibi temalari seramik formlar {izerinden yeniden sekillendirmektedir. Her bir
sanatginin yaklasimi hem bireysel hem kiiltlirel diizeyde izleyiciye farkli okuma
bicimleri sunmakta ve seramik sanatinda portre konusunun zenginligini ortaya
koymaktadir.

Seramik sanatcisi Mehmet Kutlu, resimsel anlatimlari seramik eserlerine
yansitarak desen, renk, isik, golge, perspektif ve doku gibi unsurlara énem
vermektedir. Kutlu’nun biiyiik boyutlu seramik duvar panolari tinlii sanatcilarin
portrelerinden olusmaktadir. Teknik acidan bakildiginda, porselen yiizey
lizerine uygulanan serigrafi yontemi ve seramik hammaddelerinden pigmentler
ve oksitler kullanarak renklendirmesi dikkat cekmektedir (inan, 2018, s. 47-
49).

s

=) 38 M

Gorsel 4. Mehmet Kutlu, Yeni Hikdyeler Serisi, “Ayla Algan Portresi”, 201 |, Porselen, Serigrdfi,
elle sekillendirme, 153X153 cm.
Gorsel 5. Mehmet Kutlu, Yeni Hikdyeler Serisi, “Genco Erkal” Portresi, 201 I, Porselen, Elle

Sekillendirme.

Kutlwnun (2013) Resimsel Ogelerin Seramik Teknikleri ile Yorumu isimli
akademik calismasinda, Ayla Algan eserinin (Gorsel 4) toplamda 81 modiiler
parcadan olustugunu aciklamaktadir. Her bir modiil, dékiim ¢amurunun algi
plaka Gizerine dokiilmesi sirasinda rastgele delikler olusturularak Uretilmistir.
Bu yontemle, serigrafi uygulamasinda delikli alanlarda serigrafinin olusmamasi
avantaj saglanmistir. Kutlu’nun Yeni Hikayeler Serisi’'nde yer alan Genco Erkal
portresi ise (Gorsel 5) serigrafi teknigiyle yapilirken, ylizeyde katmanli yapi
kullanimi s6z konusudur (Kutlu, 2013, s. 54-55).

Hong Kong dogumlu sanatgi Johnson Tsang, gercekciligiyle 6ne cikan seramik
calismalart ile diinya capinda taninmaktadir. Ozellikle figiirlerinde yansittigi yiiz
ifadeleri, onun gergeklik anlayisini giiclii bicimde ortaya koymaktadir. Tsang’in
gelistirdigi 6zgiin teknik sayesinde beyaz porselen ylizeylerde anlik duygulari
ve ifadeleri kalici hale getirmektedir. Cok disiplinli bir tretim pratigine sahip
olan sanatci, calismalarinda agirlikli olarak porselen malzeme kullanmayi tercih
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etmektedir. Bu porselen heykeller, iliskiler temasi etrafinda sekillenmektedir;
nesneler arasindaki iliskiler, bireylerin cevreleriyle olan baglari ve insanlar
arasindaki etkilesimler bu kapsamda degerlendirilebilir. Yirmi yili askin stiredir
seramikle calisan Tsang, ilhamini cogunlukla kendi cocukluk deneyimlerinden
almasinin yani sira yaratim siirecinde gecmisiyle, 6zellikle de cocukluk anilariyla
baglanti kurdugunu ifade etmektedir (Johnsontsangart, t.y.).

Gorsel 6. Johnson Tsang, A Touch of Smile, Lucid Dreams, Seramik Portreler
Gorsel 7. Johnson Tsang, Red Knot I, Babies Series, Seramik Portreler

Tsang’in Lucid Dreams adli serisinde (Gorsel 6) yer alan portrelerinde,
sanatcinin odak noktasi mimikler ve duygular arasindaki gecislerdir (Alniak,
2020). Porselen eserlerinde son derece gercekg¢i yiiz ifadeleri olusturan
sanatgl, alternatif malzemeler olarak metal ve ahsabi da galismalarinda tercih
etmektedir (Altinkilic, 2019, s. 125). Tsang’in bireysel rilya deneyimlerinden
ilhamla ortaya cikmis olan ve Gorsel 7°de yer alan bu serisinde, sanatgi gérdigi
riyalar yillarca kayit altina alarak eserlerini yeniden kurgulamistir (Giiltekin,
2016).

Jess Riva Cooper, ekolojik doniisim ve insan yapimi cevre iliskisini arastirma
tavri ile calismalarinda doganin yapili cevreyi yeniden sekillendirisini yansitir.
Sanat pratiginde figliratif seramikler ve enstalasyonlar olusturan Cooper;
renk, cizim ve kili birbirine eklemlendirmektedir. Sanatgi pismis parcalari,
heykellerinin kirilmis kalintilarini yeni formlarina dahil ederek iretimini
stirdirmektedir. Geleneksel hikayeleri kadin merceginden yeniden
yorumlayan Cooper, seramik kadin portrelerinde doga ile beden arasindaki
sinirlari sorgulamaktadir. Ayrica figiirlerinde doga ve bedenin ic ice gectigi
anlar yakalayan sanatci eserlerinde (Goérsel 8), yasam ve ciirlime arasindaki
sinirlar bulaniklastirarak hem 6liimiin hem de yeniden dogusun izlerini ortaya
¢ikarmaktadir. Cooper’in kadin portreleri yalnizca bireysel kimligi degil, ayni
zamanda doganin gliclinii ve doniisiimiiniin kaginilmazhgini yeniden dogus
temasiyla iliskilendirmektedir (Jessrivacooper, t.y.).

175



Gorsel 8. Jess Riva Cooper, Seramik, Siriist, Liister, 2015, 28x 21x 45,7 cm.
Gorsel 9. Christy Keeney, Woman Of Galway, Seramik Heykel

Christy Keeney bitirmis oldugu heykellerini degisik parcalara ayirarak daha
sonra ayirdigl parcalari tekrar toplayarak yeni ve degisik bir eser ortaya
gikarmistir. Sanatgi calismalarinda 6ncelikle seramik ile ilk ylizeyleri/formlari
olusturur daha sonra parcaladigi seramikleri birbirlerinin lizerine ekleyerek
sanatsal iretimlerinin ana yapisini olusturmaktadir (Goérsel 9). Sanatci genellikle
eserlerinde giinliik yasamda yer alan insan portrelerine, objelere, at/boga gibi
figiirlere yer vermistir (Erdogan, 2021, s. 47).

Gorsel 10. Ersoy Yilmaz, O. Muti, Sir-alti el dekoru, 40 cm., 2015.
Gorsel I 1. Ersoy Yilmaz, Sofada Okuyan Kiz, Sir-alti el dekoru, 40 cm., 2014.
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Sanatcinin duygulari, deneyimleri ve biligsel siirecleri i¢ diinyalarina agilan bir
pencere gorevi gormektedir. Ayrica motivasyon, alg ve hafiza gibi psikolojik
faktorler, benzersiz sanatsal stillerin gelistirilmesine ve konu secimine de
katkida bulunmaktadir (Bagirl ve Kaya, 2025, s. 56). Bu baglamda konu, kavram
ve teknik acidan ortaya konulan cesitlilik sanatsal tretimlerde 6zgiinligii de
ortaya cikarmaktadir. Ozgiinliik kavrami sanatci Ersoy Yilmaz'in Gérsel 10 ve
| I’de yer alan uygulamalarinda dikkat ¢cekmektedir. Sanatci, seramik biinyeler
lizerinde uygulamasini yaptigi portrelerde sir alti dekor teknigi ile kendini ifade
etmektedir. Bu teknikle seramik yiizeyle bitiinlesen imgeler sadece estetik
degil, ayni zamanda izleyiciye anlatisal bir derinlik ve gerceklik de sunmaktadir.
Bu portrelerde islenen desen ve renkler katmanli bir anlatim dili olusturmakla
birlikte figiirlerdeki 1sik ve golgeler sir alti boya kullaniminin detaylarini da
yansitmaktadir. Yilmaz'in katmanl imgeleri seramik ylizeye islenen kadin
portrelerindeki ince detaylarla dikkat cekmektedir.

Amerikali seramik sanatgisi John Woodward’in, figliratif seramik ve mekan
kavramini ayni biinyede bir araya getirdigi Verandanin Onii adli eserinde sagsiz
ve piiriizsiiz ylizeye sahip olan biist lizerine bir manzara sahnesi resmettigi
Gorsel 12’de gorilmektedir. Veranday1 cevreleyen doga ogeleri ve sokak
gorintlisiiyle olusan manzara resmi yiizdeki ifadesizlige anlam katan bir
unsur olarak dikkat cekmektedir. Dogal renk paleti tercih ederek isik ve
golge gecislerini etkileyici sekilde uygulayan sanatginin, bistiin bas ¢evresine
agac dallari yerlestirmis oldugu izlenebilmektedir. Sadelestirilmis bir bicimde
modellenen burun, dudak ve kulaklarin bireysel karakter ozelliklerinden
arindirildigi ifade edilmektedir. Dogayla i ice gecmis cevresel 6geler araciligiyla
sadece gozlerin detaylandirilarak renklendirildigi ylz, izleyiciye icsel bir
atmosfer ve duygu durumu yansitmaktadir (Atalay Aktug, 2011, s. 115).

Gorsel 12. John Woodward, Verandanin Onii (Front of The Porch) 23 x 12 x 10 cm., 1996.
Gorsel 13. Adrian Arleo, Greta, Kil, Sir, 13 x9 x 6,5 cm, 2019.
Gorsel 14. Christopher David White, That Sinking Feeling, Seramik, Akrilik,

26 x36.5x23.5cm., 2017.
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Sanat calismalarinda dogadan gelen tiim verilerin oldukca sik kullanildigi
goriilmektedir. Ozellikle doganin icerisinde yer alan her olgu hem resim hem
de farkli sanat disiplinlerinde ¢ok sayida 6zgiin yorumlarin elde edilmesi sanatin
dinamigi acisindan oldukca degerlidir (Bagirh, 2022, s. 1495). Sanatcilarin
dogayla olan bu etkilesimleri yalnizca bireysel yaratim siireclerini degil, ayni
zamanda toplumsal ve cevresel farkindaligi artirma cabalarini da kapsamaktadir
(Erdal, 2024, s. 900). Bu baglamda degerlendirildiginde, Adrian Arleo’nun
insan ve doganin birbirini besleyen etkilesimini vurguladigi eserlerinden biri
olan ve Gorsel |3’te yer alan Greta eseri izleyiciyi insan ve doga arasinda
kurulan baglantilar lizerine diisinmeye davet etmektedir. Genellikle mitoloji
ve arketiplerin izlerini tasiyan calismalarinda insan ve doga imgelerini bir
araya getirerek kisisel ve cevresel gercekliklere atifta bulunmasinin yani sira
ic gozleme de gonderme yapmaktadir. Kil ylizeyde dokunun vurgulandigi
eserinde Arleo, kadin imgesi ile icsel farkindalik alani sunmaktadir (Lima,
2020).

Christopher David White, sanat pratiginin merkez temasi niteligindeki
insanin dogayla olan kopmaz bagini seramik kadin figiirii ile yansitmaktadir.
Biyolojik yapimizdan evrenin genis yapisina kadar tiim varolus diizeylerinde
dogayla derin bir uyum icinde oldugumuzu diisiinen White, buna ragmen
modern yasamin getirdigi ayrisma siirecleriyle insanligin kendisini dogal
cevresinden soyutlamis ve cevreyle catismali bir konuma yerlestirmektedir.
White’in calismalari, glinliik yasam pratiklerini insan ve doga iliskisi baglaminda
sorgulamaktadir. Bireyin dogayi algilayis ve cevresiyle kurdugu etkilesim bigimi
temalari kadin figiiriinlin yiiz ifadesi ve elinin durusu ile ¢cenesinde konumlanisi
ile yansitiimaktadir. Sanatgi, ekolojik dengeyi tehdit eden tiiketim odakli
yasam tarzini donustiirerek siirdirdlebilir bir insan-doga iliskisi kurmanin
zorunluluguna da dikkat cekmektedir (C)zrili, 2023, s. 84).

Seramik Biinyelerde Kadin Portreleri Uzerine Bireysel Yorumlar

Kadin imgesi sanatta bir ifade bicimi olarak sanatcilar icin giiclii bir esin kaynagi
niteligi tasimaktadir. Toplumsal rollerin ve bireysel anlamlarin tasiyicisi olan bu
imgenin, sanat tarihinde kiiltlirel ve sosyal degisimlerle birlikte hem ifadesel
hem de bicimsel olarak siirekli evrilmis oldugu gériilmektedir.

9. ylizyil sonrasinda bilimsel gelismelerin hiz kazanmasiyla birlikte sanatgilar,
yeni ifade bigimleri arayisina yonelmistir. Kolaj, asamblaj ve yeniden (iretim
gibi tekniklerle farkli malzemeleri sanatlarina katan sanatcilar, cagdas sanatin
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Kiibizmle baslayan bu donisim
glinimiizde de siirerken, sanatcilar bireysel Usluplari dogrultusunda 6zgiin
calismalar iretmeye devam etmektedir (Kayahan, 20193, s. 630).
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Portre uygulamalari, tarihsel donemlerden giiniimiize uzanarak plastik
sanatlar icerisinde ayricalikli ve 6nemli bir konumda yer almaktadir. Bu
ozel konumu baglaminda ele alindiginda, bireylerin hatirlanma arzusu ya da
olimstlizlesme istegi dogrultusunda portre yaptirdiklari gorilmektedir. Sanat
tarihi incelendiginde, portrelerin yalnizca tekil figiirleri degil, ayni zamanda
birden fazla kisinin yer aldigi grup portrelerini de kapsadigi dikkat cekmektedir.
Bununla birlikte, yasanilan donemin sosyal, kiiltiirel ya da sanatsal dinamikleri
dogrultusunda, farklh amaclarla portrelerin Uretildigine tanikhk etmek de
mimkiindir. Uysal’a gére (2009); “Sanatgilarin yasama meydan okuduklarini
kanitlarcasina yaratimlarini ortaya koyduklar diistiniiliirse, bu meydan okuma,
portre yani canliigin/canh olmanin sembolii olan yiiz ile belgelenir” (Uysal,
2009, s. 120).

Sanat alaninin sinirsizhigr dikkate alinarak portreye bakildiginda, giinimiizde
kendini siirekli olarak yenilemekte oldugu anlasiimaktadir. Sanatcilarin
yasadiklari her cagda elde ettikleri bilgiler ile evrenin bir parcasi olarak
insani yeniden sorgulamis olmalari, siirekligin icerisinde evrene suretler ile
varolusa yénelik soru sormasi edimine dayanmaktadir. Bu durum, sanatcinin
o6grenme egiliminin, portre lzerinden insani ve kendini anlama cabasi olarak
somutlasmakta oldugunu géstermektedir (Erkal, 2013, s. 210-21 1).

20. ylizylldan giinlimiize uzanan siirecte, sanat akimlarinin gelisimi ile bu
akimlari benimseyen sanatcilarin irettikleri portrelerin; teknik, malzeme,
tslup ve icerik acisindan 6nemli farklliklar tasidigi goriilmektedir. Sanatgilar,
portrelerini kimi zaman giizellikten cirkinlige, kimi zaman gerceklikten
olaganuistii olana uzanan bir yelpazede, igsel dinyalarinin yansimalari olarak
kurgulamaktadir. ifade bicimini belirlerken sanatci, modeli ruhsal ve fiziksel
bir biitiinliik icinde degerlendirmekte; onu ya dogrudan gézlemledigi bicimiyle
betimlemekte ya da goériinmeyen yonlerini yansitmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde 20. yiizyildan itibaren portre sanatinin, sanat tarihinde
onemli bir yere sahip oldugu kabul edilmektedir (Ernur, 2012, s. 169).

Seramik Biinyelerde Kadin Portreleri Uzerine Bireysel Yorumlar baslikli bslimde,
kadin imgesine dair Seda Ozcan Ozden'in bireysel 6zgiin tretimleri ortaya
konulmaktadir. Kadin imgesine ve sanatsal lretim pratiklerinin tarihsel arka
planina referansla, giiniimiz baglaminda kadin figiiriine iliskin olusturulan
imajlar bir kadin sanatginin imge diinyasinda sekillenen anlam katmanlarini
da yansitmaktadir. Bu imajlar, seramik malzemenin sundugu yiizey olanaklar
kullanilarak resimsel bir yaklasim ile ortaya konulmustur (Goérsel 15-16-17-
18).
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Gorsel 15. Seda Ozcan Ozden, “Cagin Ruhuna Dalmak”, Beyaz Kil, Elle Sekillendirme, Siralti
Dekorlama, 1010 °C, 24 cm, 2025.
Gorsel 16. Seda Ozcan Ozden, “iz”, Beyaz Kil, Elle Sekillendirme, Siralti Dekorlama, 1010 °C, 24

cm, 2025.

Kadin portresi temasina sanat tarihsel bir okumayla odaklanan bu calisma,
her déonemin kendi dinamigini yansitan gorsel unsurlara bir gonderme niteligi
tasimaktadir. Gorsel |5’teki “Cagin Ruhuna Dalmak”; glinimiiz kadin imgesine
dair olusturulan bireysel bir imaji yansitmaktadir. Bu imaj, geometrik ogeler
araciligi ile olusturulan kompozisyonda yer alan figliriin boyun ve omuzlarindan
bedenine yayildigini hissettiren bir gecis araciligi ile olusturulmaktadir. Kadin
imgesinin diinyada biraktigi izlere metaforik bir yaklasim sunan Gorsel |6’daki
seramik calisma ise bireysel ve toplumsal iz kavramina katmanli bir cagrisim
yapmasi baglaminda “iz” olarak adlandiriimaktadir.

Gorsel 17. Seda Ozcan Ozden, “Yanki”, Beyaz Kil, Elle Sekillendirme, Siralti Dekorlama, 1010 °C,
24 cm, 2025.
Gorsel 18. Seda Ozcan Ozden, “Katmanlar Arasinda”, Beyaz Kil, Elle Sekillendirme, Siralti

Dekorlama, 1010 °C, 24 cm, 2025.
180



Seda Ozcan Ozden | Seramik Biinyelerde “Kadin Portreleri” Uzerine Bireysel Soylemler

Portre sanatinda bireyin gorsel temsili sunulurken, onun zamanla degismeyen
temel niteliklerinin yansitilmasina 6zel bir énem verilmektedir. Yiizde beliren
glivensizlik, hiiziin, saskinlik, korku, ofke, seving ve mutluluk gibi ifadeler,
genellikle portrelerde sinirli bicimde yer bulmaktadir. Duygusal tepkilerin
gecici nitelikte olmasi ve zaman icinde degiskenlik gosterebilmesi bu durumun
temel nedeni olarak gorilmektedir. Giinlik yasamda bireyleri tanimlamak
adina onlarin yasam aliskanliklarini ve davranislarini gézlemleme egiliminde
olunmaktadir. Bu gézlem siireci, sanat¢inin yaratiminda portreye yiiklenen
anlami derinlestirmekte ve portreyi yalnizca fiziksel bir benzerlikten ote,
kisiligi yansitan bir arac haline getirmektedir. Sanatgi acisindan bakildiginda ise,
temsil edilecek kisinin karakteristik 6zelliklerini tek bir yiiz lizerinden ifade
edebilmek, portreye sanatsal ve anlatimsal bir sorumluluk yiiklemektedir
(Dénmez, 2009, s. 3). Bu baglamda, Gorsel 17°deki “Yanki” isimli galisma, yiiz
araciligi ile ifadelendirilen duygu durumunun izleyicide uyandiracagl yankiya
vurgu yapmaktadir.

Portreler, bireyin kisilik 6zellikleri, karakter yapisi, ruh hali, fiziksel gorinimu
ve ait oldugu toplumun degerlerini yansitmasi bakimindan “kimlik” kavrami
ile dogrudan iliskilendirilmektedir. Bu yoniiyle portre, benlige dair sakl olani
gorunir kilmakta ve bireyin icsel diinyasini disa vurmaktadir. Bu agidan ele
alindiginda, portrelerin yalnizca fiziksel varligi degil, ayni zamanda toplumsal
kodlari da yansittigi anlasiimaktadir. Sanatginin bigimlendirdigi yliz imgeleri
tlizerinden bireysel ve toplumsal anlatilar bicimlenmekte; bu sayede hem
gorinen hem de goriinmeyen kimlik katmanlari okunabilir hdle gelmektedir
(Sénmez, 2018, s. 44). Bu “sakli olma” durumu giz kavrami tizerinden, Ozcan
Ozden’in, Gorsel |8'deki “Katmanlar Arasinda” isimli calismasinda yansitiimaya
calisilarak kimlik ve bellek kavramlarina isaret eden bir tavri simgelemektedir.

Calismalarda beyaz kil biinyenin sir alti boyalarin okunurlugunun rahat
olmasi acisindan ozellikle tercih edilmektedir. Elle sekillendirme asamasinin
ardindan ilk pisirim sonrasi katman katman uygulanan siralti dekorlama teknigi
arastirmanin sanat tarihsel okumasina génderme yapmaktadir. Motiflerin
geometrik ve cizgisel firca darbeleriyle yorumu, genellikle figliratif sanat
pratikleri icinde degerlendirilen bir ifade bicimi olan portreye 6zgiin bireysel
bir anlatim sunmaktadir. Panolar beyaz kil tercih edilerek 24 cm.capinda
elle sekillendirme yéntemiyle olusturulmustur. Biskiivi pisirimi 1000 °C olan
biinyelere siralti dekorlama teknigi uygulanarak tizerine seffaf sir piiskiirtme
yontemiyle atilarak sir pisirimi  1010°C’de  gercgeklestirilmistir.  Siralti
dekorlamada mavi, sari, turuncu, yesil renkler suyla ve kendi aralarinda gesitli
varyasyonlarda karistirilarak renk tonu zenginlestirilmistir.

Siralti dekor boyasinin biskiivi seramik parca lizerine yapisarak tutunmasi ve
ayni zamanda iizerine cekilen sir ile uyusmasinin (Arcasoy ve Baskirkan, 2020,
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s. 245) énemi goz 6niinde bulundurularak siralti boyalarin sulu boya tarzinda
uygulanmasi asamasinda kullanilan su oranina 6zen gosterilmektedir. Ideal boya
kullanimr igin biskivi pisirimi yapilmis farkli ylizeylerde denemeler yapilmistir.

Gorsel 15-16-17-18'de yer alan seramik panolarin sekillerinin yuvarlak
formda tercih edilisi diinya kavramina ve onun yuvarlak formuna génderme
yapmaktadir. Bu calismalarda figiiratif bir unsur olarak kullanilan dort
farkli kadin portresinin bir anlamda “kendi diinyalarini” olusturmalarina
odaklaniimaktadir. Bu panolarda farkli kadinlar tasvir edilmis ve genel hatlari
ile merkeze yerlestirilen portrelerin cerceve biciminde noktasal formlarin
etrafinda yer almasi her kadinin kendine ait “kisisel alani”nin belirlenmesi
olarak diistiniilebilir. Bu alanlar kisilerin 6znel yasantilarina da bir génderme
yapmaktadir. Ayrica bu kompozisyonlarin merkezine yerlestirilen her bir kadin
imgesi “kendi hayatinin merkezinde” olma durumunu da ifade etmektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRMELER

Sanat, tarihsel ve kiiltiirel olarak birey ve toplumun izlerinin sirilebildigi bir
olgu olarak degerlendirilmektedir. Sanatin her alaninda portre, sanatci ve izleyici
icin 6zgiin bir ifade alani sunmasi yéniiyle dikkat cekici bir konu olmaktadir.
Portre, bireyin yasamina dair bir andan biyografik ve otobiyografik bir kesit
sunmakla birlikte donemine 1sik tutan bir gorsel belge niteligi de tasimaktadir.
Portreler yalnizca fiziksel bir temsili degil, ayni zamanda bireyin kimligini ve
duygularini izleyiciye aktaran yapisiyla da sanatsal Giretim baglaminda 6zgiin ve
gliclii ifade alanlari olusturmaktadir.

Sanat tarihi perspektifinden bakildiginda, baslangicta agirlikh olarak yagliboya
teknigiyle iretilen portrelerin zamanla teknolojik, toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik degisimlerin etkisiyle farkli bicim ve iceriklere evrildigi de
gorilmektedir. Giiniimiizde ise disiplinlerarasi yaklasimlar dogrultusunda,
farklh malzeme ve tekniklerin bir araya getirildigi uygulamalar sayesinde
portre, hdla cagdas sanatin en etkili anlatim bicimlerinden biri olma niteligini
stirdiirmektedir.

Disiplinlerarasi bir yaklasimla cagdas sanatta farkh teknik ve malzemeler ile
karsimiza ¢ikan portre uretimleri, kadin imgesi baglaminda seramik sanatina
yansimasi agisindan ele alinmaktadir. Bu kapsamda; Mehmet Kutlu, Johnson
Tsang, Jess Riva Cooper, Christy Keeney, Ersoy Yilmaz, John Woodward,
Adrian Arleo ve Christopher David White gibi sanatgilarin sanatta bir ifade
bicimi olarak portre konusuna farkli teknik ve tarzda yorumladiklari 6zgiin
turetimleri degerlendirilmistir.
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Sanatgi okumalarinin odaginda yapilan degerlendirmeler baglaminda; kadin
imgesi, portre sanati araciligiyla yalnizca bireysel bir temsilden ibaret olmayip,
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal kodlarin dagorsel olarak ifadesine donlismektedir.
Portre, sanatcinin kisisel bakisiyla sekillenen estetik bir bicim olmanin &tesinde,
kadinin toplumsal konumunu, kimlik arayisini ve deneyimlerini gériinir kilan
bir ara¢c haline de gelmektedir. Bu baglamda, portrelerde yer bulan kadin
figlirleri, hem gecmisten bugline uzanan normlarin bir yansimasi hem de bu
normlara karsi gelistirilen yaratici bir séylemin tastyicisi olmaktadir. Calismada
uretilen 6zgiin seramik portreler, kadin imgesine dair ¢cok katmanli bir okuma
sunmasinin yani sira kadin temsiline yeni bir bakis acisi da kazandirmaktadir.
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