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KEMAL SUNAL FILMLERINDE MANi iCRASI"
MANI PERFORMING IN KEMAL SUNAL MOVIES

Derya OZCAN**
Mustafa DING***

0Z: Anonim Tirk siirinin en eski ve yaygin tiirlerinden biri olarak hemen tiim Tiirk
cografyasinda islerlikle yasatilmaya devam edilen maniler, basta sevgi olmak iizere insan
hayatinda Kkarsilasilabilecek her konuyla ilgili olarak ¢ok genis bir icra ortaminda,
birbirinden farkli pek ¢ok icrac tarafindan sdylenegelmektedir. Tiim sanat dallar1 icinde
oldugu gibi, sinema sanatinda da sanat¢inin icinde bulundugu sosyokiiltiirel ¢evrenin,
tirtinlerini birincil él¢lide etkiledigi bilinmektedir. Bir baska ifadeyle, her sanatg1 mensup
oldugu toplumun geleneksel yapisini sanatinda belirli odlgiilerle yansitmaktadir. 60’
yillardan beri siiregelen ulusal sinema tartismalar1 baglaminda, Tiirk sinemasinda ve daha
sonraki Yesilcam kusaginda viicuda getirilen eserlerde bu anlayisin yansimalari
hissedilmektedir.

Seksen iki filmlik bir sinema kiilliyat1 igcinde Kemal Sunal filmlerinde de, yapimcilarin-
yonetmenlerin uygulamalarinda ya da salt Sunal’a ait sahsi temsillerinde, gerek yapimlarin
hikaye orgiisii icerisinde, gerekse sahne, dekor gibi teknik ozellikleri itibariyle, geleneksel
kiiltiirel 6gelerden yararlanilmamis olmasi, bu Kkiiltiirel Uriinlerin izlerinin yapimlarda
yansitilmamis olmasi asla beklenemeyecek bir olgudur. Bu bakimdan Kemal Sunal
filmlerinin halk kiiltiiri baglaminda disiplinler arasi bir bakisla cesitli incelemelere de tabi
tutulmasi 6nem arz etmektedir.Kemal Sunal filmlerindeki halk bilimsel temsillerden mani
tiiriiniin ele alindig1 bu ¢alismada, s6zii edilen bakis ¢cercevesinde, mani kavramin tanimi ve
sinema- halk bilimi iliskisi baglaminda kisa bir sunus yapilmasinin ardindan, Kemal Sunal’in
rol aldigi filmlerdeki mani icralari, baglamlarina, sahnelenis, sunulus bicimlerine gore
degerlendirilerek yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Sunal, sinema, halk bilimi, mani, giildiiri.

ABSTRACT: As one of the oldest and most widespread forms of anonymous Turkish poetry, the
manis which are kept alive throughout the entire Turkish geographical region, are said by
many different performers in a very wide execution environment with about every subject,
particularly about love. As it is in all branches of art, it is known that in the art of cinema, the
socio-cultural circle in which the artist is located in has affected the artists’ products as
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primary. In other words, each artist reflects the traditional structure of the society to which he
belongs, with certain dimensions in his art. In the context of the ongoing national cinema
debates since the 60's, reflections of this understanding are felt in the works created in Turkish
cinema and in the generation of Yesilcam.

In the accumulation of eighty-two films which belongs to Kemal Sunal, it is not to be expected
that, traditional folkloric knowledge hasn’t appear in story braid, scenes or technical features
like décor at applications of film producers and directors or Kemal Sunal’s personal
representations. So it’s important that Kemal Sunal movies should be examined in the context
of folk culture, in an interdisciplinary perspective. In this paper, which focuses on the manis in
the folkloric presentations in Kemal Sunal’s movies, in the context of the mentioned wiev, the
mani form will try to explain, and a short presentation will be done about cinema and folklor
relation. Finally the mani performings in Kemal Sunal’s movies will be evaluated according to
the context of performings, stagings and presentation skKills.

Keywords: Kemal Sunal, cinema, folklore, mani, comedy.

1. Giris

Mani anonim halk siirinin en eski ve en yaygin 6rnegi olarak, Tiirk
kiiltiir cografyasinin hemen her yerinde islerlikle yasatilmaya devam eden
tirudir. Halk edebiyati alanindaki yayginligindan dolayi, arastirmacilar
tarafindan siklikla incelenen manilerle ilgili yapisal (uyak, misra
diizenlerine gore), tematik (icerdikleri konulara gore) yaklasimlarla veya
icracilar ve icra ortamlarina gore (kadin, erkek, davulcu, giftci, pazarci,
esnaf vd.) bircok farkli tanimlama ve siniflama olusturulmustur.

Elgin’e gore (2000: 281), diigiinlerde, kadin topluluklarinda, is
yerlerinde, tarlalarda vb. sdylenen mani umumiyetle hece vezninin 7 veya
8’lisi ile meydana getirilen 4 misralik manzumelerdir. Dért misradan az
veya cok misralarla ve hecelerle sdylenen maniler de vardir.

Giizel ve Torun’a gore (2005: 348), mani Anonim Halk Edebiyatinin
en yaygin seklidir. Yedi heceli ve dort misrali tek kitadan meydana gelir.
Dort misrali manilerde, li¢ misrair serbest, diger misralar1 kendi aralarinda
kafiyeli dortliikler halinde sdylenen nazim seklidir. Kafiye diizeni (aaxa)
semasina uygundur. ilk iki misra, cok defa asil mana ve musikiyi hazirlayan
giris niteligindedir. Dortliigiin anlam yiikiinii tigciincii ve dérdiincii misralar
tasir.

Aca da mani ile ilgili mutalaasinda (2014: 244), mani tanimlarinin
maninin dis 6zelliklerine, yani sekil 6zelliklerine gore yapilmakta oldugunu,
ancak bu bilindik tanimlamanin maninin sekil 6zelligini biitiiniiyle ortaya
koydugunu soylemenin miimkiin olmadigin1 belirterek, “dortten artik
dizeden olusan manilere, dizeleri 4, 5, 8, 9, 11 heceden olusan manilere,
Karadeniz kiyillarinda ve Istanbul semai kahvelerinde sbylenen “baca”
biciminde kafiyelenmis manilere de rastlamak miimkiindiir’ demektedir.

Maniler konusunda, hemen tiim arastirmacilarin ortaya sunduklari
diistinceleri degerlendiren Yolcu ise (2011: 28), so6z konusu
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tanimlamalarda bazi ortak noktalarin bulundugunu ifade ederek bu
ortakliklar::

“1. Maninin dértliiklerden kurulu olmasi ve genellikle 7 heceli olmasi,
2. Uyak dizelenisinin aaba seklinde olusu,

3. Anlam yiikiiniin son iki dizede tasinmasi, genellikle ilk iki dizenin
doldurma dizeler olusu (Bu fikre itiraz eden arastirmacilar da vardir)?,

4. Hem bir nazim sekli, hem de anonim halk edebiyatinin en yaygin
tirid olmasi,

5. Her konuyu igerebildigi gibi, agirlikli olarak sevgi temasini
icermesi” seklinde toparlamakta ve akabinde bu ortakliklar ¢ercevesinde,
su mani tanimini yapmaktadir:

“Anonim halk siirinin en eski nazim sekillerinden olan mani,
genellikle aaba seklinde uyak yapisina sahip; doga, sevgi, ayrilik, gurbet
gibi konulara yer veren, cogunlukla ezgili olarak icra edilen, tema ve sekil
bakimindan icracinin cinsiyeti, yasadig1 ortamyi, igcinde bulundugu gelenegin
ozellikleri, dinleyici kitlesi vb. etkenlerle sekillenen, dortliiklerden kurulu
yaygin bir tiirdiir.” (Yolcu, 2011: 28).

Icra siireci igin, cesitli yorelerde, mani atma, deyisme, atisma, metel
atma gibi isimlerin verildigi manilerin konusal anlamda da hayli zengin
olarak viicuda getirildikleri goriilmektedir. Celik'e gore (2001:100)
manilerde; “Sosyal hayattaki akil almaz aksakliklari, geliskileri, catismalari;
toplumun deger yargilarini inang sistemini; inang, tore veya yonetim
baskisiyla acikca ifade edilemeyen duygu ve diisiinceleri, ask anlayislarini;
hayata bakis tarzlarini, beklentileri, umutlari, umutsuzluklari; yasanilan
mekani, yasayis bicimini, yeme-igmeden, giyim-kusama kadar daha birgok
seyi bulabiliriz.”

Maniler, diiglinlerde, bayramlarda, Hidirellez gibi senliklerde,
Ramazan gecelerinde, semai kahvelerinde, imecelerde, gen¢ kizlarla genc
erkekler arasindaki sodylesmelerde ve genellikle ezgili olarak
soylenmislerdir (Aga, 2014: 245).

Boratav (1969: 190), yukarida sunulanlara ek olarak, séylenmesine
vesile olan yerlere ve sartlara gore de bir tasnif yaparak manileri, “niyet, fal
(yorum) manileri, sevda manileri, is manileri, bekg¢i ve davulcu manileri,
Istanbul’da bazi sokak saticilarinin manileri, Istanbul meydan kahvelerinin
cinasli manileri, Dogu Anadolu’da hikdye manileri, mektup manileri”
seklinde icra-konu baglamlarinda degerlendirmektedir.

Manilerin tanimlar1 ve icralar1 hususunda yukarida sunulmaya
calisilan genel tablonun yani sira, konu alani ile ilgili olarak sinema-kiiltiir
etkilesimine de deginmek gerekmektedir.

! Manilerde anlam biitlinliigiiniin son iki dizede saglandigi ile ilgili yaygin gorisiin aksi bir
degerlendirme i¢in bk. (Yolcu, 2012).
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Gorsel sanatlar olarak ifade edilen sanat dali igerisinde siradan
bireylerin de yakindan takip ettigi sinema , “herhangi bir diisiinceyi,
duyguyu, olayi, gerektiginde sesle de desteklenen hareketli resimlerle
anlatim yoludur. Sinema sanatcist bu ¢alismay1 yaparken cerceveleme,
gorinti diizenlemesi, aydinlatma, 151k- golge oyunlari, kurguyla saglanan
tartim, alici hareketlerinin sagladigl canlilik, gériintiiniin ortaya koydugu
kavramla yaratilan etkilerden yararlanir.” (Ozon, 1972: 10).

Sinema ayni1 zamanda bir dil etkinligi olmasi nedeniyle hemen her
sanat daliyla olan etkilesiminin bir iist boyutunu dil ve edebiyat alani ile
yapmaktadir. Konu ile ilgili olarak Kale (2010: 266), “Sinema, kendisinden
once var olan, edebiyat, resim, miizik, tiyatro, heykel, dans gibi sanat
dallarinin hepsiyle iletisim icindedir. Ancak “Yedinci Sanat”, en gii¢lii bagini
edebiyatla kurmustur. Edebiyat eski caglardan beri, insanlar arasinda sézlii
ve/ya yazil iletisim saglayan araglardan biridir. Sinemanin da bir kitle
iletisim araci olmasi, temelde bir ortaklik olusturur. Bu iki iletisim araci da
kiltiiriin gelismesine katkida bulunurken; insanlar bilgilendirir, eglendirir,
olup bitenden haberdar eder, onlarin estetik zevkine hitap eder, bakis
acilarimi gelistirir ve zaman zaman da onlar tartismaya sevk eder”
demektedir.

Insanoglunun ilk ¢aglarindan bu yana, sézlii kiiltir ortaminda
tiretilen, halk bilimi, halk kiiltiirii trtinleri, yazi ile tanisilmasinin ardindan
yazill mecra ile kayit altina alinmaya baslamistir. Cagin bir geregi olarak da
icinde bulundugumuz siireg¢ icerisinde so6zii edilen bu halk bilimi tirtinleri,
elektronik ya da dijital ortamda varligini hissettirmektedir. Bu dogrultuda,
yukarida verilenlerden hareketle sinema sanatinda da mevcut halk kiilttri
triinlerinden yararlanilmasi hususu diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk
sinemasi icin de beklenir bir olgu haline gelmektedir.

Sanat dallarinin hig¢birinde, sanat¢inin iginde bulundugu toplumdan
ayr1 olarak disiiniilemeyecegi gercegi icerisinde, sinema sanatinda da
gerek yapimci-yonetmenlerin, gerekse yapimlarda rol alan oyuncularin da
aynt sekilde mensup olduklart sosyal ve Kkiiltiirel cevreden ayri
diistinilmemeleri gerekmektedir. Tirk sinemasinda uzun yillar etkisini
gosteren ve oOzellikle 1960’ yillarin sonu ile baslayan Ulusal Sinema
tartismalarindan bu giine, sinema eserlerine Tiirk kiiltiiriine dair bircok
o0genin bu anlamda yansitilarak, yapimlarin séz konusu bu kiiltiirel
birikimden islerlikle yararlandiklar1 goériilebilmektedir. Tiirk sinemasinin
tarihsel evrimi icerisinde konu se¢iminden, hikdye 6rgiisiiniin
olusturulmasina; kiyafet, dekor ve sahne tasarimlarindan, dilsel sunumlara
kadar yogun bir bicimde takip edilen bu anlayisla, Tiirk sinemasi denilen
birikimin olusmasindaki ana kaynagin Tirk kiltird oldugu dile
getirilebilir.

2. Filmlerdeki Mani icrasi

Ezgi ve calgl destegi ile basta tiirkiiler olmak iizere, hemen tiim
tiirlerin icinde de varliklarinmi hissettiren maniler, Kemal Sunal filmlerinde
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de 6rneklenmektedir. Baglamsal bir bakis agisi ile manini olustugu gorsel
yapinin da goz 6nlinde canlandirilmasi amaciyla, bu calismada Kemal Sunal
filmlerindeki maniler, sahnelenisleri de dikkate alinarak su sekilde
incelenecektir:

Kemal Sunal’in rol aldig: filmler icerisinde dogrudan mani icrasinin
yapildig1 eserler, Giilli Geliyor Giilli (GGG), Cihan Yandi Kanli Nigar (KAN),
Tokatg1 (TOK), Salako (SLK), ibo Ile Giilliisah (IBO), Hasret (HAS), Sahte
Kabaday1 (SAH) ve Yiiz Numarali Adam (YUZ) isimli yapimlardur.

Genellikle sevgililerin birbirlerine karsilikli olarak soyledikleri
manilerle filmlerde, ya beraber cikilan bir kir gezisinde (KAN), ya sevdigi
kiza derede camasir yikarken rastlamasi {lizerinde, ya kiz evinin
penceresinin éntinde (TOK), ya ciftlerin duygusal yakinlasma sahnelerinde
(KAN), ya da Salako’da oldugu gibi bir “baca pilavi” uygulanmasinda,
karsilikl sevgi ifadelerinin dile getirilmesi seklinde rastlanilmaktadir.

Kanli Nigar'da kibar Istanbul beyefendisi Nar¢in ve gonliinii
kaptirdigi Cihanyandi Kanli Nigar'in kizi gen¢ ve glizel Bedide ile
gezmelerinde ve kizin evine gizlice girerek yasadiklarn duygusal
yakinlasmalarinda birbirlerine karsilikli, biitiin haliyle ya da bir maniyi
yariya bolmek suretiyle su manileri atmaktadirlar:

Erkek:

A benim baht1 yarim
Goniilde taht1 yarim

Kiz:

Yiizlinde goz izi var

Sana kim bakt1 yarim (KAN)

Kiz:

Karanfilsin kararin yok

Gonca giilsiin hiimarin yok

Ben seni ¢oktan sevdim

Senin bundan haberin yok (KAN)

Kiz:
Sagimda siyahim var
Biilbtl gibi ahim var

Erkek:
GOz gordii goniil sevdi
Benim ne giinahim var (KAN)

Tokatci'da ise sevdigi kiz Emine’ye arkadaslan ile dere kenarinda
camasir yikarlarken rastlayan Osman, Emine ile karsilikli olarak asagidaki
manileri birbirlerine atarak bir mani atismasi canlandirilmaktadir.
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Erkek:

Ayna koydum cayira
Savki vurdu bayira

Beni senden, seni benden
Belki 6liim ayira (TOK)

Kiz:

Elinde kara kazma

Beni goriince azma
Benden sana fayda yok
Nafile mani yazma (TOK)

Erkek:

Bahcgelerde pirasa

Yapragina kar yagsa

Emine ah kocasiz kalsa

Oniimde diz ¢cokiip yalvarsa (TOK)

Erkek:

Almayi ata ata

Cilveyi sata sata
Kurudum kibrit oldum
Kiz yalniz yata yata (TOK)

Kiz:

Nane serdim bayira
Yapraklari ¢ayira

Bizi kimse ayiramaz
Belki 6liim ayira (TOK)

Yine Tokat¢i isimli yapimda, Emine’nin penceresinin oniine gelen
Osman onunla bir mani atismasi daha canlandirmakta, Emine ise soyledigi
cevabi mani ile gortiicliye gelmelerinin vakti oldugunu dile getirmektedir.

Erkek:

Tabancam dolu sagma

Her yerde sirrin agma

Yedi yerde yaram var

Sekizinci yaray1 sen agma (TOK)

Kiz:

Karanfilim budama

Sefa geldin odama

Beni candan seversen
Gorici yolla babama (TOK)
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Goricil gidildiginde, Emine’nin babasinin istedigi yiiklii miktardaki
baslik parasi lizerine de Osman goriiciilik aninda su maniyi dizerek,
Emine’'nin giizelligini ve istenen bashk parasina deger oldugunu
belirtmektedir.

Makaramin ucu telli
Sevdigim ince belli
Giizelligi besbelli
Emine’mi verseler
Sayarim bes yiiz elli (TOK)

Baslik parasini kazanip geldigini zannederek, Emine’yi almaya giden
Osman bu sahnede de Emine’ye olan hasretini ve sevgisini su maniyi
diizerek dile getirmektedir:

Oy dereler dereler
Neler bilirim neler
Senin degil benimdir
O kara gozler (TOK)

Filmlerdeki mani sunumlar1 noktasinda Salako’daki “baca pilav1”
sahnesi de hayli ilgi cekicidir. Emine’yi seven aga yanasmasi Salo,
koylilerin kiskirtmalar: ve Urfali Babi'nin verdigi sufleler ile bu sevgisini,
aslinda bir bahar eglencesi olan “baca pilavi”nin farkl bir halde sunulmasi
ile aganin evinin ¢atisina cikarak soyledigi su manilerle dile getirmektedir:

Elli dirhem kasarim

Kiz aklina sasarim

Ka¢ senedir Emine’'m

Ben pesinden kosarim (SLK)

Bir su ver asirmadan
Bardagi tasirmadan

Gel kacalim Emine’'m
Aklimi sasirmadan (SLK)

Ayna attim tarlaya
Tarla yliziin parlaya
Ne zaman girecegiz
Ikimiz bir yataga (SLK)

Manilerde cogu kez sevgi, doga, ayrilik, gurbet gibi konularin
islendigi bilinmekle beraber, kizginliklarin, beddualarin, sévgiilerin de dile
getirildigi goriilmektedir. Bu duruma érnek olarak, ibo ile Giilliigah’ta tespit
edilen asagidaki manide Ibo, sevdigi kiz Nazl'ya olan hasretini, ona
serzenis ve ilenc¢ dolu bir mani diizerek ifade etmektedir:

Kalenin ardi1 Mersin
Beklerim yarim gelsin
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Beklemekten usandim.
Allah belani versin (iBO)

Giillu Geliyor Giillii’de de filmin yer yer anlatiminda karsimiza ¢ikan
dis sesin, Taka Nuri'nin Giillii'ye asik oldugu anlarda yaptigi sunumda da su
maniyi seslendirdigi gériilmektedir.

Bahgelerde talim var
Giillu gibi yarim var
Ali’dir esas adim

Taka gibi halim var (GGG).

Aslinda her biri bash basina birer sevgi/hasret manisi 6rnegi olsa da,
baglam merkezli bir bakisla icra ortami agisindan bakilacak olursa, Hasret
isimli yapimda mendil satan ihtiyarin sundugu asagidaki mani 6rnekleri,
satilan iirtinii tanitma, reklamini yapma, alicilarin dikkatini cekme istegi ile
satis ve lrline yonelik sunulan birer pazarcti manisi olarak
degerlendirilmekte, boylelikle de icra baglaminin degiskenligine de dikkat
cekilmektedir:

Mendili elde gordiim
Kemeri belde gérdiim
Yari 6nce ben sevdim
Sonradan elde gordim

Mendilim tozpembedir
Benim gonliim sendedir
A benim nazli yarim
Senin gonliin kimdedir

Mendilimin beyazi
Ben ¢ekemem bu nazi
Askindan hasretinden
Yandim kafirin kizi

Mendilimin yesili

Ben kaybettim egimi
Mendilim sende dursun
Sil goziiniin yasini (HAS).

Benzer bir ornek de Sahte Kabaday1 isimli yapimda, bir
pismaniyecinin sesinden, dogrudan satilan iiriin ve satia ile iliskili bir
ornek olarak pazarci, esnaf manisi olarak sunulmustur.

Bayatini alma

Elini yakar

Ug liraya diisiirdii
Pismaniyeci Yasar (SAH).
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Kemal Sunal filmlerindeki maniler konusunda son olarak, Yiz
Numarali Adam’da bir anda halk kahramam olup, reklam filmlerinde
oynamaya baslayan Saban’in, buzdolabi reklaminda seslendirdigi su
dortliik de uyak ve 0lglisii ile geleneksel mani formundan izler tasiyan ve
bir bakima yukarida sunulan pazarci manisinin islevsel amacina uygun
olarak bir Uriinii tanitmaya, satmaya yonelik bir baska temsil olarak
degerlendirilmelidir.

Dostum var diye giivenme
Kara giin gormedikce
Buzdolabim var deme

Bu aslam segmedikce (YUZ).

Sonug

Halk bilimine ait son doénem c¢alismalarinda, metin merkezli
¢alismalarin yerini, gelenegin farkli mecralarda nasil uygulandigi konusunu
irdeleyen, uygulama merkezli c¢alismalar almaktadir. Yapilan bu
calismalarda, gelenegin mevcut diger disiplinleri nasil etkiledigi, bu
alanlarda kendine nasil bir icra ortami buldugu ile ilgili degerlendirmelerin
de yapilmakta oldugu goriilmektedir. Sinema da s6zl edilen mecralardan
biri olarak, halk biliminin inceleme sahasina giren, gecis dénemlerinden,
anlati tiirlerine, manzum TUrlnlerden, kalip s6zlere kadar hemen hemen
tiim alanlardan beslenerek, iiriinlerini olusturmaktadir.

Tiirk giildiiric sinemasinin tiim toplumca akla gelen ilk ismi olan
Kemal Sunal filmlerinde, filmlerin senaryolarinin, tiplerinin, teknik
unsurlar saglayan sahne, dekor gibi alt bilesenlerinin s6zii edilen halk
bilimi, halk kiiltiiri driinlerinden beslenerek, milli karakterli bir sinema
killiyat1 haline geldigi, Kemal Sunal'in ise olusturdugu tiplemelerle
geleneksel tipler arasinda yogun bir benzerligin oldugu arastirmacilarin
biiyiik cogunlugu tarafindan kabul edilen bir gerg¢eklik haline gelmistir.

Calisma konusu 6zelinde ise Kemal Sunal’in rol aldig1 sekiz sinema
eserinde Orneklerine rastlanan mani sunumlar1 bulunmaktadir. Anonim
halk siirinin en eski ve en yaygin tiirii olarak maninin, Sunal'in rol aldig
filmlerde, asiklar arasinda iletisimi ve sevgi-6zlem gibi duygularin ifadesini
yansittigl; bir drnekte ayrica sevgiliye ilenmenin de bulundugu; kirsal
hayatin icindeki bazi torenlerde temsil edildigi; pazaryeri - reklam
ortamlarinda, irtinilin satilmasi i¢in icra edildigi goriilmektedir.
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