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Öz
Bu çalı#ma, Cezayir’de “kara on yıl” olarak bilinen dönemde kadın direni#i konusunu, Mounia 
Meddour’un yönetti!i Pap!cha (2019) filmi üzerinden göstergebilimsel bir analizle ele almaktadır. 
Film, 1990’lı yıllarda artan köktendinci #iddet ortamında Cezayirli kadınların ya#adı!ı acılara ı#ık 
tutar. Roland Barthes’ın kuramsal yakla#ımlarından ilham alarak yapılan göstergebilimsel çözüm-
leme do!rultusunda film, anlamlar ve göstergelerle yüklü görsel bir metin olarak incelenmi#tir. 
Bu ba!lamda; kıyafetler, moda tasarımları ve kadın beden dili, yalnızca estetik unsurlar de!il, aynı 
zamanda birer direni# aracı olarak de!erlendirilmektedir. Filmdeki ba#karakter Nedjma, bir moda 
tasarımı ö!rencisi olarak kuma#ları ve sanatsal yaratıcılı!ı, silahlı grupların eylemlerine kar#ı bir 
kar#ı-duru# olarak kullanmakta ve moda tasarımı, boyun e!meyi reddetmenin ve özgürle#menin 
sembolüne dönü#mektedir. Filmde, kadın estetik kültürü ile radikal dinci söylem arasında anlam 
düzeyinde bir çatı#ma gözlemlenmektedir. Üniversite kampüsü ve defile salonu gibi mekânlar, 
“yumu#ak direni#”in sembolleri olarak öne çıkmaktadır. Benzer #ekilde kamera kullanımı, ı#ık ve 
renkler de baskı ve kar#ı koyma hâllerini görsel olarak yansıtmaktadır.
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Abstract
This study examines the issue of women’s resistance during the period known as “the black de-
cade” in Algeria through a semiotic analysis of the film Papicha (2019) directed by Mounia Med-
dour. The film sheds light on the su$ering experienced by Algerian women amid the rising tide of 
fundamentalist violence in the 1990s. Drawing on the theoretical approaches of Roland Barthes, 
the semiotic analysis considers the film as a visual text rich in signs and meanings. In this context, 
clothing, fashion design, and the female body language are not merely aesthetic elements but are 
interpreted as tools of resistance. The protagonist, Nedjma, a fashion design student, uses fabric 
and artistic creativity as a form of opposition to the actions of armed groups. Fashion design, in 
this regard, becomes a symbol of liberation and refusal to submit. The film reveals a semantic 
conflict between feminine aesthetic culture and radical religious discourse. Spaces such as the 
university campus and the fashion show hall emerge as symbols of “soft resistance”. Similarly, 
the use of the camera, lighting, and color visually reflects states of oppression and confrontation.

Keywords
semiotics, feminist resistance, algerian cinema, black decade, papicha

Citation
Righi, W. & Toplu, M. (2025). Representation of feminist resistance in the Algerian civil war: 
A semiotic analysis of Papicha (2019). im, 1, 75-95. https://dergipark.org.tr/tr/pub/imdergi/is-
sue/92758/1708942 

Submission: 29.5.2025 | Acceptance: 19.5.2025

http://orcid.org/0009-0009-4069-1137
https://orcid.org/0000-0002-1777-9829
https://dergipark.org.tr/tr/pub/imdergi/issue/92758/1708942
https://dergipark.org.tr/tr/pub/imdergi/issue/92758/1708942


77

im.baskent.edu.tr | 2025 | Haziran | 1. sayı

Giriş
Cezayir, Fransız sömürgecili!ine kar#ı verdi!i mücadelede a!ır bedeller ödemi# ve nihayetinde 
ba!ımsızlı!ını kazanmı#tır. Ancak ülkenin ya#adı!ı zorluklar bununla sınırlı kalmamı#; 1990’lı yıl-
larda ya#anan ve “kara on yıl” (la décenn!e no!re) olarak adlandırılan iç sava# dönemiyle birlikte 
çok daha derin bir krizle yüzle#mek zorunda kalmı#tır (Ba!dad, 2007, s. 11-12). 1988’deki halk 
protestolarıyla ba#layan bu süreç, 1991’de gerçekle#tirilen genel seçimlerin iptaliyle birlikte #id-
det sarmalına dönü#mü# ve ülke genelinde ciddi bir siyasi ve toplumsal istikrarsızlık yaratmı#tır. 
Bu kriz, yalnızca güncel siyasal gerilimlerin de!il, aynı zamanda sömürgecilik döneminden miras 
kalan yapısal sorunların da bir sonucudur.

Ba!ımsızlık sonrasında halkın devlet in#asına yönelik sarf etti!i yo!un çabalara ra!men, kara on 
yıl bu umutları sekteye u!ratmı#; ülke, kalkınma hedeflerinin yerini alan #iddet, güvensizlik ve 
toplumsal çözülme sürecine sürüklenmi#tir (Cabi, 2008, s. 95). Bu güvenlik krizi toplumun tüm 
kesimlerini derinden etkilerken, kadınlar da bu #iddet ortamında yalnızca ma!dur olarak de!il, 
aynı zamanda ideolojik çatı#maların merkezinde konumlandırılan figürler olarak yer almı#lardır. 
%slami Kurtulu# Cephesi (FIS) tarafından kadınlara yönelik fetvalar, onların kamusal alandan dı#-
lanmasına ve hatta ya#am haklarının tehdit edilmesine yol açmı#tır (Al-Ahnaf, Botiveau ve Fre-
sosi, 1991, s. 998-999). Kadın bedeni bu süreçte dinci ve siyasi projelerin bir aracı hâline gelmi#, 
e!itim ve i# ya#amında cinsiyet temelli ayrımcılıklar derinle#mi#tir (Hessini, 1996, s. 13).

Bu tarihsel baskı ortamı, direni#çi bir feminist hareketin do!masına zemin hazırlamı#tır. Pek çok 
kadın yazar, gazeteci ve sanatçı, ya#anan ihlalleri belgeleyerek kadınların sesi olmaya çalı#mı#; bu 
ba!lamda kadınlar yalnızca ma!dur de!il, aynı zamanda toplumsal belle!in ta#ıyıcısı ve de!i#i-
min öznesi olarak öne çıkmı#tır (Turshen, 2000, s. 895). Yazılı anlatımların ötesinde, birçok kadın 
için sinema da deneyimlerini aktarmanın ve direnç hikâyeleri kurmanın önemli bir aracı olmu#tur. 
Kadınlar tarafından yönetilen ya da onların aktif katkısıyla üretilen filmler, hâkim erkek egemen 
söylemi sorgulamakta ve Cezayirli kadının sesini hem bir kurban hem de bir direni#çi olarak gö-
rünür kılmada etkili bir rol oynamaktadır (Bardak, 2019, s. 119).

Cezayirli yönetmen Mounia Meddour’un 2019 yapımı Pap!cha filmi, görsel anlatım dili aracılı!ıyla 
kadın öznenin bastırılmı# bir toplumsal ve siyasal ba!lamda direni#çi bir aktör olarak konumunu 
yeniden kazandı!ı anlatımsal bir alan sunmaktadır. Film, 1990’lı yıllarda Cezayir’de geçen ve kara 
on yıl olarak bilinen dönemde geçmektedir. Bu süreçte silahlı #iddet, dinci radikalle#me ve siyasal 
baskı gündelik ya#amın bir parçası hâline gelmi#; özellikle kadınların kamusal ve özel hayatını 
derinden etkilemi#tir (Juliette, 2020, 25 Ekim). 

Bu ba!lamda söz konusu çalı#ma, filmdeki feminist direni#in nasıl temsil edildi!i ve sinemasal 
anlatının kadını edilgen bir kurban imgesinden çıkararak, direni#in aktif bir öznesi olarak sunmada 
ne derece ba#arılı oldu!u sorunsalını ele almaktadır. Filmdeki direni#in estetik ve göstergebilim-
sel araçlarla nasıl in#a edildi!i çözümlenmektedir. Bu çalı#manın amacı, Pap!cha filminde yer alan 
görsel ve anlatısal unsurların, Roland Barthes’ın geli#tirdi!i göstergebilimsel kavramlar ı#ı!ında 
çözümlemesinin yapılarak; beden, kıyafet, mekân ve ses gibi ö!elerin politik ve kültürel anlam 
boyutlarını ortaya koymaktır. Ayrıca çalı#mada sanatın, özelde ise sinemanın, feminist bir siyasal 
ifade biçimine nasıl dönü#tü!ü ve ça!da# Cezayir sinemasının baskı ve dı#lanmaya kar#ı alternatif 
bir ses üretme potansiyeli tartı#ılmaktadır.
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Kapsam itibarıyla Pap!cha filmini Cezayir’deki ça!da# feminist sinema söyleminin bir örne!i ola-
rak incelenen çalı#ma, 1990’lar ba!lamında tarihsel ve toplumsal arka planla birlikte kadının ko-
numunu ele almakta olup, Cezayir sinemasındaki tüm feminist temsilleri kapsama iddiası ta#ı-
mamakta; yalnızca bu film özelinde sınırlı bir çözümleme sunmaktadır. Bu nedenle elde edilen 
bulguların genellenebilirli!i di!er yapımlarla ili#kilendirilemezdir; de!erlendirmelerin filmin içe-
riksel ve ba!lamsal özellikleri çerçevesinde anla#ılması gerekmektedir. Bu çerçevede, çalı#mada 
Pap!cha filminin Barthes’ın göstergebilimsel yakla#ımı do!rultusunda feminist direni# eylemini 
temsil etmek amacıyla görsel ve anlatısal simgeleri nasıl kullanmakta oldu!u temel sorusuna 
yanıt aranmaktadır.

Cezayir iç savaşı ve kadınların durumu
İç savaşın arka planı ve etkileri
Cezayir, yüz otuz iki yıl süren Fransız sömürge yönetimi sonrasında ba!ımsızlı!ına kavu#mu# olsa 
da bu özgürlük beklenen toplumsal ve siyasal dönü#ümü beraberinde getirmemi#tir (Ba!dad, 
2007, s. 11-12). Sömürge dönemi, ekonomik yapının çökmesi, toplumsal dokunun parçalanması 
ve dü#ük kültürel seviyenin miras bırakılmasıyla sonuçlanmı#; bu durum, ba!ımsızlık sonrası dö-
nemde yoksulluk ve mahrumiyetin yaygınla#masına yol açmı#tır (Ouali, 2021, s. 30). Cezayir’deki 
siyasal sistem, di!er birçok üçüncü dünya ülkesinde oldu!u gibi, iktidarın merkezile#tirilmesi ve 
kararların tek elde toplanması esasına dayanmı#tır (Kaplan, 1998). 1980’lerde ekonomik ve sos-
yal sorunlar derinle#irken halk ile yönetim arasındaki güven uçurumu artmı#tır. Bu krizi kontrol 
etmek için hükümet bir dizi siyasal reform yapmı# ve 1989’da çok partili sisteme geçilmi#tir. Bu 
süreçte FIS, özellikle Bab El-Oued bölgesindeki Sünnet Camii faaliyetleriyle dikkat çekmi#tir (Ou-
ali, 2021, s. 30).

FIS, 1990’daki yerel seçimlerde büyük bir zafer kazanmı#, ancak 1991’de parlamento seçimlerinin 
iptali ve Cumhurba#kanı &azli Bin Cedid’in 1992’de istifası on yıl sürecek iç sava#a yol açmı#tır. Bu 
sava#, Cezayir’i derin bir kaos ortamına sürüklemi#tir (Taveau, 1999, s. 217-218). 1990’lar, ülkenin 
ba!ımsızlık sonrası ya#adı!ı en karma#ık dönemlerden biri olmu#, güvenlik krizi, ekonomik çökü# 
ve devlet kurumlarının i#levselli!inde büyük bozulmalar ya#anmı#tır (Taveau, 1999, s. 218). Bu or-
tamda %slamcı hareketler, siyasi bo#lu!u doldurmak üzere toplumda etkilerini artırmaya çalı#mı#, 
cami ve üniversitelerde gizli faaliyetlerle nüfuz sa!lamayı hedeflemi#tir (Townshend, 2014, s. 9). 
Aynı dönemde terör örgütleri, bomba yüklü araç saldırıları, adam kaçırma ve pusularla toplumu 
hedef alarak ülkenin güvenli!ini sarsmı#tır (Hariz, 1996, s. 149).

Kadınların yaşadığı zorluklar
Kadınlara çocukluktan itibaren annelik, karde#lik ve e#lik gibi geleneksel roller dayatılmaktadır. 
Onlardan insan türünün devamı için do!urganlık i#levini yerine getirmeleri beklenmektedir (Ser-
hane ve Mokrani, 2017, s. 28). Cezayir’de ise katı ataerkil yapılar, kadınların ba!ımlılı!ını artırmı# 
ve kendilerini gerçekle#tirmelerini engellemi#tir. Bu toplumsal baskı, iç sava# döneminde daha da 
sertle#mi#tir. Bu dönemde kadınlar, silahlı #iddetin ma!duru olmanın yanı sıra ideolojik çatı#ma-
nın da merkezinde yer almı#tır. Kadınlar, toplumun “namusu” olarak görülmü# ve çatı#an tarafla-
rın ahlaki de!erlerini temsil etmi#lerdir. Kadınlara yönelik kısıtlamalar, resmi kararlarla yasalla#-
mı#tır. 1980’de çıkarılan bir bakanlık kararı, kadınların “mahrem” erkek olmadan dı#arı çıkmasını 
yasaklamı#tır. 1984 tarihli aile yasası ise çok e#lili!i me#rula#tırmı#, erke!e bo#anma hakkı tanımı# 
ve mirasta erkeklere kadınların iki katı pay verilmesini sa!lamı#tır (aktaran Imache ve Ines, 1994, 
s. 15).
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%slamcı gruplar dinci referanslarla kadınlara yönelik baskıyı me#rula#tırmaya çalı#mı#tır (Turshen, 
2000, s. 897). 1994’te FIS, ba#örtüsü takmayan kadınların öldürülmesini caiz gören bir fetva 
yayımlamı#tır (aktaran Al-Ashmawi, 1990, s. 216). Cinsel #iddet, korku yaymak ve devletin koru-
yamadı!ını göstermek için sava# aracı olarak kullanılmı#tır. Ancak, iç sava#ta kadınların maruz 
kaldı!ı cinsel #iddet kapsamlı biçimde belgelenememi#tir. Verilerin sınırlı olması, bu deneyimin 
akademik anlatıda yer bulmasını engellemi# ve toplumsal hafızada marjinalle#mesine yol açmı#tır 
(Amara, 2022, 17 Ocak).

Feminist direniş biçimleri 
Feminizm, kadın haklarını savunmaya odaklanan sosyal, politik ve ideolojik bir harekettir ve te-
mel amacı kadınların toplumdaki kaynaklar ve fırsatlar ba!lamında erkeklerle e#it paya sahip ol-
masıdır (Delaney, 2024, s. 496). Kadınların sava# ortamlarında maruz kaldı!ı #iddet ve dı#lanma, 
feminist aktivistlerin bu ko#ullara kar#ı mücadelelerini tetiklemi#tir (Koltsova, 2022, s. 187). Ceza-
yir’de 1988 sonrası siyasi dönü#ümler, kadın hareketinin yeniden canlanmasına ve farklı amaçlara 
yönelik derneklerin kurulmasına yol açmı#tır. Bazı dernekler kadınların sosyal statüsünü yükselt-
meye odaklanırken, di!erleri tam e#itlik talep etmi#tir (Kuyhel, 2012, s. 102). Bu süreçte kadın 
hareketleri sosyal ve entelektüel çe#itlili!i barındıran çok yönlü bir yapıya dönü#mü#tür.

Kadın hareketinin önemli odaklarından biri aile hukuku reformları olmu#; bazı gruplar yasal de!i-
#iklik isterken, bazıları adaletsiz hükümler nedeniyle yasaların kaldırılmasını savunmu#tur. 1989’da 
Cezayir’de düzenlenen ilk kadın dernekleri koordinasyon toplantısı, i# birli!i ve hak geli#tirme 
açısından önemli bir dönüm noktası olmu#tur (Khoudja, 1985, s. 89). FIS’ın sosyal ve kültürel 
özgürlükleri kısıtlayan reformlarına kar#ı kadınlar barı#çıl protestolar düzenlemi# ve mücadele 
çok cepheli hâle gelmi#tir (Azat, 1997, s. 63). Zor ko#ullar altında Cezayirli kadınlar acılarını yazı, 
edebiyat ve sanatla ifade etmi#; zulme, #iddete, teröre kar#ı itirazlarını çe#itli metinlerle ortaya 
koymu#lardır (Serhane ve Mokrani, 2017, s. 33). Sonuç olarak, Cezayir iç sava#ındaki kadın müca-
delesi yalnızca hayatta kalma çabası de!il, temel insan hakları ve cinsiyet e#itli!i savunusu olarak 
ulusal direni# tarihinin ayrılmaz bir parçası olmu#tur.

Cezayir iç savaşı konulu filmlerde kadın imgesi
İç savaşın sinemadaki yansımalarına genel bakış
Cezayir iç sava#ı, ülkenin kültürel ve sanatsal ortamı üzerinde do!rudan ve olumsuz etkiler bı-
rakmı#tır. Bu süreçte Cezayirli entelektüeller ve sanatçılar varolu#sal tehditlerle kar#ı kar#ıya kal-
mı#; birço!u silahlı #iddet ve yo!un siyasi baskıdan kaçarak kom#u ülkelere göç etmek zorunda 
kalmı#tır (Khalf, 2009, s. 15). Bu tarihsel açıdan kritik dönemde, Cezayir sineması da varlı!ını 
sürdürebilmek için mücadele vermek durumunda kalmı#tır (Muhendis, 1984, s. 158). Sektör, hem 
yapısal açıdan hem de içerik yönünden ciddi zorluklarla kar#ıla#mı#tır. Öte yandan, devletin bu 
hassas sektöre yönelik mali deste!ini neredeyse tamamen çekmesi, sanatsal durgunlu!a ve ku-
rumsal çökü#e yol açmı#tır (Bin Kakka, 1998, s. 8).

Yönetmenlerin yabancı fonlara ba#vurmak zorunda kalması, film konularında belirli temaların 
#art ko#ulmasına ve sinema üretiminin dı# etkilere açık hâle gelmesine neden olmu#tur (Man-
sour, 2013, s. 77). Tüm bu ko#ullar, farklı temaları i#leyen yeni bir sinema anlayı#ının do!masına 
yol açmı#; iç sava# dönemi, Cezayirli yönetmenlerin sıklıkla ele aldı!ı ana temalardan biri hâli-
ne gelmi#tir. Bu ba!lamda, söz konusu dönemi konu alan önemli yapımlar arasında Belkacem 
Hadjadj’ın M!naret (1991), Yamina Bachir-Chouikh’in Raş!da (2002), Saïd Ould-Khelifa’nın An!ya 
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(2004), Djamila Sahraoui’nin Barakat (2006) ve Merzak Allouache’ın L’Autre Monde (2014) adlı 
filmleri öne çıkmaktadır.

Cezayir’de feminist sinemanın ortaya çıkışı
Cezayir’de kadın sinemasının öncüsü olarak kabul edilen yazar ve yönetmen Assia Djebar, kadın 
meselelerini sinema aracılı!ıyla dile getiren ilk isimlerdendir. Özellikle Nuba des femmes du mont 
Chenoua (1978) ve La zerda et les chants de l’oubl! (1982) gibi filmleri, Cezayir ba!lamında bel-
gesel ve kurmacayı harmanlayan özgün bir kadın bakı# açısını ortaya koymu#tur. Ancak, erkek 
egemenli!i Cezayir sinema sektöründe hâlâ güçlüdür ve ço!u kadın yönetmen yalnızca tek bir 
uzun metrajlı film yapmı#tır; bunun sebebi yönetmenli!in bu kadınlar için esas meslek olmaması 
olarak belirtilmi#ir (Bousussenian ve Denieuil, 2010, s. 266).

Yurtdı#ında ya#ayan Cezayirli kadın yönetmenler, özellikle belgesel sinema alanında öne çıkarak 
kadın merkezli sinema anlayı#ına yeni bir ivme kazandırmı#tır (Achour, 2013, s. 184). Bu ba!lam-
da romancı, #air ve tiyatro yazarı da olan Djebar, Cezayir kadın sinemasının kurucularından biri 
olarak özellikle ilk filmi Nuba des femmes du mont Chenoua’da belgesel ve kurmacayı birle#ti-
rerek Cezayir iç sava#ındaki kadınların rolünü anlatmı# ve ele#tirmenler arasında büyük yankı 
uyandırmı#tır (El-%brahimi, 2012, s. 78). Yamina Bachir-Chouikh, 1973 yılında Ulusal Sinema Sanayi 
Kurumu’nda (ONCIC) sinema kariyerine ba#lamı#, kadınlara yönelik #iddet gibi toplumsal tema-
ları feminist bir bakı#la i#lemi#tir. En bilinen filmi Raş!da, iç sava# dönemindeki kadınlara yönelik 
#iddeti etkileyici #ekilde yansıtır (Brahimi, 1997, s. 68).

Bir di!er yönetmen Fatma Belhadj, oyuncu, ele#tirmen ve gazeteci olarak ba#ladı!ı kariyerinde 
yönetmenli!e yönelmi# ve çe#itli ödüller kazanmı#tır. Mel watn! (2005) adlı filmi kadının gündelik 
mücadeleleri ve ekonomik zorluklarla direni#ini konu edinmektedir (Zerrari, 2011, s. 111). Fati-
ma Laabidi, 2007 tarihli Au-delà du m!ro!r filmiyle dikkat çekmi#, bekar anneler ve terk edilmi# 
çocuklar gibi konuları i#lemi#tir. Filmde, bir kadının üvey babası tarafından tecavüze u!raması, 
annesi tarafından evden kovulması ve sokakta hayatta kalma mücadelesi dramatik bir #ekilde 
anlatılmaktadır (Zerrari, 2011, s. 112).

Yurtdı#ında ya#ayan di!er Cezayirli kadın yönetmenler ise fiziksel olarak ülkelerinden uzakta ol-
malarına ra!men, Cezayir meselelerine odaklanarak kadın sinemasına önemli katkılar sa!lamı# 
ve kadınların toplumsal konumunu ele#tirel ve belgesele yakın üslupla irdeleyen anlatılar geli#-
tirmi#lerdir.

Cezayir’in kara on yılı sinemasında kadının temsili ve feminist direniş
Cezayir iç sava#ını konu alan filmlerde kadınlar, yalnızca kurban de!il, direnen ve karma#ık kim-
liklere sahip bireyler olarak tasvir edilmi#tir. Bu çerçevede Bachir-Chouikh’in Raş!da filmi, terör 
saldırısından kurtulan ö!retmen Ra#ida’nın özgürlük mücadelesini ve ataerkil bakı#a kar#ı direni-
#ini vurgulamaktadır (Öksel, 2021, s. 389). Sahraoui’nin Barakat filminde ise iki kadın, kaybolan bir 
gazeteciyi aramak için zorlu bir yolculu!a çıkarak ataerkil normları yıkar (Zerrari, 2011, s. 84-85). 
Djamila Sahraoui’nin 2012 yapımı Yema filminde #iddetle ailesini kaybeden annenin yas ve dire-
ni#i anlatılır. Nadir Moknèche’in V!ve l’Algér!e’si (2010) modernle#me ve köktendincilik arasında 
kalan kadınların kimlik mücadelesini i#ler (Naili, 2014, s. 156). Allouache’ın Bab el oued c!ty (1994) 
ve Le repent! (2002) filmleri ise %slamcı köktencili!in toplumsal cinsiyet üzerindeki etkilerini ve 
sava# sonrası kadınların ya#adı!ı travmayı ele alır (Mansour, 2013, s. 62). Reihana Obermeyer’in 
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À mon âge je me cache encore pour fumer (2017) filmi, iç sava#ta kadınların dayanı#ma mekânı 
olan hamam simgesine odaklanır. Bu filmler, Cezayir’deki kadınların zorluklarla dolu süreçteki 
direni#lerini ve toplumsal cinsiyet dinamiklerini anlamada önemli kaynaklardır.

Araştırma tasarımı
Bu ara#tırmanın amacı, Cezayir’in kara on yıl döneminde ortaya çıkan kadın direni#inin do!asını 
ve biçimlerini anlamaktır. Bu ba!lamda, anlam üretme süreçlerini incelemede etkili araçlardan 
biri olarak filmler de!erlendirilmi#tir. Çalı#mada, bu döneme odaklanan Pap!cha filmi amaçlı ör-
nekleme belirlenmi# ve analiz yalnızca bu filmle sınırlandırılmı#tır. Filmde kadın direni#ine dair 
anlamları çözümlemek amacıyla Barthes’ın göstergebilimsel yakla#ımı benimsenmi#tir. Göster-
gebilim (sem!ot!cs) i#aret (s!gn) kavramı etrafında #ekillenen ve bu i#aretlerin yapılarını ve i#lev-
lerini inceleyen bir disiplindir (Fiske, 2003, s. 62). Barthes’a göre (1999, s. 17) dil, yalnızca temsil 
de!il, aynı zamanda ideolojik sınırlar çizen bir araçtır. Barthes, anlamı iki düzeyde ele alır (1994, 
s. 77): Düz anlam (denotasyon) ve yan anlam (konotasyon). Ayrıca Barthes’ın yakla#ımı, i#aretin 
gösteren (s!gn!f!er) ve gösterilen (s!gn!f!ed) olarak ayrılmasıyla, anlamın çok katmanlı do!asını 
ortaya koyar. Bu ikili yapı, bir i#aretin hem somut biçimini hem de ta#ıdı!ı kültürel ve ideolojik 
anlamları kapsamaktadır. Böylece, Barthes’ın göstergebilimsel yakla#ımı, filmlerdeki sembollerin 
sadece yüzeydeki anlamları de!il, aynı zamanda toplumsal ve kültürel ba!lamlarda üretilen gizli 
anlam katmanlarını da çözümlemeye olanak sa!lar.

Önceki çalı#malar da bu yöntemin kadın temsillerini anlamada etkili oldu!unu göstermektedir. 
Örne!in, Meryem Öksel’in (2021) Cezayir devrim sinemasındaki kadın imgesine dair doktora te-
zinde Barthes’ın yöntemiyle yapılan analizlerde kadınların ço!unlukla kalıpla#mı# biçimlerde tem-
sil edildi!i ve öznele#emedikleri tespit edilmi#tir. Benzer #ekilde Cemal &aaban’ın (2017) Raş!da 
filmi üzerine yaptı!ı çalı#mada, kadın temsilleri baskı altındaki kadın ve özgürle#mi# kadın olmak 
üzere iki ana figür üzerinden çözümlenmi#tir. Ayrıca, Luidwina N. Pirry ve Marlinda I. Poernomo 
(2023) tarafından yapılan çalı#mada, Robert Ronny’nin Kart!n! (2017) filmindeki kadın temsilleri 
ev i#leriyle me#gul, dı# görünümüne önem veren ve ikincil konumda kalan kadın tipleri olarak üçe 
ayrılmı#tır.

Kara on yıl döneminde kadınların kamusal alanda var olma çabası ve bununla ili#kili direni# bi-
çimlerinin simgesel olarak aktarıldı!ı Pap!cha filminde ba#karakter Nedjma, baskıcı ortama ra!-
men moda yoluyla kendini ifade etmeye çalı#ır. Filmde ba#örtüsü, kadın bedeni, sokak, pazar, 
ö!renci yurdu gibi mekânlar; geleneksel haik ve modern kıyafetler; dans, müzik ve sessizlik gibi 
göstergeler anlam katmanlarıyla yüklüdür. Özellikle kadınların kamusal alanda dans etmesi, #arkı 
söylemesi ya da isyan etmesi, yalnızca estetik de!il, aynı zamanda politik bir duru#un göstergesi-
dir. Barthes’ın gösteren ve gösterilen ayrımı ba!lamında filmdeki görsel ve i#itsel ö!eler, sadece 
sinemasal anlam ta#ımakla kalmaz; ataerkil sistemlere kar#ı geli#tirilen sembolik direni#i de temsil 
eder. Bu da, Barthes’ın yakla#ımını yalnızca biçimsel çözümleme de!il, aynı zamanda ideolojik 
ve toplumsal okumalar için de güçlü kılar. Bu do!rultuda feminist direni#in hangi yollarla ve bi-
çimlerde filmde tezahür etti!i sorusuna verilen yanıt, Pap!cha’nın tarihsel bir dönemin estetik ve 
politik ifadesi oldu!unu ortaya koymaktadır.

Papicha’da kadın imgesinin göstergebilimsel analizi 
Yönetmen Meddour’un 1990’lı yıllar Cezayir’inde kadınların direni#ini konu alan filmi Pap!cha, 
%slamcı silahlı gruplar ile devlet arasında kanlı bir çatı#manın ya#andı!ı, binlerce can kaybının 
meydana geldi!i ve özellikle kadın özgürlü!ü olmak üzere bireysel özgürlüklerin ciddi biçimde 
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kısıtlandı!ı dönemi hatırlatmaktadır. Bu dönemde kadınların maruz kaldı!ı baskı ve zorlamaları 
detaylı #ekilde ele alarak kadınlara dayatılan belirli giyim ve davranı# biçimlerini, kamusal alandan 
dı#lanmalarını göstermektedir. Bu ba!lamda, kadın bedeninin ideolojik bir mücadele sahasına 
dönü#mesini ve üzerinde toplumsal bir tahakküm kurulmasını belgelemekle kalmayıp, kadınların 
günlük ve gizli direni# biçimlerine de ı#ık tutmaktadır. Filmin ba#karakteri Nedjma, moda tasarımı 
tutkunu genç bir ö!renci olarak, kendisine dayatılan kısıtlamalara boyun e!meyi reddetmekte ve 
moda tasarımcısı olma hayalini gerçekle#tirmek için kararlılıkla mücadele etmektedir. Üniversite 
kampüsünde gizlice düzenlenen moda defilesi ve diki# faaliyetleri üzerinden somutla#an bu es-
tetik direni#; kuma#, i!ne ve nakı# gibi araçları mücadele araçları hâline getirmekte, moda ise bir 
protesto dili ve bir ba#kaldırı simgesi olarak ortaya çıkmaktadır.

Pap!cha, kadını politik ve toplumsal ba!lamda yalnızca sessiz bir ma!dur de!il, aynı zamanda 
kaderini #ekillendiren aktif bir özne olarak yeniden konumlandırmaktadır. Bu perspektifle film, 
salt bir sinemasal anlatı olmaktan çıkarak, kadın hafızasını yeniden canlandıran ve resmi tarih 
anlatılarına kar#ı alternatif bir söylem öneren ele#tirel ve kar#ıt bir metin hâline gelmektedir. Es-
tetik açıdan mekân, ı#ık ve renk kullanımında yerinde tercihlerle #iddet dolu çevre ile Nedjma’nın 
korumaya çalı#tı!ı hassas ve yaratıcı iç dünya arasında belirgin bir kar#ıtlık yaratmaktadır. Genel 
anlamda çift yönlü bir sinemasal tanıklık sunan Pap!cha, bir yandan Cezayir’in yakın tarihindeki 
zorlu bir dönemin belgesi, di!er yandan sessizli!i reddeden ve basit gibi görünen diki# ve kuma# 
gibi unsurlara bile onur ve ba#kaldırı anlamı yükleyen kadınların cesaretini yücelten bir eser ol-
maktadır.

Giysi ve moda göstergeleri: Direnişin kumaşı
Papicha filminde kıyafetler ve moda, bireylerin kimliklerini ifade etme, toplumsal baskılara kar#ı 
durma ve direni# gösterme biçimi olarak merkezi bir rol üstlenmektedir. Bu ba!lamda, geleneksel 
Cezayir kıyafeti olan ha!k ile modern Batılı tarzda giyimler, önemli göstergeler olarak öne çıkar. 
Moda, filmde yalnızca estetik bir unsur olmanın ötesinde, ifade özgürlü!ü ve öz belirleme hak-
kının güçlü bir metaforu hâline gelir. Tasarım ve diki# eylemi ise sanatsal bir üretimden ziyade, 
kültürel anlatıların yeniden yazılması ve kadının özneselli!ini geri kazanması anlamında direni#in 
sembolik bir aracı olarak sunulur.

Görsel 1. Haik temsili

Haik, beyaz kuma#tan yapılmı# geleneksel Cezayir giysilerinden biridir ve Cezayirli kadınlar tara-
fından yirminci yüzyılın ortalarına kadar kamusal alanlarda giyilmi#tir. Bu giysi, vücudu tamamen 
kapatma özelli!iyle dikkat çeker. Papicha filminde, haik birçok sahnede (özellikle 31’06’’, 40’38’’ 
ve 1:31’42’’) çe#itli sembolik anlamlar yüklenmi# #ekilde görülmektedir. %lk sahnede haik Cezayirli 
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kadının geleneksel kıyafeti olarak sunulurken; ikinci sahnede karakter, silahlı grupların karde#ini 
öldürmesinin ardından haiki pembe renge boyayarak, haikin geleneksel örtüden bireysel ifade ve 
meydan okumayı simgeleyen bir giysi hâline dönü#mesi sembolik olarak yeniden üretilmektedir. 
Ayrıca haikin modern elbiselere dönü#türülmesi, geleneksel dü#üncelere kar#ı ba#kaldırı ve de!i-
#im arzusuyla direni#in bir göstergesidir. Bu ba!lamda, haik yalnızca maddi bir miras olarak de!il; 
kadınlık, örtünme ve sömürge kar#ıtı direni# kavramlarını ifade eden karma#ık bir kültürel simge 
olarak de!erlendirilmektedir. Film anlatısında da haik, köktenci söylemler ve dinci tahakküme 
kar#ı sembolik bir araç olarak kullanılmaktadır.

Gösterge Haik

Gösteren Beyaz kuma#

Gösterilen Tesettür, gelenekler, Cezayir kadın giyim kültürü

Düz anlam Filmde haik, ideolojik bir simge ve kadınların bedensel özgürlüklerini kısıtlayan bir 
baskı aracı olarak tasvir edilir.

Yan anlam Radikal gruplar tarafından kadınlara yönelik uygulanan baskıya kar#ı bir direni# ve 
ba#kaldırı biçimi olarak da ortaya çıkar.

Tablo 1. Haik göstergesinin göstergebilimsel analizi

Görsel 2. Nedjma ve Wassila, gece kulübüne hazırlanıyor

Batılı giysiler Pap!cha filminde estetik bir tercih olmanın ötesine geçerek, kültürel çatı#ma ve 
direni#in güçlü bir simgesi hâline gelir. Bu durum, ba#karakter Nedjma ve arkada#larının renk-
li, modern kıyafetler giymeleriyle açıkça ortaya konur; bu kıyafetler, silahlı grupların dayattı!ı 
toplumsal ve dinci kısıtlamalara kar#ı açık bir ba#kaldırıyı temsil eder. Kıyafet seçimi, kadınların 
bedenlerini özgürle#tirmelerinin ve isyankâr kadın kimli!ini ifade etmelerinin temsili olarak ka-
zanma arzularını yansıtır. Böylece moda, baskı ve zulme kar#ı sembolik bir direni# aracı olarak 
i#lev görür.

Cezayir iç sava#ında feminist direni#in sinemada temsili: 
Pap!cha (2019) üzerine göstergebilimsel bir inceleme
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Gösterge Batı tarzı moda

Gösteren Kot pantolon, elbiseler, cesaret gösteren renkler ve modern saç stilleri

Gösterilen Tutucu geleneklere kar#ı açıklık, özgürlük ve isyan

Düz anlam Filmde Batılı kıyafetler ve makyaj, toplumsal ve dinci kısıtlamalara kar#ı açık bir 
reddi ve genç kadınların özgürle#me arzusunu yansıtır.

Yan anlam Batılı giyim ve makyaj, kadının özgürlü!ünü ve radikal dinci gruplarla geleneksel 
normlara kar#ı direni#ini simgeleyen görsel bir anlatı olarak i#lev görür.

Tablo 2. Batı tarzı moda göstergesinin göstergebilimsel analizi

Görsel 3. Defile sahnesinden bir kare

Pap!cha filminde defile sahnesinde (1:31’42’’) geleneksel haikten esinlenerek tasarlanmı# ve kadın 
bedeninin esteti!ini ön plana çıkaran modern elbiselere dönü#mü# kıyafetler önemli bir fikirsel 
dönünü#ümü gösterir. Karakterlerin ya#adı!ı kültürel ve sosyal de!i#imleri somutla#tıran sahne-
de kıyafetler yalnızca estetik bir i#lev görmekle kalmayıp, aynı zamanda güçlü bir isyan ve de!i-
#im sembolü hâline gelir. Defile aracılı!ıyla ba#karakter Nedjma ve arkada#ları, radikal gruplar ile 
muhafazakâr toplumun dayattı!ı kısıtlamalardan özgürle#me arzularını açıkça ifade eder. Böy-
lece, defile Cezayir’in kara on yılı ba!lamında ifade özgürlü!ü ve sosyal de!i#im mücadelesinin 
önemli bir prati!i olarak i#lev görür.

Gösterge Defile

Gösteren Makyaj, saç stilleri, renkler ve kıyafet tasarımları

Gösterilen Gelenek ve muhafazakârlık ile açıklık ve modernlik arasında kimlik çatı#ması

Düz anlam Filmde defile, genç kadınlara dayatılan sosyal ve kültürel kısıtlamalara kar#ı özgürce 
kendilerini ifade ettikleri bir platformdur.

Yan anlam
Defile estetik bir olay olmanın ötesine geçerek, kadınların ideolojik baskıya kar#ı 

direni#inin ve kendini özgürce ifade etme hakkının görsel bir simgesi hâline gelir; bu 
süreçte politik ve kültürel mesajlar #ekillenir.

Tablo 3. Defile göstergesinin göstergebilimsel analizi
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A semiotic analysis of Pap!cha (2019)



85

im.baskent.edu.tr | 2025 | Haziran | 1. sayı

Beden dili, jestler ve fiziksel eylemler: Sessiz direnişin ifadeleri
Pap!cha filminde beden dili, jestler ve fiziksel hareketler kadın karakterlerin ya#adı!ı psikolojik 
karma#ıklıkları ve duygusal çeli#kileri sözel olmayan biçimde ifade etmede merkezi bir rol oynar. 
Bu dil, kimi zaman direni#i ya da teslimiyeti, hüznü ya da sevinci, öfkeyi ya da kayıtsızlı!ı, korkuyu 
ya da umudu ve kimi zaman da özgürlü!ü temsil eder. Film boyunca sıkça görülen; korku, öfke, 
meydan okuma, umut ve güç gibi anlamlar ta#ıyan bakı#larla somutla#ır. Dans ise sevinç, ba#tan 
çıkarıcılık, isyan ve ya#ama tutkusunu simgeleyen ve kadınların özgürlük arzularını ifade ettikleri 
sahnelerde tekrarlanan önemli bir anlatım biçimidir. Öte yandan çı!lıklar sıklıkla acı, hüzün ve öf-
kenin ifadesi olarak kullanılır. Örne!in Nedjma silahlı gruplar tarafından öldürülen kız karde#i için 
acı ve öfkeyle ba!ırırken (36’36’), defilenin radikal gruplar tarafından tahrip edilmesi ve birçok 
katılımcı ö!rencinin öldürülmesinin ardından yeniden öfke ve üzüntü içindedir (1:36’39’’). Ayrıca 
dinci afi#lerin yırtılması sahnesi, a#ırı dinci ideolojilere kar#ı bir reddi ve isyanı simgeleyen güçlü 
bir görsel ifadedir.

Gösterge Beden dili ve fiziksel eylemler

Gösteren Dans, ba!ırı#, bakı# ve dinci afi#lerin yırtılması

Gösterilen %syan, meydan okuma, acı ve umut gibi karma#ık duygular

Düz anlam Filmdeki kadın karakterlere dayatılan toplumsal ve dinci baskılara kar#ı açık bir 
reddi ve özgürle#me ile ba!ımsızlık arzusunu ifade eder.

Yan anlam Bu bedensel hareketler, yalnızca duygusal bir ifade olmanın ötesine geçerek kadın 
gücünü ve direni#i simgeleyen görsel bir metne dönü#ür.

Tablo 4. Beden dili ve fiziksel eylemler göstergelerinin göstergebilimsel analizi

Renklerin sembolizmi: Baskı, yas ve direnişin tonları
Pap!cha filminde renkler, anlatı yapısını güçlendiren ve özellikle ba#karakter Nedjma ba#ta olmak 
üzere kadın karakterlerin ya#adı!ı psikolojik ve toplumsal dönü#ümleri açı!a çıkaran simgesel 
görsel ögeler olarak i#lev görür. Radikal gruplarla ili#kilendirilen baskı, korku ve sansürü temsil 
eden siyah rengin kar#ısında, Nedjma ve arkada#ları kıyafetlerinde ve moda tasarımlarında canlı 
ve parlak renkleri kullanarak bu sembolik karanlı!a kar#ı bir direni# sergilerler. Örne!in, pembe 
renk kadınlık ve meydan okuma kavramlarının yeniden tanımlanmasını simgeler. Ayrıca ı#ık ve 
gölge ustaca kullanılarak aydınlık – karanlık, umut – umutsuzluk ikilikleri olu#turulur; bu da karak-
terlerin kara on yılın içsel ve dı#sal çatı#malarını yansıtır.

Gösterge Renk

Gösteren Siyah, beyaz ve pembe

Gösterilen Baskı, gelenek, isyan ve kadın

Düz anlam Muhafazakârlık ile modernlik arasındaki çatı#mayı yansıtmak için kullanılır.

Yan anlam %deolojik olarak kadın direni#inin ve sosyal baskıya kar#ı isyanının gücünü simgeler, 
kadın kimli!ini geleneksel sınırların dı#ında yeniden tesis etme arzusunu ifade eder.

Tablo 5. Renk göstergesinin göstergebilimsel analizi

Cezayir iç sava#ında feminist direni#in sinemada temsili: 
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Mekânın göstergebilimi: Sıkışmışlık, özgürlük arayışı ve direniş alanları 
Pap!cha filminde mekânlar, karakterlerin deneyimlerini #ekillendiren ve özgürlük ile direni# ara-
yı#larını yansıtan temel gösterenler olarak sunulur. Bu mekânlar, yalnızca olayların geçti!i fiziksel 
ortamlar de!il, aynı zamanda kadınların kamusal ve özel alanlarda var olma mücadelesini temsil 
eden sembolik alanlardır. Filmde her bir mekân, maddi boyutunun ötesine geçerek, baskıcı sos-
yo-politik ko#ullar altında geli#en kadın direni#inin farklı yüzlerini görünür kılar.

 

Görsel 4. Ba#kent Cezayir sokakları

Gösterge Kamusal mekânlar

Gösteren Mahalleler, sokaklar, pazarlar, evler, e!itim kurumları ve ö!renci yurtları

Gösterilen %ç sava#ın ba#ladı!ı tarihi ve sembolik bir yer olarak Cezayir #ehrinin kamusal 
mekânları

Düz anlam Filmde kamusal mekânlar yönetsel, siyasal ve sosyal gerilimlerle ku#atılmı# bir yer 
olarak tasvir edilir.

Yan anlam Baskı ve de!i#im güçleri arasındaki çatı#manın sahnesi; aynı zamanda acı ve 
direni#in sembolü olarak gösterilir.

Tablo 5. Kamusal mekân göstergelerinin Göstergebilimsel Analizi

Görsel 5. Hamamda kadın karakterler

Representation of feminist resistance in the Algerian civil war:
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Gösterge Hamam ve tuvalet

Gösteren Ki#isel ihtiyaçların giderilmesi için ayrılan mekânlar

Gösterilen Ö!rencilerin bir araya geldi!i marjinal alanlar

Düz anlam Ö!renciler sırlarını ve di!er gizli konuları konu#mak ve defile hazırlıkları yapmak için 
buralarda bir araya gelir

Yan anlam Kadınların toplumun reddetti!i davranı#ları özgürce sergileyerek ki#isel 
özgürlüklerini buldukları sı!ınak ve isyan alanlarıdır

Tablo 6. Hamam ve tuvaletler göstergesinin göstergebilimsel analizi

Görsel 6. Nedjma gece kulübünde

Gösterge Gece kulübü

Gösteren Yüksek sesli müzik, dans, ı#ıklandırma ve gençler

Gösterilen E!lenme, dans etme, #arkı söyleme ve keyif mekân

Düz anlam Kara on yıl ba!lamında isyankâr gençlerin mekânı olarak tasvir edilir

Yan anlam Bedensel ve kültürel özgürlü!ün sembolik bir temsilidir

Tablo 7. Gece kulübü göstergesinin göstergebilimsel analizi

Ses ve müzik kodları: Direnişin ritmi ve sessizliğin anlamı
Filmde ses ve müzik, karakterlerin ruh hâlini ve duygusal durumlarını ortaya koyan temel göster-
gebilimsel unsurlar olarak öne çıkar. Bu i#itsel ögeler, aynı zamanda kültürel gerilimleri ve direni# 
temalarını da yansıtır. Filmde sesin i#levi yalnızca görsel esteti!e e#lik etmekle sınırlı kalmaz; bu-
nun ötesinde, gençli!in dinamizmi ile baskı gücü arasındaki çatı#mayı açı!a çıkaran anlam yüklü 
bir göstergeye dönü#ür. Böylece filmin ses manzarası hem dramatik hem de itiraz edici bir boyut 
kazanır.
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Pap!cha filminde kültürel gerilimler ile direni# temalarını yansıtan temel göstergeler olarak önemli 
bir rol oynayan ses ve müzik, bu gerilimler için bir alan da yaratır. Örne!in Belçikalı elektronik 
müzik grubu Technotronic’in Get up! Before the n!ght !s over (Kalk! Gece b!tmeden) #arkısının 
duyuldu!u sahne (2’50’) bir Batı müzi!i olarak gençlik, özgürlük ve ba#kaldırı ruhunu simge-
ler pozisyondadır. Buna kar#ılık filmdeki çe#itli sahnelerde duyulan ezan sesleri ve di!er ritüele 
dayanan, geleneksel sesler; gençlik, özgürlük ve ba#kaldırı simgesi ile bir çeli#kiyi ve çatı#mayı 
temsil ederek kültürel bir mücadele sahnesi olu#turur.

Filmde ra! müzi!i gibi yerel müzik türleri de özel bir yer edinmi#tir. Bunlarla sosyal ele#tiri ve 
bireysel özgürlük temaları i#lerken, karakterlerin kökenlerine ve çevrelerine duygusal ve kültürel 
ba!lılıkları da yansıtılmaktadır. Buna kar#ılıkta filmdeki sessizlik anları, yalnızca konu#manın yok-
lu!u olmaktan öte anlamlar ta#ıyan güçlü bir ifade biçimine dönü#mektedir. Buna göre özellikle 
kadın karakterlerin, otoriter ve baskıcı ortamlarda ya#adıkları psikolojik ve toplumsal ku#atmayı, 
korku ve gerginlik duygularını yansıtan sessizlik, #ok durumlarında ve kelimelerle ifade ediminin 
yetersiz oldu!u anlarda ortaya çıkar; içe kapanma ve duygusal izolasyon hâlini görünür kılar. Ses-
sizlik baskıya kar#ı bir direni# biçimi olarak da kendini ifade etmenin bir yolu oldu!undan anlamın 
yoklu!unu de!il, zulme kar#ı güçlü bir reddedi#i ve içsel bir protestoyu ifade eder. Acı ve baskıyı 
simgelerken güç ve direni#in de sembollerinden biri hâline gelir.

Sinematografik anlatım: Kamera açıları ve kurgu
Pap!cha’da çekim açıları anlatıyı güçlendirmede ve karakterlerin psikolojik ve sosyal boyutlarını 
vurgulamada önemli bir rol oynar. Yakın plan çekimler, Nedjma ba#ta olmak üzere tüm karak-
terlerin yüz ifadeleri ile beden diline yo!unla#arak içsel çatı#maları ve psikolojik gerilimi yansıtır; 
böylece izleyici, karakterlerin korku, öfke ve umut gibi duygularıyla derin bir duygusal ba! kurar. 
Orta plan çekimler, özellikle Nedjma’nın arkada#larıyla sosyal etkile#imlerini öne çıkararak kolek-
tif birlikteli!i ve çevresindeki di!er sosyal dinamikleri gözler önüne serer. Bunlara kar#ılık uzak 
plan çekimler, güvenlik ve siyasi ku#atma altındaki #ehir sahneleri gibi kamusal mekânları göste-
rerek karakterleri daha geni# sosyal ve politik baskı ba!lamına yerle#tirir.

Filmin kurgusuna bakıldı!ında ise kara on yılın gerilimlerini yansıtan dinamik ve canlı bir tarzın 
benimsendi!i görülmektedir. Benimsenen kurgu dili içinde baskı ve kaygı duygusunu artırmak 
için yer yer hızlı ve keskin kesmelerin kullanıldı!ı; derin duygusal anları vurgulamak için ise daha 
uzun ve dura!an plan sekansların tercih edildi!i izlenilmektedir. Özgürlük ve isyan duygularının 
yo!unla#tı!ı, baskı ve korku hislerinin arttı!ı sahneler arasında kurulan zıtlıklar aracılı!ıyla drama-
tik düzeyde çatı#manın umut ile umutsuzluk arasındaki gerilim üzerinden geli#tirildi!i görülmek-
tedir. Bu tekniklerin aracılı!ında filmin izleyicisinin, karakterlerin içerisinde bulundukları karma#ık 
duygusal yo!unlukları deneyimleyebilmesi sa!lanmaktadır.

Sonuç
Pap!cha filmi, görsel ve estetik düzlemde zengin anlam katmanları içeren, siyasi ve toplumsal 
baskılarla ku#atılmı# bir Cezayir ba!lamında direnen kadının öznesini yeniden in#a eden güçlü 
bir sinemasal metin sunmaktadır. Kadınları, mekânı ve kültürel sembolleri birer direni# alanına 
dönü#türürken; haik gibi geleneksel unsurları yeniden yorumlayarak, bireysel yaratıcılıkla kolek-
tif hafızayı bulu#turan bir anlatı üretmektedir. Ba#karakter Nedjma, moda aracılı!ıyla yalnızca 
estetik bir ifade de!il, aynı zamanda patriyarkal ve radikal ideolojilere kar#ı güçlü bir söylemsel 
ba#kaldırı sergilemektedir. Bu çalı#mada yapılan göstergebilimsel çözümleme, sinemanın yalnız-
ca sanatsal bir üretim aracı olmadı!ını, aynı zamanda toplumsal gerçekli!in çözümlenmesine de 
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olanak tanıdı!ını ortaya koymaktadır. Filmdeki görsel unsurları olu#turan renk, kamera hareketi, 
kadraj ve ı#ık gibi bile#enle anlam üretim sürecine katkıda bulunmakta; kimlik, aidiyet ve otori-
te söylemleri arasındaki çatı#maları görünür kılmaktadır. Barthes’ın kuramsal mirasına dayanan 
bir göstergebilimsel çözümlemenin ba!lamsal olarak da desteklenmesi ise filmin çok katmanlı 
anlamsal yapısının açı!a çıkarılmasına olanak sa!lamaktadır. Zira görsel göstergeler, anlamları-
nı yalnızca kendi iç yapılarına göre de!il, üretildikleri ve alımlandıkları sosyo-politik ba!lamlara 
göre de kazanmaktadır.

Bu çerçevede dekor, kostüm, renk, ses, kurgu gibi içsel unsurların ba!lamsal unsurlarla birlikte 
ele alındı!ı bu çalı#mada içsel unsurların karakter esteti!iyle sınırlı kalmayıp; kültürel hafızaya, 
tarihsel sembollere ve toplumsal cinsiyet rollerine dair kodları da içinde barındırdı!ının altı çi-
zilmi#tir. Arap sinemasında kadın temsili, yalnızca bir yansıma olarak de!il, toplumsal cinsiyet, 
sınıf, gelenek ve ideoloji gibi eksenlerde gerçekli!in yeniden in#asına yönelik bir pratik olarak 
de!erlendirilmelidir. %kili kar#ıtlıklara dayanan indirgemeci yakla#ımlardan kaçınılmalı; temsillerin 
tarihsel ve kültürel ba!lamdaki dönü#üm süreçleri dikkate alınmalıdır. Pap!cha filminde oldu!u 
gibi hâkim eril çerçevelemelerin dı#ına çıkan anlatı biçimlerini incelemek, toplumsal cinsiyetin 
sinemadaki temsiline dair alternatif estetik ve politik yollara sunmayı sa!lamaktadır. Zira bu sine-
ma anlayı#ının yalnızca ki#isel anlatıları de!il, kolektif hafızayı ve politik direni#i de görünür kıldı!ı 
de!erlendirilmektedir.

Sonuç olarak Pap!cha filmi yalnızca kara on yıla dair sanatsal bir tanıklık sunmakla kalmayıp; 
kadın bedeni, belle!i ve sesi aracılı!ıyla hâkim söylemlere kar#ı alternatiflere i#aret etmektedir. 
Sinemanın ele#tirel dü#ünce üretme gücünü, toplumsal normları sorgulama kapasitesini ve ezi-
lenlerin sesine alan açma potansiyelini gözler önüne seren film, benzer tarihsel ve siyasal krizler 
ya#amı# Lübnan, %ran veya Filistin gibi bölge ülkelerinin sinemalarıyla kar#ıla#tırmalı analizlere 
olanak tanıyan, dolayısıyla sinema ve toplumsal dönü#üm arasındaki ili#kiyi yeniden dü#ünmek 
açısından büyük önemi bulunan bir yapım olarak de!erlendirilmektedir.
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Extended abstract

This article presents a semiotic analysis of the 2019 film Pap!cha, directed by Mounia Meddour, 
which depicts feminist resistance during Algeria’s “black decade” marked by civil war, authori-
tarianism and the rise of radical Islamist movements. The film follows Nedjma, a young Algerian 
woman whose passion for fashion becomes a form of rebellion and self-expression against esca-
lating religious and patriarchal oppression. The study explores how visual and symbolic elements 
convey feminist resistance and challenge dominant narratives that portray women as passive 
victims. The analysis draws on Roland Barthes’ semiotic theory, focusing on the concepts of 
signifier, signified, denotation, and connotation. This framework helps decode the layered me-
anings embedded in the film’s visual and auditory language. The study highlights how Pap!cha 
communicates complex ideas not only through its narrative but also through nonverbal signs 
such as clothing, color, cinematography, body language, spatial organization, and sound. These 
signs create an alternative cinematic discourse on gender, identity, and resistance.

Methodologically, the research employs qualitative textual analysis with an emphasis on mul-
timodal semiotics. Selected scenes, including the fashion show organized by Nedjma and her 
friends, the transformation of the traditional haik garment, and moments of silence, dance, or 
destruction, are analyzed. These elements form a counter-hegemonic gender narrative that re-
sists dominant cultural and political forces. The haik a traditional Algerian garment historically 
associated with modesty and colonial resistance is symbolically transformed in the film from a 
sign of cultural submission to one of political defiance. When Nedjma dyes it pink, the haik be-
comes a visual metaphor for feminist agency and gender emancipation, reclaiming a patriarchal 
cultural artifact. This use of fashion challenges assumptions that it is superficial, showing it can 
serve as a powerful symbol of ideological resistance.

Beyond clothing, the film uses spatial codes to illustrate the socio-political constraints placed 
on women. Spaces such as dormitories, classrooms, fashion show venues, and bathrooms are 
ideologically charged battlegrounds where the personal and political intersect. The dormitory 
represents shelter and surveillance; the bathroom becomes a space for feminist solidarity and 
clandestine planning; the fashion show venue serves as a stage for public resistance. These mic-
ro-spaces embody the tension between freedom and control in Algeria’s gender politics during 
the civil war. Sound and silence are also crucial semiotic tools. The use of Western music like 
Technotronic’s Get up! Before the n!ght !s over contrasts sharply with the Islamic call to prayer 
and religious discourse, symbolizing the cultural conflict between youthful modernity and im-
posed conservatism. Silence, meanwhile, functions as a language of trauma, fear, mourning, and 
rebellion, often expressed through facial expressions and gestures rather than dialogue. This 
emphasizes the unspeakable nature of female su$ering and resilience during wartime.

Cinematographic techniques have deepened the semiotic texture of the film. Close-up shots fo-
cus on characters’ emotions and psychological states, while medium and wide shots reveal social 
interactions and oppressive contexts. Lighting contrasts between shadowed interiors and bright 
spaces and the use of colors such as red and pink against black and white underscore symbo-
lic dichotomies between repression and liberation, life and death, passivity and resistance. The 
study situates Pap!cha within Algerian feminist cinema and postcolonial media discourse. While 
earlier directors like Assia Djebar and Yamina Bachir-Chouikh paved the way for cinematic de-
pictions of Algerian women, Pap!cha introduces a younger, more expressive visual and narrative 
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language that merges personal identity with collective political resistance. Unlike some previous 
works that emphasized victimhood or nationalism, Pap!cha blends aesthetics, a$ect, and acti-
vism, reclaiming the female body as a subject of rebellion rather than discipline.

The findings show that Pap!cha constructs a multi-layered narrative of resistance by transfor-
ming everyday visual codes clothing, space, gesture into political statements. The film critiques 
Islamist ideologies and colonial patriarchy, positioning Nedjma as an agent of transformation. 
Although shaped by the traumas of civil conflict, Nedjma is not defined by them; she uses cre-
ativity and design to confront and subvert systems that seek to silence her. In conclusion, this 
study demonstrates that Pap!cha serves as a rich site for exploring how cinema can function as 
a medium for feminist resistance under authoritarian and patriarchal regimes. Through its semi-
otic structures, the film not only depicts the socio-political realities of Algeria’s black decade but 
also imagines new forms of agency, solidarity, and emancipation. As such, Pap!cha contributes 
significantly to feminist media studies and postcolonial visual culture by highlighting the comp-
lex interplay of gender, violence, art, and identity in contemporary North African societies. Its 
semiotic richness a$irms cinema’s role as both witness and participant in the struggle for gender 
justice and cultural transformation.
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