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Oz

Bu calisma, Cezayir'de “kara on yil” olarak bilinen dénemde kadin direnisi konusunu, Mounia
Meddour’un yoénettigi Papicha (2019) filmi Uzerinden gdstergebilimsel bir analizle ele almaktadir.
Film, 1990’1 yillarda artan kdktendinci siddet ortaminda Cezayirli kadinlarin yasadidi acilara 1sik
tutar. Roland Barthes’in kuramsal yaklasimlarindan ilham alarak yapilan géstergebilimsel ¢6zim-
leme dogrultusunda film, anlamlar ve gbéstergelerle yUkli gérsel bir metin olarak incelenmistir.
Bu baglamda; kiyafetler, moda tasarimlari ve kadin beden dili, yalnizca estetik unsurlar degil, ayni
zamanda birer direnis araci olarak degerlendirilmektedir. Filmdeki baskarakter Nedjma, bir moda
tasarimi 6grencisi olarak kumaslari ve sanatsal yaraticihgi, silahli gruplarin eylemlerine karsi bir
karsi-durus olarak kullanmakta ve moda tasarimi, boyun egmeyi reddetmenin ve ézgurlesmenin
semboline dénismektedir. Filmde, kadin estetik ktlttrU ile radikal dinci séylem arasinda anlam
dizeyinde bir catisma gdzlemlenmektedir. Universite kamptst ve defile salonu gibi mekanlar,
“yumusak direnis”’in sembolleri olarak dne ¢cikmaktadir. Benzer sekilde kamera kullanimi, 1sik ve
renkler de baski ve karsi koyma hallerini gbrsel olarak yansitmaktadir.
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Abstract

This study examines the issue of women’s resistance during the period known as “the black de-
cade” in Algeria through a semiotic analysis of the film Papicha (2019) directed by Mounia Med-
dour. The film sheds light on the suffering experienced by Algerian women amid the rising tide of
fundamentalist violence in the 1990s. Drawing on the theoretical approaches of Roland Barthes,
the semiotic analysis considers the film as a visual text rich in sighs and meanings. In this context,
clothing, fashion design, and the female body language are not merely aesthetic elements but are
interpreted as tools of resistance. The protagonist, Nedjma, a fashion design student, uses fabric
and artistic creativity as a form of opposition to the actions of armed groups. Fashion design, in
this regard, becomes a symbol of liberation and refusal to submit. The film reveals a semantic
conflict between feminine aesthetic culture and radical religious discourse. Spaces such as the
university campus and the fashion show hall emerge as symbols of “soft resistance”. Similarly,
the use of the camera, lighting, and color visually reflects states of oppression and confrontation.
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Giris

Cezayir, Fransiz sdémurgeciligine karsi verdigi micadelede adir bedeller 8demis ve nihayetinde
bagimsizligini kazanmistir. Ancak Ulkenin yasadigi zorluklar bununla sinirli kalmamis; 1990’1 yil-
larda yasanan ve “kara on yil” (la décennie noire) olarak adlandirilan i¢ savas dénemiyle birlikte
cok daha derin bir krizle yizlesmek zorunda kalmistir (Bagdad, 2007, s. 11-12). 1988’deki halk
protestolariyla baslayan bu sirec, 1997de gerceklestirilen genel secimlerin iptaliyle birlikte sid-
det sarmalina dénismus ve Ulke genelinde ciddi bir siyasi ve toplumsal istikrarsizlik yaratmistir.
Bu kriz, yalnizca glincel siyasal gerilimlerin degil, ayni zamanda sémurgecilik déneminden miras
kalan yapisal sorunlarin da bir sonucudur.

Badimsizlik sonrasinda halkin devlet insasina yonelik sarf ettigi yodun ¢abalara ragmen, kara on
yil bu umutlar sekteye ugratmis; tlke, kalkinma hedeflerinin yerini alan siddet, glvensizlik ve
toplumsal ¢6zilme slrecine strtklenmistir (Cabi, 2008, s. 95). Bu givenlik krizi toplumun tim
kesimlerini derinden etkilerken, kadinlar da bu siddet ortaminda yalnizca magdur olarak degil,
aynl zamanda ideolojik catismalarin merkezinde konumlandirilan figlrler olarak yer almislardir.
Islami Kurtulus Cephesi (FIS) tarafindan kadinlara yonelik fetvalar, onlarin kamusal alandan dis-
lanmasina ve hatta yasam haklarinin tehdit edilmesine yol acmistir (Al-Ahnaf, Botiveau ve Fre-
sosi, 1991, s. 998-999). Kadin bedeni bu slrecte dinci ve siyasi projelerin bir araci haline gelmis,
egitim ve is yasaminda cinsiyet temelli ayrimciliklar derinlesmistir (Hessini, 1996, s. 13).

Bu tarihsel baski ortami, direnisci bir feminist hareketin dogmasina zemin hazirlamistir. Pek cok
kadin yazar, gazeteci ve sanatci, yasanan ihlalleri belgeleyerek kadinlarin sesi olmaya calismis; bu
baglamda kadinlar yalnizca magdur degil, ayni zamanda toplumsal bellegdin tasiyicisi ve degisi-
min &znesi olarak 6ne ¢cikmistir (Turshen, 2000, s. 895). Yazili anlatimlarin 6tesinde, bircok kadin
icin sinema da deneyimlerini aktarmanin ve direnc hikayeleri kurmanin énemli bir araci olmustur.
Kadinlar tarafindan yonetilen ya da onlarin aktif katkisiyla Uretilen filmler, hakim erkek egemen
sOylemi sorgulamakta ve Cezayirli kadinin sesini hem bir kurban hem de bir direnisci olarak g6-
randr kilmada etkili bir rol oynamaktadir (Bardak, 2019, s. 119).

Cezayirli ydnetmen Mounia Meddour’'un 2019 yapimi Papicha filmi, gérsel anlatim dili araciligiyla
kadin 6znenin bastiriimis bir toplumsal ve siyasal baglamda direnisci bir aktér olarak konumunu
yeniden kazandidi anlatimsal bir alan sunmaktadir. Film, 1990’ yillarda Cezayir’de gecen ve kara
on yil olarak bilinen dénemde gecmektedir. Bu slrecte silahl siddet, dinci radikallesme ve siyasal
baski glndelik yasamin bir parcasi haline gelmis; ézellikle kadinlarin kamusal ve &zel hayatini
derinden etkilemistir (Juliette, 2020, 25 Ekim).

Bu baglamda s6z konusu calisma, filmdeki feminist direnisin nasil temsil edildigi ve sinemasal
anlatinin kadini edilgen bir kurban imgesinden ¢ikararak, direnisin aktif bir 6znesi olarak sunmada
ne derece basarili oldugu sorunsalini ele almaktadir. Filmdeki direnisin estetik ve gdstergebilim-
sel araclarla nasil insa edildigi ¢c6zimlenmektedir. Bu calismanin amaci, Papicha filminde yer alan
gorsel ve anlatisal unsurlarin, Roland Barthes’in gelistirdigi gdstergebilimsel kavramlar i1siginda
cO6zlmlemesinin yapilarak; beden, kiyafet, mekan ve ses gibi 6Jelerin politik ve kilttrel anlam
boyutlarini ortaya koymaktir. Ayrica ¢calismada sanatin, 6zelde ise sinemanin, feminist bir siyasal
ifade bicimine nasil donUstigl ve cagdas Cezayir sinemasinin baski ve dislanmaya karsi alternatif
bir ses Uretme potansiyeli tartisiimaktadir.
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Kapsam itibariyla Papicha filmini Cezayir'deki cagdas feminist sinema séyleminin bir érnegi ola-
rak incelenen calisma, 1990’lar baglaminda tarihsel ve toplumsal arka planla birlikte kadinin ko-
numunu ele almakta olup, Cezayir sinemasindaki tim feminist temsilleri kapsama iddiasi tasi-
mamakta; yalnizca bu film 6zelinde sinirh bir ¢6zimleme sunmaktadir. Bu nedenle elde edilen
bulgularin genellenebilirligi diger yapimlarla iliskilendirilemezdir; degerlendirmelerin filmin ice-
riksel ve baglamsal 6zellikleri cercevesinde anlasiimasi gerekmektedir. Bu cercevede, calismada
Papicha filminin Barthes’'in géstergebilimsel yaklasimi dogrultusunda feminist direnis eylemini
temsil etmek amaciyla goérsel ve anlatisal simgeleri nasil kullanmakta oldugu temel sorusuna
yanit aranmaktadir.

Cezayir i¢ savasi ve kadinlarin durumu

fc savasin arka plani ve etkileri

Cezayir, yUz otuz iki yil siiren Fransiz sémurge ydnetimi sonrasinda bagimsizligina kavusmus olsa
da bu 6zgUrluk beklenen toplumsal ve siyasal donisimi beraberinde getirmemistir (Bagdad,
2007, s. 11-12). S6murge dénemi, ekonomik yapinin ¢cdkmesi, toplumsal dokunun parcalanmasi
ve dusuk kalttrel seviyenin miras birakilmasiyla sonuclanmis; bu durum, bagimsizlik sonrasi dé-
nemde yoksulluk ve mahrumiyetin yayginlasmasina yol acmistir (Ouali, 2021, s. 30). Cezayir’deki
siyasal sistem, diger bircok U¢tncl dinya Ulkesinde oldugu gibi, iktidarin merkezilestirilmesi ve
kararlarin tek elde toplanmasi esasina dayanmistir (Kaplan, 1998). 1980’lerde ekonomik ve sos-
yal sorunlar derinlesirken halk ile ydnetim arasindaki glven ucurumu artmistir. Bu krizi kontrol
etmek icin hUkimet bir dizi siyasal reform yapmis ve 1989’da cok partili sisteme gecilmistir. Bu
sUrecte FIS, 6zellikle Bab ElI-Oued bdlgesindeki Stiinnet Camii faaliyetleriyle dikkat cekmistir (Ou-
ali, 2021, s. 30).

FIS, 1990’daki yerel secimlerde biyik bir zafer kazanmis, ancak 1991°de parlamento secimlerinin
iptali ve Cumhurbaskani Sazli Bin Cedid’in 1992’de istifasi on yil stirecek i¢ savasa yol acmistir. Bu
savas, Cezayir’i derin bir kaos ortamina sUrUklemistir (Taveau, 1999, s. 217-218). 1990’lar, Ulkenin
bagimsizlik sonrasi yasadigi en karmasik dénemlerden biri olmus, gtvenlik krizi, ekonomik cokis
ve devlet kurumlarinin islevselliginde blyUk bozulmalar yasanmistir (Taveau, 1999, s. 218). Bu or-
tamda islamci hareketler, siyasi boslugu doldurmak tizere toplumda etkilerini artirmaya calismis,
cami ve Universitelerde gizli faaliyetlerle ntifuz saglamayi hedeflemistir (Townshend, 2014, s. 9).
Ayni ddnemde terdr érgutleri, bomba yiklU arac¢ saldirilarl, adam kacirma ve pusularla toplumu
hedef alarak Ulkenin glvenligini sarsmistir (Hariz, 1996, s. 149).

Kadinlarin yasadigi zorluklar

Kadinlara cocukluktan itibaren annelik, kardeslik ve eslik gibi geleneksel roller dayatilmaktadir.
Onlardan insan tlranin devami icin dogurganlik islevini yerine getirmeleri beklenmektedir (Ser-
hane ve Mokrani, 2017, s. 28). Cezayir'de ise kati ataerkil yapilar, kadinlarin bagimhhgini artirmis
ve kendilerini gerceklestirmelerini engellemistir. Bu toplumsal baski, i¢ savas déneminde daha da
sertlesmistir. Bu dénemde kadinlar, silahli siddetin magduru olmanin yani sira ideolojik ¢catisma-
nin da merkezinde yer almistir. Kadinlar, toplumun “namusu” olarak gértlmus ve catisan tarafla-
rin ahlaki degerlerini temsil etmislerdir. Kadinlara yénelik kisitlamalar, resmi kararlarla yasallas-
mistir. 1980°de cikarilan bir bakanlik karari, kadinlarin “mahrem” erkek olmadan disari ¢cikmasini
yasaklamistir. 1984 tarihli aile yasasi ise ¢cok esliligi mesrulastirmis, erkege bosanma hakki tanimis
ve mirasta erkeklere kadinlarin iki kati pay verilmesini saglamistir (aktaran Imache ve Ines, 1994,
s. 15).
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Islamci gruplar dinci referanslarla kadinlara yonelik baskiyi mesrulastirmaya calismistir (Turshen,
2000, s. 897). 1994’te FIS, basoérttst takmayan kadinlarin éldUrtlmesini caiz gbéren bir fetva
yayimlamistir (aktaran Al-Ashmawi, 1990, s. 216). Cinsel siddet, korku yaymak ve devletin koru-
yamadigini goéstermek icin savas araci olarak kullaniimistir. Ancak, i¢ savasta kadinlarin maruz
kaldigi cinsel siddet kapsamli bicimde belgelenememistir. Verilerin sinirli olmasi, bu deneyimin
akademik anlatida yer bulmasini engellemis ve toplumsal hafizada marjinallesmesine yol acmistir
(Amara, 2022, 17 Ocak).

Feminist direnis bicimleri

Feminizm, kadin haklarini savunmaya odaklanan sosyal, politik ve ideolojik bir harekettir ve te-
mel amaci kadinlarin toplumdaki kaynaklar ve firsatlar baglaminda erkeklerle esit paya sahip ol-
masidir (Delaney, 2024, s. 496). Kadinlarin savas ortamlarinda maruz kaldidi siddet ve dislanma,
feminist aktivistlerin bu kosullara karsi micadelelerini tetiklemistir (Koltsova, 2022, s.187). Ceza-
yir'de 1988 sonrasi siyasi dontstimler, kadin hareketinin yeniden canlanmasina ve farkli amaclara
yonelik derneklerin kurulmasina yol acmistir. Bazi dernekler kadinlarin sosyal stattstni ytkselt-
meye odaklanirken, digerleri tam esitlik talep etmistir (Kuyhel, 2012, s. 102). Bu slrecte kadin
hareketleri sosyal ve entelektlel cesitliligi barindiran cok yonli bir yapiya déndsmustar.

Kadin hareketinin 6nemli odaklarindan biri aile hukuku reformlari olmus; bazi gruplar yasal degdi-
siklik isterken, bazilari adaletsiz hiikiimler nedeniyle yasalarin kaldirilmasini savunmustur. 1989’da
Cezayir'de dizenlenen ilk kadin dernekleri koordinasyon toplantisi, is birligi ve hak gelistirme
acisindan énemli bir ddnim noktasi olmustur (Khoudja, 1985, s. 89). FIS’In sosyal ve kulttrel
6zgurltkleri kisitlayan reformlarina karsi kadinlar bariscil protestolar diizenlemis ve micadele
cok cepheli hale gelmistir (Azat, 1997, s. 63). Zor kosullar altinda Cezayirli kadinlar acilarini yazi,
edebiyat ve sanatla ifade etmis; zulme, siddete, terdre karsi itirazlarini ¢esitli metinlerle ortaya
koymuslardir (Serhane ve Mokrani, 2017, s. 33). Sonuc olarak, Cezayir i¢ savasindaki kadin mica-
delesi yalnizca hayatta kalma cabasi degil, temel insan haklari ve cinsiyet esitligi savunusu olarak
ulusal direnis tarihinin ayrilmaz bir parcasi olmustur.

Cezayir i¢ savasi konulu filmlerde kadin imgesi

fc savasin sinemadaki yansimalarina genel bakis

Cezayir i¢ savasl, Ulkenin kalttrel ve sanatsal ortami Gzerinde dogrudan ve olumsuz etkiler bi-
rakmistir. Bu sUrecte Cezayirli entelektUeller ve sanatcilar varolussal tehditlerle karsi karsiya kal-
mis; bircogu silahli siddet ve yodun siyasi baskidan kacarak komsu Ulkelere gé¢ etmek zorunda
kalmistir (Khalf, 2009, s. 15). Bu tarihsel acidan kritik dénemde, Cezayir sinemas! da varligini
sUrdurebilmek icin micadele vermek durumunda kalmistir (Muhendis, 1984, s. 158). Sektér, hem
yapisal acidan hem de icerik yéninden ciddi zorluklarla karsilasmistir. Ote yandan, devletin bu
hassas sektore ydnelik mali destegini neredeyse tamamen ¢cekmesi, sanatsal durgunluga ve ku-
rumsal ¢cékise yol acmistir (Bin Kakka, 1998, s. 8).

Yoénetmenlerin yabanci fonlara basvurmak zorunda kalmasi, film konularinda belirli temalarin
sart kosulmasina ve sinema Uretiminin dis etkilere acik hale gelmesine neden olmustur (Man-
sour, 2013, s. 77). Tum bu kosullar, farkli temalari isleyen yeni bir sinema anlayisinin dogmasina
yol acmis; i¢c savas ddnemi, Cezayirli ydnetmenlerin siklikla ele aldigi ana temalardan biri hali-
ne gelmistir. Bu baglamda, s6z konusu dénemi konu alan dnemli yapimlar arasinda Belkacem
Hadjadj'in Minaret (1991), Yamina Bachir-Chouikh’in Rasida (2002), Said Ould-Khelifa’nin Aniya
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(2004), Djamila Sahraoui’nin Barakat (2006) ve Merzak Allouache’in L’Autre Monde (2014) adli
filmleri 6ne ¢cikmaktadir.

Cezayir’de feminist sinemanin ortaya cikisi

Cezayir'de kadin sinemasinin 6nclsl olarak kabul edilen yazar ve ydnetmen Assia Djebar, kadin
meselelerini sinema araciligiyla dile getiren ilk isimlerdendir. Ozellikle Nuba des femmes du mont
Chenoua (1978) ve La zerda et les chants de 'oubli (1982) gibi filmleri, Cezayir baglaminda bel-
gesel ve kurmacay! harmanlayan 6zgin bir kadin bakis acisini ortaya koymustur. Ancak, erkek
egemenligi Cezayir sinema sektoérinde hala giclidir ve codu kadin ydnetmen yalnizca tek bir
uzun metrajli film yapmistir; bunun sebebi ydnetmenligin bu kadinlar icin esas meslek olmamasi
olarak belirtilmisir (Bousussenian ve Denieuil, 2010, s. 266).

Yurtdisinda yasayan Cezayirli kadin ydnetmenler, 6zellikle belgesel sinema alaninda éne cikarak
kadin merkezli sinema anlayisina yeni bir ivme kazandirmistir (Achour, 2013, s. 184). Bu baglam-
da romanci, sair ve tiyatro yazari da olan Djebar, Cezayir kadin sinemasinin kurucularindan biri
olarak &zellikle ilk filmi Nuba des femmes du mont Chenoua’da belgesel ve kurmacayi birlesti-
rerek Cezayir i¢ savasindaki kadinlarin rolind anlatmis ve elestirmenler arasinda blyUk yanki
uyandirmistir (El-ibrahimi, 2012, s. 78). Yamina Bachir-Chouikh, 1973 yilinda Ulusal Sinema Sanayi
Kurumu’nda (ONCIC) sinema kariyerine baslamis, kadinlara ydnelik siddet gibi toplumsal tema-
lari feminist bir bakisla islemistir. En bilinen filmi Rasida, i¢c savas dénemindeki kadinlara yénelik
siddeti etkileyici sekilde yansitir (Brahimi, 1997, s. 68).

Bir diger yonetmen Fatma Belhadj, oyuncu, elestirmen ve gazeteci olarak basladidi kariyerinde
yonetmenlige ydnelmis ve cesitli 6duller kazanmistir. Mel watni (2005) adh filmi kadinin gtindelik
mucadeleleri ve ekonomik zorluklarla direnisini konu edinmektedir (Zerrari, 2011, s. 111). Fati-
ma Laabidi, 2007 tarihli Au-dela du miroir filmiyle dikkat cekmis, bekar anneler ve terk edilmis
cocuklar gibi konulari islemistir. Filmde, bir kadinin Gvey babasi tarafindan tecaviize ugramasi,
annesi tarafindan evden kovulmasi ve sokakta hayatta kalma mucadelesi dramatik bir sekilde
anlatilmaktadir (Zerrari, 2011, s. 112).

Yurtdisinda yasayan diger Cezayirli kadin ydnetmenler ise fiziksel olarak Ulkelerinden uzakta ol-
malarina ragmen, Cezayir meselelerine odaklanarak kadin sinemasina énemli katkilar saglamis
ve kadinlarin toplumsal konumunu elestirel ve belgesele yakin Gslupla irdeleyen anlatilar gelis-
tirmislerdir.

Cezayir’in kara on yili sinemasinda kadinin temsili ve feminist direnis

Cezayir i¢ savasini konu alan filmlerde kadinlar, yalnizca kurban dedil, direnen ve karmasik kim-
liklere sahip bireyler olarak tasvir edilmistir. Bu cercevede Bachir-Chouikh’in Rasida filmi, teroér
saldirisindan kurtulan 6gretmen Rasida’nin 6zgUrlik micadelesini ve ataerkil bakisa karsi direni-
sini vurgulamaktadir (Oksel, 2021, s. 389). Sahraoui’nin Barakat filminde ise iki kadin, kaybolan bir
gazeteciyi aramak icin zorlu bir yolculuga cikarak ataerkil normlari yikar (Zerrari, 2011, s. 84-85).
Djamila Sahraoui’nin 2012 yapimi Yema filminde siddetle ailesini kaybeden annenin yas ve dire-
nisi anlatilir. Nadir Moknéche’in Vive I’Algérie’si (2010) modernlesme ve kdktendincilik arasinda
kalan kadinlarin kimlik mUcadelesini isler (Naili, 2014, s. 156). Allouache’in Bab el oued city (1994)
ve Le repenti (2002) filmleri ise islamci kdktenciligin toplumsal cinsiyet Uzerindeki etkilerini ve
savas sonrasl kadinlarin yasadigi travmayi ele alir (Mansour, 2013, s. 62). Reihana Obermeyer’in
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A mon 4ge je me cache encore pour fumer (2017) filmi, ic savasta kadinlarin dayanisma mekani
olan hamam simgesine odaklanir. Bu filmler, Cezayir’deki kadinlarin zorluklarla dolu slrecteki
direnislerini ve toplumsal cinsiyet dinamiklerini anlamada énemli kaynaklardir.

Arastirma tasarimi

Bu arastirmanin amaci, Cezayir’in kara on yil déneminde ortaya cikan kadin direnisinin dogasini
ve bicimlerini anlamaktir. Bu baglamda, anlam tretme slreclerini incelemede etkili araclardan
biri olarak filmler degerlendirilmistir. Calismada, bu déneme odaklanan Papicha filmi amach 6r-
nekleme belirlenmis ve analiz yalnizca bu filmle sinirlandiriimistir. Filmde kadin direnisine dair
anlamlari ¢cézimlemek amaciyla Barthes’in gdstergebilimsel yaklasimi benimsenmistir. Géster-
gebilim (semiotics) isaret (sign) kavrami etrafinda sekillenen ve bu isaretlerin yapilarini ve islev-
lerini inceleyen bir disiplindir (Fiske, 2003, s. 62). Barthes’a gore (1999, s. 17) dil, yalnizca temsil
dedil, ayni zamanda ideolojik sinirlar cizen bir aractir. Barthes, anlami iki diizeyde ele alir (1994,
s. 77): Dlz anlam (denotasyon) ve yan anlam (konotasyon). Ayrica Barthes’in yaklasimi, isaretin
gosteren (signifier) ve gdsterilen (signified) olarak ayrilmasiyla, anlamin ¢ok katmanli dogasini
ortaya koyar. Bu ikili yapi, bir isaretin hem somut bicimini hem de tasididi ktlttrel ve ideolojik
anlamlari kapsamaktadir. Bdylece, Barthes’'in gdstergebilimsel yaklasimi, filmlerdeki sembollerin
sadece ylzeydeki anlamlari degil, ayni zamanda toplumsal ve kultUrel baglamlarda Uretilen gizli
anlam katmanlarini da ¢ézimlemeye olanak saglar.

Onceki calismalar da bu ydntemin kadin temsillerini anlamada etkili oldugunu géstermektedir.
Ornegin, Meryem Oksel’in (2021) Cezayir devrim sinemasindaki kadin imgesine dair doktora te-
zinde Barthes’in ydntemiyle yapilan analizlerde kadinlarin cogunlukla kaliplasmis bicimlerde tem-
sil edildigi ve dznelesemedikleri tespit edilmistir. Benzer sekilde Cemal Saaban’in (2017) Rasida
filmi Gzerine yaptigi calismada, kadin temsilleri baski altindaki kadin ve 6zgtrlesmis kadin olmak
Gzere iki ana figur Gzerinden ¢ézUmlenmistir. Ayrica, Luidwina N. Pirry ve Marlinda I. Poernomo
(2023) tarafindan yapilan calismada, Robert Ronny’nin Kartini (2017) filmindeki kadin temsilleri
ev isleriyle mesgul, dis gérinimine énem veren ve ikincil konumda kalan kadin tipleri olarak Uce
ayrilmistir.

Kara on yil déneminde kadinlarin kamusal alanda var olma cabasi ve bununla iliskili direnis bi-
cimlerinin simgesel olarak aktarildigi Papicha filminde baskarakter Nedjma, baskici ortama rag-
men moda yoluyla kendini ifade etmeye calisir. Filmde basdrtisl, kadin bedeni, sokak, pazar,
6grenci yurdu gibi mekanlar; geleneksel haik ve modern kiyafetler; dans, mizik ve sessizlik gibi
gostergeler anlam katmanlariyla yukludir. Ozellikle kadinlarin kamusal alanda dans etmesi, sarki
sOylemesi ya da isyan etmesi, yalnizca estetik degil, ayni zamanda politik bir durusun gdstergesi-
dir. Barthes’in gésteren ve gdsterilen ayrimi baglaminda filmdeki gorsel ve isitsel 6Jeler, sadece
sinemasal anlam tasimakla kalmaz; ataerkil sistemlere karsi gelistirilen sembolik direnisi de temsil
eder. Bu da, Barthes’in yaklasimini yalnizca bicimsel ¢cézimleme dedil, ayni zamanda ideolojik
ve toplumsal okumalar icin de glcli kilar. Bu dogrultuda feminist direnisin hangi yollarla ve bi-
cimlerde filmde tezah(r ettigi sorusuna verilen yanit, Papicha’nin tarihsel bir dénemin estetik ve
politik ifadesi oldugunu ortaya koymaktadir.

Papicha’da kadin imgesinin gdstergebilimsel analizi

Yénetmen Meddour’un 1990’h yillar Cezayir'inde kadinlarin direnisini konu alan filmi Papicha,
Islamci silahli gruplar ile devlet arasinda kanli bir catismanin yasandigdi, binlerce can kaybinin
meydana geldigi ve 6zellikle kadin 6zgUrligld olmak Uzere bireysel 6zgirliklerin ciddi bicimde
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kisitlandigr dénemi hatirlatmaktadir. Bu dénemde kadinlarin maruz kaldigi baski ve zorlamalari
detayli sekilde ele alarak kadinlara dayatilan belirli giyim ve davranis bicimlerini, kamusal alandan
dislanmalarini géstermektedir. Bu baglamda, kadin bedeninin ideolojik bir micadele sahasina
dénldsmesini ve lGzerinde toplumsal bir tahakkiim kurulmasini belgelemekle kalmayip, kadinlarin
gunlik ve gizli direnis bicimlerine de 1sik tutmaktadir. Filmin baskarakteri Nedjma, moda tasarimi
tutkunu genc bir dgrenci olarak, kendisine dayatilan kisitlamalara boyun egmeyi reddetmekte ve
moda tasarimcisi olma hayalini gerceklestirmek icin kararlilikla micadele etmektedir. Universite
kampusinde gizlice dlzenlenen moda defilesi ve dikis faaliyetleri Gzerinden somutlasan bu es-
tetik direnis; kumas, igne ve nakis gibi araclari micadele araclari haline getirmekte, moda ise bir
protesto dili ve bir baskaldiri simgesi olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Papicha, kadini politik ve toplumsal baglamda yalnizca sessiz bir magdur degil, ayni zamanda
kaderini sekillendiren aktif bir 6zne olarak yeniden konumlandirmaktadir. Bu perspektifle film,
salt bir sinemasal anlati olmaktan cikarak, kadin hafizasini yeniden canlandiran ve resmi tarih
anlatilarina karsi alternatif bir séylem &neren elestirel ve karsit bir metin haline gelmektedir. Es-
tetik acidan mekan, 1sik ve renk kullaniminda yerinde tercihlerle siddet dolu cevre ile Nedjma’nin
korumaya calistigi hassas ve yaratici ic diinya arasinda belirgin bir karsitlik yaratmaktadir. Genel
anlamda cift yonlU bir sinemasal taniklik sunan Papicha, bir yandan Cezayir’in yakin tarihindeki
zorlu bir dénemin belgesi, diger yandan sessizligi reddeden ve basit gibi gérinen dikis ve kumas
gibi unsurlara bile onur ve baskaldiri anlami ytkleyen kadinlarin cesaretini yilcelten bir eser ol-
maktadir.

Giysi ve moda gdstergeleri: Direnisin kumasi

Papicha filminde kiyafetler ve moda, bireylerin kimliklerini ifade etme, toplumsal baskilara karsi
durma ve direnis gésterme bicimi olarak merkezi bir rol Ustlenmektedir. Bu baglamda, geleneksel
Cezayir kiyafeti olan haik ile modern Batili tarzda giyimler, énemli gdstergeler olarak dne cikar.
Moda, filmde yalnizca estetik bir unsur olmanin 6tesinde, ifade 6zgurligi ve 6z belirleme hak-
kinin glcld bir metaforu haline gelir. Tasarim ve dikis eylemi ise sanatsal bir Gretimden ziyade,
ktlttrel anlatilarin yeniden yazilmasi ve kadinin 6zneselligini geri kazanmasi anlaminda direnisin
sembolik bir araci olarak sunulur.

Gorsel 1. Haik temsili

Haik, beyaz kumastan yapilmis geleneksel Cezayir giysilerinden biridir ve Cezayirli kadinlar tara-
findan yirminci yUzyilin ortalarina kadar kamusal alanlarda giyilmistir. Bu giysi, viicudu tamamen
kapatma 6zelligiyle dikkat ceker. Papicha filminde, haik bircok sahnede (6zellikle 3106, 40’38”
ve 1:3142”) cesitli sembolik anlamlar yiklenmis sekilde gérilmektedir. ilk sahnede haik Cezayirli
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kadinin geleneksel kiyafeti olarak sunulurken; ikinci sahnede karakter, silahli gruplarin kardesini
oldirmesinin ardindan haiki pembe renge boyayarak, haikin geleneksel értliden bireysel ifade ve
meydan okumay1 simgeleyen bir giysi haline dénlsmesi sembolik olarak yeniden Uretilmektedir.
Ayrica haikin modern elbiselere donustirtlmesi, geleneksel distincelere karsi baskaldiri ve degdi-
sim arzusuyla direnisin bir gostergesidir. Bu baglamda, haik yalnizca maddi bir miras olarak degil;
kadinlik, 6rtinme ve sémurge karsiti direnis kavramlarini ifade eden karmasik bir kilttrel simge
olarak degerlendirilmektedir. Film anlatisinda da haik, kdktenci sdéylemler ve dinci tahakkime
karsi sembolik bir arac¢ olarak kullaniimaktadir.

GoOsterge Haik
GoOsteren Beyaz kumas
Gosterilen Tesettlr, gelenekler, Cezayir kadin giyim kalttrd

Filmde haik, ideolojik bir simge ve kadinlarin bedensel 6zgurltklerini kisitlayan bir

Diiz anlam . -
baski araci olarak tasvir edilir.

Radikal gruplar tarafindan kadinlara yonelik uygulanan baskiya karsi bir direnis ve

Yan anlam baskaldir bicimi olarak da ortaya cikar.

Tablo 1. Haik gdstergesinin gdstergebilimsel analizi

Gorsel 2. Nedjma ve Wassila, gece kuliblne hazirlantyor

Batili giysiler Papicha filminde estetik bir tercih olmanin 6tesine gecerek, kiltlrel ¢catisma ve
direnisin gucld bir simgesi haline gelir. Bu durum, baskarakter Nedjma ve arkadaslarinin renk-
li, modern kiyafetler giymeleriyle acikca ortaya konur; bu kiyafetler, silahli gruplarin dayattigi
toplumsal ve dinci kisitlamalara karsi acik bir baskaldiriyr temsil eder. Kiyafet secimi, kadinlarin
bedenlerini 6zgurlestirmelerinin ve isyankar kadin kimligini ifade etmelerinin temsili olarak ka-
zanma arzularini yansitir. Bdylece moda, baski ve zulme karsi sembolik bir direnis araci olarak
islev gorar.
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Gosterge Bati tarzi moda

GoOsteren Kot pantolon, elbiseler, cesaret gdsteren renkler ve modern sac stilleri
Gosterilen Tutucu geleneklere karsi acikhk, 6zgUrltk ve isyan

Diiz anlam Filmde Batili kiyafetler ve makyaj, toplumsal ve dinci kisitlamalara karsi acik bir

reddi ve gen¢ kadinlarin 6zgUrlesme arzusunu yansitir.

Batili giyim ve makyaj, kadinin 6zgUrligunu ve radikal dinci gruplarla geleneksel

Yan anlam DEE ; X .
anania normlara karsi direnisini simgeleyen gorsel bir anlati olarak islev gordir.

Tablo 2. Bati tarzi moda gdstergesinin gdstergebilimsel analizi

Gorsel 3. Defile sahnesinden bir kare

Papicha filminde defile sahnesinde (1:31'42”) geleneksel haikten esinlenerek tasarlanmis ve kadin
bedeninin estetigini 6n plana cikaran modern elbiselere dédntismus kiyafetler énemli bir fikirsel
déninisimu gosterir. Karakterlerin yasadigi ktltUrel ve sosyal dedisimleri somutlastiran sahne-
de kiyafetler yalnizca estetik bir islev gérmekle kalmayip, ayni zamanda gucll bir isyan ve degi-
sim semboll haline gelir. Defile araciligiyla baskarakter Nedjma ve arkadaslari, radikal gruplar ile
muhafazakar toplumun dayattigi kisitlamalardan 6zgurlesme arzularini acikca ifade eder. Boy-
lece, defile Cezayir’in kara on yili baglaminda ifade 6zgUrligu ve sosyal degisim micadelesinin
énemli bir pratigi olarak islev gorr.

Gosterge Defile
Gosteren Makyaj, sac stilleri, renkler ve kiyafet tasarimlari
Gosterilen Gelenek ve muhafazakarlik ile aciklik ve modernlik arasinda kimlik catismasi

Filmde defile, gen¢ kadinlara dayatilan sosyal ve kiltdrel kisitlamalara karsi 6zgtrce

Daz anlam kendilerini ifade ettikleri bir platformdur.

Defile estetik bir olay olmanin 6tesine gecerek, kadinlarin ideolojik baskiya karsi
Yan anlam direnisinin ve kendini 6zgurce ifade etme hakkinin goérsel bir simgesi haline gelir; bu
slrecte politik ve kaltlrel mesajlar sekillenir.

Tablo 3. Defile godstergesinin gdstergebilimsel analizi
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Beden dili, jestler ve fiziksel eylemler: Sessiz direnisin ifadeleri

Papicha filminde beden dili, jestler ve fiziksel hareketler kadin karakterlerin yasadigi psikolojik
karmasikliklari ve duygusal celiskileri s6zel olmayan bicimde ifade etmede merkezi bir rol oynar.
Bu dil, kimi zaman direnisi ya da teslimiyeti, hizn ya da sevinci, 6fkeyi ya da kayitsizligi, korkuyu
ya da umudu ve kimi zaman da 6zgurlagt temsil eder. Film boyunca sik¢a gértlen; korku, 6fke,
meydan okuma, umut ve glc¢ gibi anlamlar tasiyan bakislarla somutlasir. Dans ise seving, bastan
cikaricilk, isyan ve yasama tutkusunu simgeleyen ve kadinlarin 6zgtrlik arzularini ifade ettikleri
sahnelerde tekrarlanan dnemli bir anlatim bicimidir. Ote yandan cigliklar siklikla aci, hiiziin ve 6f-
kenin ifadesi olarak kullanilir. Ornegin Nedjma silahl gruplar tarafindan éldirilen kiz kardesi icin
acl ve ofkeyle bagirirken (36’36’), defilenin radikal gruplar tarafindan tahrip edilmesi ve bircok
katihmci 6grencinin dldUrtlmesinin ardindan yeniden 6fke ve GzUntU icindedir (1:36°39”). Ayrica
dinci afislerin yirtilmasi sahnesi, asiri dinci ideolojilere karsi bir reddi ve isyani simgeleyen gicli
bir gbrsel ifadedir.

Gosterge Beden dili ve fiziksel eylemler

Gosteren Dans, badiris, bakis ve dinci afislerin yirtilmasi

Goésterilen isyan, meydan okuma, aci ve umut gibi karmasik duygular

Diiz anlam Filmdeki kadin karakterlere dayatilan toplumsal ve dinci baskilara karsi acik bir

reddi ve 6zgirlesme ile bagimsizlik arzusunu ifade eder.

Bu bedensel hareketler, yalnizca duygusal bir ifade olmanin 6tesine gecerek kadin

Yan anlam N S R ; RO
glclnl ve direnisi simgeleyen gbrsel bir metne doéntsur.

Tablo 4. Beden dili ve fiziksel eylemler gbstergelerinin gdstergebilimsel analizi

Renklerin sembolizmi: Baski, yas ve direnisin tonlari

Papicha filminde renkler, anlati yapisini glclendiren ve ézellikle baskarakter Nedjma basta olmak
Uzere kadin karakterlerin yasadigi psikolojik ve toplumsal dénldsimleri aciga cikaran simgesel
gorsel dgeler olarak islev gorlr. Radikal gruplarla iliskilendirilen baski, korku ve sansirt temsil
eden siyah rengin karsisinda, Nedjma ve arkadaslari kiyafetlerinde ve moda tasarimlarinda canli
ve parlak renkleri kullanarak bu sembolik karanliga karsi bir direnis sergilerler. Ornegdin, pembe
renk kadinlik ve meydan okuma kavramlarinin yeniden tanimlanmasini simgeler. Ayrica I1sik ve
gblge ustaca kullanilarak aydinlik - karanlik, umut - umutsuzluk ikilikleri olusturulur; bu da karak-
terlerin kara on yilin i¢sel ve dissal catismalarini yansitir.

GoOsterge Renk

Gosteren Siyah, beyaz ve pembe

Gosterilen Baski, gelenek, isyan ve kadin

Diiz anlam Muhafazakarlik ile modernlik arasindaki catismayi yansitmak icin kullanilir.

Yan anlam ideoloj[k o'lvalra.k kadin direnisinin ve sosyal basklya kars'| isyaninin chUnq simgeler,
kadin kimligini geleneksel sinirlarin disinda yeniden tesis etme arzusunu ifade eder.

Tablo 5. Renk g6stergesinin gdstergebilimsel analizi
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Mekanin géstergebilimi: Sikismislik, 6zgiirliik arayisi ve direnis alanlari

Papicha filminde mekanlar, karakterlerin deneyimlerini sekillendiren ve ézgurlik ile direnis ara-
yislarini yansitan temel gdsterenler olarak sunulur. Bu mekanlar, yalnizca olaylarin gectigi fiziksel
ortamlar degil, ayni zamanda kadinlarin kamusal ve 6ézel alanlarda var olma muicadelesini temsil
eden sembolik alanlardir. Filmde her bir mekan, maddi boyutunun 6tesine gecerek, baskici sos-
yo-politik kosullar altinda gelisen kadin direnisinin farkl ytzlerini gértndr kilar.

Gorsel 4. Baskent Cezayir sokaklari

Gosterge Kamusal mekanlar
Gosteren Mahalleler, sokaklar, pazarlar, evler, egitim kurumlari ve 6grenci yurtlari
Gésterilen Ic savasin basladidi tarihi ve sembolik bir yer olarak Cezayir sehrinin kamusal

mekanlari

Filmde kamusal mekanlar yonetsel, siyasal ve sosyal gerilimlerle kusatilmis bir yer

Diiz anlam . o
olarak tasvir edilir.

Baski ve degisim glicleri arasindaki catismanin sahnesi; ayni zamanda aci ve

Yan anlam e " " -~
direnisin semboll olarak gosterilir.

Tablo 5. Kamusal mekan gdstergelerinin Gostergebilimsel Analizi

Gorsel 5. Hamamda kadin karakterler

im.baskent.edu.tr | 2025 | June | Issue 1



87 Cezayir ic savasinda feminist direnisin sinemada temsili:

Papicha (2019) Uzerine gostergebilimsel bir inceleme

Gosterge Hamam ve tuvalet

GoOsteren Kisisel ihtiyaclarin giderilmesi icin ayrilan mekanlar
Gosterilen Ogrencilerin bir araya geldigi marjinal alanlar

.. Ogrenciler sirlarini ve diger gizli konulari konusmak ve defile hazirliklari yapmak icin
Diiz anlam ) .

buralarda bir araya gelir
Kadinlarin toplumun reddettigi davranislari 6zglrce sergileyerek kisisel
Yan anlam L L - )
6zgUrlUklerini bulduklari siginak ve isyan alanlaridir

Tablo 6. Hamam ve tuvaletler gdstergesinin gdstergebilimsel analizi

Gorsel 6. Nedjma gece kuliblnde

GoOsterge Gece kulibU

Gosteren Yuksek sesli mizik, dans, 1siklandirma ve gencler
Gosterilen Edlenme, dans etme, sarki séyleme ve keyif mekan

Diiz anlam Kara on yil baglaminda isyankar genclerin mekani olarak tasvir edilir
Yan anlam Bedensel ve kilttrel 6zgarligin sembolik bir temsilidir

Tablo 7. Gece kulUbi gbstergesinin gdstergebilimsel analizi

Ses ve miizik kodlari: Direnisin ritmi ve sessizligin anlami

Filmde ses ve muzik, karakterlerin ruh halini ve duygusal durumlarini ortaya koyan temel géster-
gebilimsel unsurlar olarak éne cikar. Bu isitsel dgeler, ayni zamanda kultlrel gerilimleri ve direnis
temalarini da yansitir. Filmde sesin islevi yalnizca goérsel estetige eslik etmekle sinirli kalmaz; bu-
nun 6tesinde, gencligin dinamizmi ile baski glct arasindaki catismayi aciga cikaran anlam yUkla

bir gdstergeye ddnusir. Boylece filmin ses manzarasi hem dramatik hem de itiraz edici bir boyut
kazanir.
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Papicha filminde kultarel gerilimler ile direnis temalarini yansitan temel gdstergeler olarak dnemli
bir rol oynayan ses ve mizik, bu gerilimler icin bir alan da yaratir. Ornegin Belcikali elektronik
muzik grubu Technotronic’in Get up! Before the night is over (Kalk! Gece bitmeden) sarkisinin
duyuldugu sahne (2’50’) bir Bati mizigi olarak genclik, 6zgtrlik ve baskaldiri ruhunu simge-
ler pozisyondadir. Buna Karsilik filmdeki cesitli sahnelerde duyulan ezan sesleri ve diger ritlele
dayanan, geleneksel sesler; genclik, 6zgurlik ve baskaldiri simgesi ile bir celiskiyi ve catismayi
temsil ederek kultlrel bir micadele sahnesi olusturur.

Filmde rai muzigi gibi yerel muzik turleri de dzel bir yer edinmistir. Bunlarla sosyal elestiri ve
bireysel 6zgurltk temalari islerken, karakterlerin kdkenlerine ve cevrelerine duygusal ve kiltarel
baglliklari da yansitilmaktadir. Buna Kkarsilikta filmdeki sessizlik anlari, yalnizca konusmanin yok-
lugu olmaktan 6te anlamlar tasiyan giclu bir ifade bicimine dédntsmektedir. Buna goére dzellikle
kadin karakterlerin, otoriter ve baskici ortamlarda yasadiklari psikolojik ve toplumsal kusatmayi,
korku ve gerginlik duygularini yansitan sessizlik, sok durumlarinda ve kelimelerle ifade ediminin
yetersiz oldugu anlarda ortaya cikar; ice kapanma ve duygusal izolasyon halini gérinr kilar. Ses-
sizlik baskiya karsi bir direnis bicimi olarak da kendini ifade etmenin bir yolu oldugundan anlamin
yoklugunu dedil, zulme karsi glcli bir reddedisi ve i¢csel bir protestoyu ifade eder. Aci ve baskiyi
simgelerken glc¢ ve direnisin de sembollerinden biri haline gelir.

Sinematografik anlatim: Kamera acilari ve kurgu

Papicha’da cekim acilari anlatiyl glclendirmede ve karakterlerin psikolojik ve sosyal boyutlarini
vurgulamada 6nemli bir rol oynar. Yakin plan cekimler, Nedjma basta olmak Uzere tim karak-
terlerin ylz ifadeleri ile beden diline yogunlasarak i¢csel catismalari ve psikolojik gerilimi yansitir;
boylece izleyici, karakterlerin korku, 6fke ve umut gibi duygulariyla derin bir duygusal bag kurar.
Orta plan cekimler, 6zellikle Nedjma’nin arkadaslariyla sosyal etkilesimlerini 6ne ¢ikararak kolek-
tif birlikteligi ve cevresindeki diger sosyal dinamikleri gbzler dnline serer. Bunlara Kkarsilik uzak
plan cekimler, glvenlik ve siyasi kusatma altindaki sehir sahneleri gibi kamusal mekanlari gdste-
rerek karakterleri daha genis sosyal ve politik baski baglamina yerlestirir.

Filmin kurgusuna bakildiginda ise kara on yilin gerilimlerini yansitan dinamik ve canh bir tarzin
benimsendigi goérilmektedir. Benimsenen kurgu dili icinde baski ve kaygi duygusunu artirmak
icin yer yer hizl ve keskin kesmelerin kullanildigi; derin duygusal anlari vurgulamak icin ise daha
uzun ve duragan plan sekanslarin tercih edildigi izlenilmektedir. Ozgurlik ve isyan duygularinin
yogunlastidi, baski ve korku hislerinin arttigi sahneler arasinda kurulan zitliklar araciligiyla drama-
tik dizeyde catismanin umut ile umutsuzluk arasindaki gerilim Gzerinden gelistirildigi gdrilmek-
tedir. Bu tekniklerin aracihiginda filmin izleyicisinin, karakterlerin icerisinde bulunduklari karmasik
duygusal yogunluklari deneyimleyebilmesi saglanmaktadir.

Sonug¢

Papicha filmi, gorsel ve estetik dizlemde zengin anlam katmanlari iceren, siyasi ve toplumsal
baskilarla kusatiimis bir Cezayir baglaminda direnen kadinin 6éznesini yeniden insa eden glcli
bir sinemasal metin sunmaktadir. Kadinlari, mekani ve kilttrel sembolleri birer direnis alanina
doénastirdrken; haik gibi geleneksel unsurlari yeniden yorumlayarak, bireysel yaraticilikla kolek-
tif hafizay! bulusturan bir anlati Uretmektedir. Baskarakter Nedjma, moda aracihdiyla yalnizca
estetik bir ifade degil, ayni zamanda patriyarkal ve radikal ideolojilere karsi gtcld bir sdylemsel
baskaldiri sergilemektedir. Bu calismada yapilan gdstergebilimsel ¢cdziimleme, sinemanin yalniz-
ca sanatsal bir Gretim araci olmadigini, ayni zamanda toplumsal gercekligin ¢ézimlenmesine de
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olanak tanidigini ortaya koymaktadir. Filmdeki gdrsel unsurlari olusturan renk, kamera hareketi,
kadraj ve 1sik gibi bilesenle anlam Uretim slUrecine katkida bulunmakta; kimlik, aidiyet ve otori-
te sdylemleri arasindaki catismalari gérinUr kilmaktadir. Barthes’in kuramsal mirasina dayanan
bir gdstergebilimsel cézimlemenin baglamsal olarak da desteklenmesi ise filmin ¢ok katmanl
anlamsal yapisinin aciga cikarilmasina olanak saglamaktadir. Zira gorsel gdstergeler, anlamlari-
ni yalnizca kendi i¢ yapilarina gére dedil, tretildikleri ve alimlandiklari sosyo-politik baglamlara
gobre de kazanmaktadir.

Bu cercevede dekor, kostiim, renk, ses, kurgu gibi icsel unsurlarin baglamsal unsurlarla birlikte
ele alindigi bu calismada icsel unsurlarin karakter estetigiyle sinirli kalmayip; kaltirel hafizaya,
tarihsel sembollere ve toplumsal cinsiyet rollerine dair kodlari da icinde barindirdiginin alti ¢i-
zilmistir. Arap sinemasinda kadin temsili, yalnizca bir yansima olarak dedil, toplumsal cinsiyet,
sinif, gelenek ve ideoloji gibi eksenlerde gercekligin yeniden insasina yonelik bir pratik olarak
degerlendirilmelidir. ikili karsitliklara dayanan indirgemeci yaklasimlardan kacinilmali; temsillerin
tarihsel ve kialtirel baglamdaki déntstim surecleri dikkate alinmalidir. Papicha filminde oldugu
gibi hakim eril cercevelemelerin disina cikan anlati bicimlerini incelemek, toplumsal cinsiyetin
sinemadaki temsiline dair alternatif estetik ve politik yollara sunmayi saglamaktadir. Zira bu sine-
ma anlayisinin yalnizca kisisel anlatilari degil, kolektif hafizayi ve politik direnisi de gértntr kildigi
degerlendirilmektedir.

Sonuc¢ olarak Papicha filmi yalnizca kara on yila dair sanatsal bir taniklik sunmakla kalmayip;
kadin bedeni, bellegi ve sesi araciligiyla hakim sdylemlere karsi alternatiflere isaret etmektedir.
Sinemanin elestirel distince Uretme glcind, toplumsal normlari sorgulama kapasitesini ve ezi-
lenlerin sesine alan acma potansiyelini gdzler dnline seren film, benzer tarihsel ve siyasal krizler
yasamis Libnan, iran veya Filistin gibi bolge Ulkelerinin sinemalariyla karsilastirmali analizlere
olanak taniyan, dolayisiyla sinema ve toplumsal déntstim arasindaki iliskiyi yeniden distinmek
acisindan blyUk énemi bulunan bir yapim olarak degerlendirilmektedir.
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Extended abstract

This article presents a semiotic analysis of the 2019 film Papicha, directed by Mounia Meddour,
which depicts feminist resistance during Algeria’s “black decade” marked by civil war, authori-
tarianism and the rise of radical Islamist movements. The film follows Nedjma, a young Algerian
woman whose passion for fashion becomes a form of rebellion and self-expression against esca-
lating religious and patriarchal oppression. The study explores how visual and symbolic elements
convey feminist resistance and challenge dominant narratives that portray women as passive
victims. The analysis draws on Roland Barthes’ semiotic theory, focusing on the concepts of
signifier, signified, denotation, and connotation. This framework helps decode the layered me-
anings embedded in the film’s visual and auditory language. The study highlights how Papicha
communicates complex ideas not only through its narrative but also through nonverbal signs
such as clothing, color, cinematography, body language, spatial organization, and sound. These
signs create an alternative cinematic discourse on gender, identity, and resistance.

Methodologically, the research employs qualitative textual analysis with an emphasis on mul-
timodal semiotics. Selected scenes, including the fashion show organized by Nedjma and her
friends, the transformation of the traditional haik garment, and moments of silence, dance, or
destruction, are analyzed. These elements form a counter-hegemonic gender narrative that re-
sists dominant cultural and political forces. The haik a traditional Algerian garment historically
associated with modesty and colonial resistance is symbolically transformed in the film from a
sign of cultural submission to one of political defiance. When Nedjma dyes it pink, the haik be-
comes a visual metaphor for feminist agency and gender emancipation, reclaiming a patriarchal
cultural artifact. This use of fashion challenges assumptions that it is superficial, showing it can
serve as a powerful symbol of ideological resistance.

Beyond clothing, the film uses spatial codes to illustrate the socio-political constraints placed
on women. Spaces such as dormitories, classrooms, fashion show venues, and bathrooms are
ideologically charged battlegrounds where the personal and political intersect. The dormitory
represents shelter and surveillance; the bathroom becomes a space for feminist solidarity and
clandestine planning; the fashion show venue serves as a stage for public resistance. These mic-
ro-spaces embody the tension between freedom and control in Algeria’s gender politics during
the civil war. Sound and silence are also crucial semiotic tools. The use of Western music like
Technotronic’s Get up! Before the night is over contrasts sharply with the Islamic call to prayer
and religious discourse, symbolizing the cultural conflict between youthful modernity and im-
posed conservatism. Silence, meanwhile, functions as a language of trauma, fear, mourning, and
rebellion, often expressed through facial expressions and gestures rather than dialogue. This
emphasizes the unspeakable nature of female suffering and resilience during wartime.

Cinematographic techniques have deepened the semiotic texture of the film. Close-up shots fo-
cus on characters’ emotions and psychological states, while medium and wide shots reveal social
interactions and oppressive contexts. Lighting contrasts between shadowed interiors and bright
spaces and the use of colors such as red and pink against black and white underscore symbo-
lic dichotomies between repression and liberation, life and death, passivity and resistance. The
study situates Papicha within Algerian feminist cinema and postcolonial media discourse. While
earlier directors like Assia Djebar and Yamina Bachir-Chouikh paved the way for cinematic de-
pictions of Algerian women, Papicha introduces a younger, more expressive visual and narrative
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language that merges personal identity with collective political resistance. Unlike some previous
works that emphasized victimhood or nationalism, Papicha blends aesthetics, affect, and acti-
vism, reclaiming the female body as a subject of rebellion rather than discipline.

The findings show that Papicha constructs a multi-layered narrative of resistance by transfor-
ming everyday visual codes clothing, space, gesture into political statements. The film critiques
Islamist ideologies and colonial patriarchy, positioning Nedjma as an agent of transformation.
Although shaped by the traumas of civil conflict, Nedjma is not defined by them; she uses cre-
ativity and design to confront and subvert systems that seek to silence her. In conclusion, this
study demonstrates that Papicha serves as a rich site for exploring how cinema can function as
a medium for feminist resistance under authoritarian and patriarchal regimes. Through its semi-
otic structures, the film not only depicts the socio-political realities of Algeria’s black decade but
also imagines new forms of agency, solidarity, and emancipation. As such, Papicha contributes
significantly to feminist media studies and postcolonial visual culture by highlighting the comp-
lex interplay of gender, violence, art, and identity in contemporary North African societies. Its
semiotic richness affirms cinema’s role as both witness and participant in the struggle for gender
justice and cultural transformation.
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