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Oz

Petit Palais Mlzesi, Antik Cag’dan yirminci yUzyil baslarina uzanan resim, heykel, sanat objel-
eri ile antikalardan olusan eserlerin sergilendigi bir yapidan fazlasini temsil eder. 1900 Evren-
sel Sergisi icin insa edilen mize, cumhuriyetin ideolojik, kiltirel, politik degerlerini belirli bir
mekana baglayan bellek mekani islevi gérmistir. Petit Palais, Fransiz ulusal kimligini, cum-
huriyet ideallerini, kUltUrel UstinlUk iddiasini gorsellestiren ve kurumsallastiran bir temsil araci
olarak karsimiza cikar. Bu temsiller ayni zamanda Fransa’nin kolonyal ge¢cmisine ve bu gecmisin
gunimuzdeki yankilarina dair ideolojik izler tasir. Ozellikle miize koleksiyonunda Kkarsilasilan
oryantalist eserler, cumhuriyet ideallerini temsil eden sembolik figirler ve idealize edilmis tarih
anlatilari, Fransa’nin sémurge gecmisini sanat araciligiyla mesrulastirir. Bdylece mize, yalnizca
gecmisin degil, ginimuUzde de slren “neokolonyal bellek insasinin” yeniden Uretim mekanizmasi
islevi gortr. Calismanin temel amaci, toplumsal bellek insasinin neokolonyal streclerle iliskisini
Petit Palais 6rnedi cercevesinde ele almaktir. Calismada Petit Palais’nin yalnizca bir sanat mizesi
dedil, toplumsal ve neokolonyal belledin insa edildigi séylemsel bir mekan oldudu varsayimin-
dan hareket edilmistir. Bu amacla muzenin kalici koleksiyonundan secilen yedi eser, bicimsel
Ozellikleri ve sunumlari dikkate alinarak toplumsal bellek, neokolonyalizm, kimlik insasi ve temsil
temalari ekseninde yorumlanmis, arastirmacinin gbzlem notlari, alan gtnliga, fotograflari veri
toplamak amaciyla kullaniimistir. Eserler kavramsal ¢agrisimlar, karsitliklar, sergileme pratikleri
ve klratdryal anlatilar Gzerinden analiz edilmistir.
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Abstract

The Petit Palais Museum represents more than a space for displaying artworks ranging from An-
tiquity to the early twentieth century. Built for the 1900 Exposition Universelle, it has functioned
as a site of memory, anchoring the ideological, cultural, and political values of the French Repub-
lic. The museum visualizes and institutionalizes French national identity, republican ideals, and
cultural superiority. These representations also carry ideological traces of France’s colonial past
and its contemporary reverberations. In particular, orientalist works, symbolic figures of republi-
can ideals, and idealized historical narratives in the collection serve to aestheticize and legitimize
the colonial legacy through art. Thus, the museum operates not only as a reflection of the past
but also as a mechanism for reproducing “neocolonial memory” in the present. This study aims
to explore the relationship between the construction of collective memory and neocolonial pro-
cesses through the case of the Petit Palais. It is based on the assumption that the museum is not
merely an art institution, but a discursive space where both collective and neocolonial memory
are constructed. Seven selected works from the permanent collection were analyzed through
themes of memory, neocolonialism, identity, and representation, using the researcher’s field no-
tes, journal entries, and photographs as data.
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Giris

Zaman ve mekan kavramlari ile birlikte sekillenerek aralarinda kurulan iliski Gzerinden ortaya cikan
toplumsal belledin, mekansal olarak yeniden bicimlendirilisini mtzeler araciliiyla deneyimlemek
muimkundar. Hangi/kime ait toplumsal bellegdin nasil bir mekana tutundugu ve bellegin bu mekan
Uzerinden aktarim bicimi, kolektif hatirlama ve unutmaya dair derin anlamlar barindirir. insanin
mekanla kurdugu diyalektik iliski, bellegin hem mekana tutunmasi hem de zamanla iliskili olmasi
Gzerinden sekillenir. Bellegin zamansal boyutu, zamani anlamlandiran bir bellek yapisinin varligi
varsayimina dayanir. Bu baglamda bellek, gecmis, simdi ve gelecek arasinda karsilikl etkilesime
dayanan bir zaman anlayisiyla iliskilidir. Zaman ile sabitlik arasindaki gerilim, belledin isleyisinde
temel rol oynar. Bellegin zaman kavrami ile kurdugu bu diyalektik bag, mekan kavrami séz konusu
oldugunda benzer 6rlintllerle kendini gosterir Toplumsal bellek mekana yerlesir, tutunur ve ara-
larindaki iliski zaman kavramina badimli olarak aciga cikar. Toplumsal bellek s6z konusu oldugun-
da mekani bu denli énemli kilan unsur hatirlama mekanizmasini harekete gecirme kapasitesidir.
Dolayisiyla toplumsal bellek, zaman ve mekan kavramlari ile arasindaki sarsilmaz bag dolayimiyla
sekillenir ve bu karsiliklilik iliskisi ile aciga cikar.

Toplumsal bellegin sadece mekana degil, koku, ses, doku ve imgeye de sabitlendidi bilinir. Gec¢-
mis, simdi ve gelecek ile baglantili olan toplumsal bellegin zamansal olusu onun bu sureklilik
icinde ilerlemesinden kaynaklanir. Fakat hatirlamak daima simdiye dairdir. Hem bireysel hem de
toplumsal bellek simdiki zaman tarafindan filtrelenen bir gecmis gérinttsidur. (Traverso, 2009,
s. 11). Mekan, gecmis, simdi ve gelecedin hem bellek hem de deneyim aktarimi islevi gordr. Rit-
eller, gelenekler, anlati, tarih, giindelik hayat, tutundugu mekan araciligiyla streklilik ekseninde
aktarilir ve tasinir. Bu, mekani ayni zamanda politik bir micadele arenasi haline de getirir. GU-
nimizde mekan dolayimiyla bir bellek micadelesinin yurttaldigunden rahatlikla s6z edilebilir.
Aktarilacak ve tasinacak olan belledin hangi/kime ait olacagi sorusu, temsil edilecek ve edilme-
yecek olanin varligi bu micadeleyi derinlestirir. Tarihi anlatilarin mekansal olarak kurgulanmasi,
zamansal dizenin ise olaylarla baglantili bdlgelerin siralanisi olarak sekillendirilmesi anlatilara da
kesinlik kazandirir (Connerton, 2012, s. 23). Dolayisiyla toplumsal bellek, mekan ve zaman kav-
ramlari birbirlerine ickin ve bir arada distntlmesi gereken kavramlardir.

Birbirine zit gérlinen hatirlama ve unutma kavramlari birbirleri dolayimiyla var olur. Toplumsal
bellek de hatirlama ile yapilanir ve ancak unutmanin varlidi hatirlamayi acida cikarir. Hatirlama,
kendiliginden, cagrisimlar neticesinde ve daima &zel bir sebep ile acida cikar. Fransiz sosyolog
Maurice Halbwachs’in da vurguladigi gibi (2007, s. 138);

Eger o aniyi bir daha asla bulamadiysak, bu, o yerde bir daha asla bulun-
mamis olmamizdandir. Diger bir ifadeyle, o aniyl canlandirmak icin zorunlu
kosul, ancak ayni evi, ayni kayay! vs. gérecek sekilde ayni yoldan tekrar
gecerek tazeleyebilecegimiz bir algilar zincirinden ibarettir.

Bellekte yer eden anilar, olumluysa onaylanmak, olumsuzsa hesaplasmak amaciyla geri ¢cagrilir.
Bu sadece bellekten geri cagirmak degil, ayni zamanda buglnden bakarak gecmisi tekrar yo-
rumlayip insa etmek anlamlandirmaktir. Mlzeler, toplumsal belledin insa edildigi, devamliliginin
saglandigi, tasindigi, toplumlarin kiltlrel-tarihsel bilincini insa eden anlati ve eser depolaridir. Bu
baglamda muzelerin neokolonyal hafiza insa etme ve sekillendirme, glic esitsizliklerini pekistirme
roll elestirel bir degerlendirmeye ihtiyac duyar. Cinkd temsil mekanlari olan muzeler bize bir

im.baskent.edu.tr | 2025 | Haziran | 1. sayi



99 Memory construction and museums as places of neocolonial narratives:
The example of the Petit Palais

tarih anlatisi sunar. Gecmis ve tarih ayni sey gibi gériinse de aslinda birbirinden farkhdir. Keith
Jenkins, “tarih gecmise dairdir” der ancak gecmisi kategorik olarak tarihten ayri tutar. Jenkins’e
gdre (1997, s. 19) “gecmis, olup bitmistir ve tarih, tarihcilerin ugrasilarinda ondan cikarttiklari
seydir”. Paris’te bulunan Petit Palais MUzesi (tam adiyla Petit Palais Musée des Beaux-Arts de la
Ville de Paris) kultUrel ve tarihsel bilinci insa etme anlaminda elverisli bir 6rnektir ve bize somut
veriler sunar. Petit Palais, sadece bir sanat mtzesi degil, ayni zamanda Fransa’nin tarihi ve kiltlrel
anlatisini sekillendiren ve insa eden bir hafiza mekanidir. Toplumsal bellek insasinin neokolonyal
sUrecler ile iliskisini Petit Palais érnedi cercevesinde tartisan bu calisma, saha kosullarina uyum
saglama, arastirma slrecinde gelisen temalari kesfetme ve arastirma sorularini derinlestirme ola-
nagdi sunan nitel arastirma deseni ile kurgulanmistir.

Petit Palais’nin kalici ve gecici koleksiyonundan secilen resim ve heykel tiriinde eserler, karsitliklar,
kavramsal dizeydeki cagrisimlar ve sergileme bicimleri Gzerinden ¢cd6zimlemeye tabi tutulmustur.
Cozumlemede sanat eserleri, bicimsel 6zellikleri ve sunum bicimleri dikkate alinarak toplumsal
bellek, neokolonyalizm, kimlik insasi ve temsil temalari ekseninde yorumlanmistir. Eserlerin sergi
icinde konumlandiriimalari, nasil bir anlati ile hangi baglamda sunulduklari dikkate alinmuistir. Veri
toplamak amaciyla mizenin sundugu kataloglar, sergi metinleri, aciklayici panolar, resmi web
sitesi icerikleri ve kuratéryal metinler, arastirmacinin, gézlem notlari, alan ganligu kayitlari ve
fotograflari kullanilmistir. Dolayisiyla bu calisma, Petit Palais Mizesini odaga alarak tarih yazi-
mi, anlatl ve toplumsal bellek insasinin neokolonyal streclerle iliskisine dair bir ¢cerceve sunmay!
amaclamaktadir. Sanatin, neokolonyalizm ve milliyetcilik kavramlari ile Petit Palais mize mekani
Uzerinden yapilan okumalarla, nasil etkilesime girdigi tartismaya acilacaktir.

Calismanin ilk béliminde toplumsal bellek kavramina ve kavramin tarih olgusu ile olan iliskisine
yer verilmis, ktlttr ve kimlik kavramlari toplumsal bellek ekseninde tartisiimistir. Ayni bélimde
neokolonyalizm kavrami cercevesinde mizelerin toplumsal belledi insa etme ve sekillendirme,
neokolonyal glc esitsizliklerini pekistirme rolt Gzerinde durulmustur. Calismanin ikinci bélimun-
de ise Petit Palais 6rnegdi Gzerinden bu kavram ve tartismalar, gérsel veriler, giincel dékimanlar,
saha notlari, alan gunliga kullanilarak degerlendirilmeye calisiimistir. Arastirma sézIU tarih, sos-
yoloji, felsefe ve siyaset bilimi disiplinlerinin sinirlari cercevesinde cok boyutlu bir yaklasimla ele
alinmistir. Bu nedenle calismanin kuramsal cercevesi de bu disiplinlere temas eden kavramlar
esliginde olusturulmaya ve veriler degerlendirilirken cercevelendirilmeye calisiimistir.

Neokolonyal bellegin insa edildigi bir mekan olarak miize

MUze, tarih boyunca degdisen siyasal, kltUrel ve ideolojik baglamlara badli olarak farkl anlamlar
kazanmis kurumsal yapilardir. Uluslararasi Mizeler Konseyi (ICOM), mlzeyi “toplumun hizmetin-
de olan, somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan, koruyan, yorumlayan ve sergileyen;
halka acik, kar amaci gitmeyen, kamuya acik, erisilebilir ve kapsayici kalici bir kurum” olarak
tanimlar (ICOM, 2022, 24 Agdustos). Bu tanim, mizelerin yalnizca nesnelerin korundugu fiziksel
yapilar dedil, ayni zamanda bilgi Gretimi, kimlik insasi ve kolektif hafizanin sekillendirilmesinde rol
oynayan dinamik anlati mekanlari oldugunu vurgular.

MUzelerin temel islevierinden biri, belirli bilgi bicimlerini diizenleyerek kamusallastirmak ve mes-
rulastirmaktir. Tony Bennett’in “sergileme kompleksi” kavrami, mizelerin yalnizca kultlrel miras
sergileyen tarafsiz mekanlar degil, modern devletin bilgi ve iktidar mekanizmalariyla siki iliski
icinde calisan sdylemsel araclar oldugunu ileri strer. Bennett’e gére mizeler (1995, s. 148-152),
egitici ve kontrol edici bir kamusal alan yaratir; burada sergilenen eserler kadar, onlarin nasil su-
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nuldugu, izleyiciyle nasil iliskilendigi ve hangi anlatinin éne cikarildigi belirleyicidir. Bu yénuyle
muzeler, tarihsel hafizanin kurumsal olarak insasinda ve toplumlarin kendilerini nasil gérdukleri-
nin cercevelenmesinde merkezi rol oynar.

Muzelerin kapsami yalnizca sergilenen objelerle sinirl degdildir; bu objelerin hangi baglamlarda bir
araya getirildigi, nasil siniflandirildigi ve ne tir anlatilar icinde sunuldugu, mizenin ideolojik y6-
ninU ortaya koyar. Ozellikle kolonyal dénem eserleri, sadece sanatsal degeri olan nesneler olarak
dedil, ayni zamanda tarihsel gUc iliskilerini ve kultUrel tahakkim bicimlerini yansitan gostergeler
olarak degerlendirilmelidir. Edward W. Said’in oryantalizm kurami baglaminda, Bat’'nin Dogu’ya
dair insa ettigi temsillerin mizelerdeki yansimasi, ktltlrel Gstinltk anlatisinin devamlihigina hiz-
met eder (Said, 2001).

Neokolonyal perspektiften mizeler, kolonyal tahakkimuUn kilttrel ve ideolojik uzantilarini strd(r-
me islevi gdéren mekanlara déntsur. Bu baglamda muize, kolonyal gecmisi romantize eden, sanat
araciligiyla Bati merkezli deder yargilarini mesrulastiran ve coklukla elestirel mesafeden yoksun
kUratoryal anlatilarla ginimuUz toplumsal bellegini sekillendiren bir platform halini gelir (Azoulay,
2019, s. 63-66). Dolayisiyla mlzeyi yalnizca gecmisin degdil, neokolonyal hafiza politikalarinin da
yeniden Uretildigi sbylemsel bir alan olarak degerlendirmek gerekir.

Pierre Nora, bellegin mekansal bir dizlemde kuruldugunu éne sirerek “hafiza mekani” kavrami-
ni ortaya atar. Ona gore bellek, bu 6zel alanlar icerisinde sekillenir ve harekete gecer. Nora, bu
mekanlari maddi ve somut olanlardan soyut ve simgesel dizlemlere uzanan bir yelpazede de-
gerlendirir ve bellegin bu alanlarla i¢ ice gectigini, onlara baglandigini ifade eder (Nora, 2006, s.
17). Nora’nin bu kavramsallastirmasi, mizeleri gecmisin temsil edildigi, ama ayni zamanda bugu-
ndn ideolojik ihtiyaclarina gére yeniden kuruldugu alanlar olarak anlamamiza olanak tanir. Hafiza
mekani olarak mize, sadece bireysel ya da kolektif anilari degil, toplumsal degerleri, kimlikleri
ve iktidar iliskilerini de bunyesinde barindirir. Mize bu anlamda yalnizca bir sergi mekani degil;
anlam dretiminin, séylemin, dislama ve dahil etme stratejilerinin uygulandigi bir temsil sahasidir.
Petit Palais 6érnedinde oldugu gibi, bir mize hem Fransiz ulusal kimliginin sembolik temsili hem
de sdmurgecilik gecmisinin estetik hale getirilerek sunumu icin bir arac haline gelir. Oryantalist
eserler, idealize edilmis tarih kurgulari ve “evrensel sanat” sdylemi Gzerinden kurulan anlatilar,
muzenin neokolonyal belledi yeniden Uretmesine hizmet eder.

Calismanin giris boéliminde kisaca s6z edildigi Gzere mekanin toplumsal belledi hem muhafa-
za eden hem de harekete geciren niteligi ayna zamanda mekanin, zamandan badimsiz ve ayri
dustntlemeyecek olusu, tim bu kavram ve tartismalari bir arada disinmeyi gerekli kilar. David
Harvey’in de vurguladigi gibi, zaman ve mekan nesnel ya da sabit anlamlar tasimaz; aksine, maddi
pratikler araciligiyla Uretilir ve bu sayede toplumsal yasamin da yeniden Uretimine hizmet eder.
Bu maddi pratiklerin varligi, toplumsal bellek, mekan ve zaman kavramlarini ayni zamanda siyasi,
ideolojik ve politik birer tartisma alanina déndstirmektedir (Harvey, 1997, s. 203).

Bellegin toplumsal olarak nasil insa edildigini dile getiren Halbwachs, On Collective Memory
(1992) adli eserinde bireylerin anilarini toplumsal grup aracihdiyla edindiklerinden sdz ederek,
belledin sosyalligine vurgu yapar. Halbwachs’a gore (1992, s. 22-23) insanlar hatiralarini toplumsal
grup icinde edinir ve yine grup icinde hatirlarlar. Dolayisiyla bellegi harekete geciren sey, diger
insanlarla etkilesimde olmaktir. Halowachs’in actigi yolda ilerleyen kuramcilar bellegi toplumsal
bir aktivite olarak “digerleriyle paylasilan bilin¢” cercevesinde degerlendirmeye baslamis bu sa-

im.baskent.edu.tr | 2025 | Haziran | 1. sayi



101 Memory construction and museums as places of neocolonial narratives:
The example of the Petit Palais

yede kavram, ilk olarak psikoloji alani sinirlarini asmis ve daha sonra antropoloji, sosyoloji, edebi
calismalar, iletisim ve tarih alanlari ile etkilesime girmistir (Zelizer, 1995, s. 214-215).

Toplumsal bellek bizi dogal olarak tarih olgusu Uzerine disinmeye ydnlendirir. Gecmis ve tarih
arasindaki ayrimda, tarihin bir anlati, insa ve konumlanis icermesi nedeniyle gecmisten farklilas-
masil, toplumsal bellek olgusu tzerine distindigumuizde belirgin hale gelir. Bu, kavramin dinamik
olusuyla ilgilidir. Toplumsal bellek, gecmisi dondurmak, bir anlati ya da hikaye icerisine hapset-
mek demek degildir. Hatirlama gecmisle oldugu kadar bugin ile belki disindigimizden daha
fazla baglantilidir. Hatirlama, zamansal olarak gecmise yoneliktir; ancak Enzo Traverso’nun da be-
lirttigi Gzere (2009, s. 11), bellek ister bireysel ister toplumsal diizeyde ele alinsin, gecmisi simdiye
ait yorum ve imgeler araciligiyla yansitir. Toplumsal belledin zaman ve mekan ile olan karsilikli
iliskisinin dinamigini bu eksende degerlendirmek anlamh gériinmektedir.

Toplumsal bellek, kultir ve kimlige dair tartismalari da ekseninde toplamistir. Paul Connerton
(1999) toplumsal bellege “kalttr” kavramini da ekler ve belledin nasil aktarildigi Gzerine ddsunr.
Toplumsal bellek ve kimlik kavrami Uzerindeki iliskiyi hatirlama, kimlik ve kilttr ekseninde tarti-
san Jan Assmann, “kultlrel bellek” kavramsallastirmasindan hareketle her tlr temsiliyeti kaltd-
rel bellek alanina dahil eder. Bunlarin arasinda heykeller, anitlar, ibadet mekanlari, mezar taslari,
idoller, semboller yer alir (Assmann, 2001, s. 24-28). Dolayisiyla toplumsal bellek, gecmise dair
donuk, tamamlanmis bir anlati degil tim bu kavramsallastirmalar ekseninde yeniden Uretilen di-
namik bir sUrectir. Kavram, bu acidan gecmisin nasil insa edildigi sorusu Uzerine disinmemizi
saglarken ayni zamanda temsil ve toplumsal deneyim ile kiltirel, sosyal ve politik olan arasindaki
baglantiya da gdnderme yapar (Confino, 1997, s. 1387).

Toplumsal bellege kultUrel bir olgu olarak yaklasildiginda, hatirlama mekanizmasini harekete ge-
cirecek her seyi toplumsal bellegin tasindigi, aktarildigi, strdirtldtgu pratikler olarak gérmek
olanakhdir. Yazili ya da goérsel her tar arsiv, dokiiman, imge, ritteller, térenler, kutlamalar, mtzeler,
anitlar, tat, koku, ses gibi cogaltilabilen érnekler toplumsal belle§in aktarim pratiklerine atifta bu-
lunur. Tipki Nora’nin, Assmann’in kilttrel bellek alanina dahil ettigi unsurlara yenilerini eklemesi
gibi. Nora, kutlamalar, térenler, mlzeler, hitabet, sézlUkler gibi somut unsurlardan irk, soy, din gibi
soyut unsurlara kadar kultlrel bellek alanini genisletir (Nora, 2006, s. 9-10).

Bu tartismalar ve kavramsallastirmalar ekseninde toplumsal belledin aktariminin yalnizca sézIU ya
da yazih pratiklerle sinirli olmadigi, ayni zamanda mekansal deneyimler Uzerinden de insa edildigi
gorulmektedir. Bu baglamda muzeler, toplumsal bellegin hem tasiyicisi hem de yeniden Uretildigi
deneyimsel alanlar olarak dnemli bir islev UGstlenir. Mizeler, gecmise dair nesneleri ve anlatilari
secerek, sergileyerek ve baglamlandirarak, yalnizca tarihsel bilgi sunmakla kalmaz; ayni zamanda
bu bilgilerin nasil hatirlanacagini ve toplumsal bellekte nasil yer edinecedini de belirleyici islev
gorir. Ozellikle kolonilestirilmis toplumlara ait kiltiirel mirasin Batili mizelerdeki temsili, belledin
hangi iktidar iliskileri icerisinde insa edildigini gérinir kilar. Bu nedenle muzeler, tarihsel olgularin
belirli bir bakis acisiyla temsil edildigi, hatirlamanin politik bir zemine oturdugu mekanlar olarak
degerlendirilmelidir. Traverso’nun da isaret ettigi gibi, gecmisin buginun filtreleriyle yansitildigi
dusincesi, mizelerdeki kiratoryal secimler ve anlatilar Gzerinden somut bicimde gdzlemlenebilir.
Dolayisiyla muzeler, yalnizca gecmisi saklayan degil, ayni zamanda onu bugtndn kaltdrel, politik
ve ideolojik kodlariyla yeniden anlamlandiran, toplumsal bellegin mekansal olarak bicimlendigi
6zgdl alanlardir. Henrietta Lidchi, sadece tarih ve sanatin sunuldugu yerler olarak tanimlayama-
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yacagimiz muzelerin sergileme bicim ve tercihlerinin, anlami insa ettigi Uzerinde durur. Mizenin
nesnelerle ilgilenmekten ziyade dinyanin ne oldugu ya da olmasi gerektigine dair bir konumlanis
almamizi saglayan gtcl barindirdigini vurgulayan Lidchi, mizeyi bastan sona bir temsil streci
olarak degerlendirir. Dolayisiyla bir mizede sergilenmesine karar verilen eserlerin nerede, hangi
nesnelerle bir arada ve hangi kosullarda sergilendiginin dnemli oldugunu hatirda tutmak gerekir
(Lidchi, 2017, s. 191).

MUzeleri, tarihi ve kiltlrel degerleri temsil etmenin 6tesinde, bu degerleri yeniden Ureten dinamik
mekanlar olarak ele aldigimizda, bu islevin hatirlama edimiyle paralel ilerledigi gérulr. Hatirlama,
sabit bir gecmisi yeniden cagirmaktan ziyade, anlam Uretimiyle i¢ ice gecmis bir slrectir. Bu ne-
denle hatirlama ve anlamlandirma ¢cogu zaman birbirinden kolayca ayirt edilemeyen, eszamanl
bicimde isleyen edimlerdir. Mlizelerde sergilenen her anlati, gecmise dair anilarin bugtinin deger-
leri, ideolojik konumlanmalari ve kultUrel baglami icinde yeniden dizenlenmesi ve insa edilme-
siyle olusur. Boylece muizeler, yalnizca gecmisi sunan degil, ayni zamanda onu simdiyle yeniden
kuran ve belledin toplumsal boyutunu mekansal dizlemde gérindr kilan yerler haline gelir.

Bu cercevede her mekansal dlizenlemenin ayni zamanda bir bellek insasi icerdigi disintlirse, mU-
zeler diger kamusal ya da 6zel mekanlardan ayrilarak toplumsal bellegin sekillenmesinde 6zgln
bir rol Ustlenir. Parklar, anitlar, ibadet yerleri, mezarliklar, hatta ev ici alanlar gibi farkli mekanlar da
bireysel ya da kolektif hatirlama pratiklerine katki sunmakla birlikte, mizeler bu sdreci bilin¢li bir
secme, dizenleme ve anlati kurma eylemi UGzerinden yaratir. Bu ydnlyle muzeler, yalnizca gec-
misin izlerini koruyan degil, onu buglntn degerleri, ideolojileri ve kultlrel temsilleri dogrultusun-
da yeniden kurgulayan aktif aktorlerdir. Miizelerde bellek, sergileme pratikleri, ktiratoryal tercihler,
mimari dizenlemeler, ziyaretci yonlendirmeleri ve anlati yapilari aracihgiyla sekillenir. Bu durum,
muzeyi yalnizca nesnel gercekleri yansitan bir yer olmaktan cikarip, belirli bir tarihsel bakis acisini,
kultarel kimligi veya politik durusu temsil eden bir sdylem alanina déndstarr.

Mekan ile insan arasinda var olan ontolojik badin dogdal sonucu olarak mekanin deneyimlenmesi
belledi sekillendirir ve esasinda Uretir. Mekansal diizenlemenin politik bilin¢ icermesi, daha énce
de vurgulandidi Gzere toplumsal belledi politik micadele sahasina tasimaktadir (Karaaslan ve To-
pal, 2024, s. 146-147). Bu baglamda, mekan yalnizca fiziksel bir varlik degil, ayni zamanda gecmi-
sin nasil hatirlandigini, unutuldugunu ya da yeniden kuruldugunu belirleyen ideolojik bir dizlem-
dir. Mekansal diizenleme, hangi anlatilarin gértnur kilinacagdina, hangilerinin bastirilacagina karar
veren bir temsil pratigi olarak islev goérir. Bu temsil bicimleri, cogu zaman tarihsel glc iliskilerinin
buglne tasindigi ideolojik tercihlere dayanir. Dolayisiyla belle§in mekan Gzerinden insasl, yalnizca
kultarel bir tercih dedil, ayni zamanda politik bir midahaledir. Bu noktada, 6zellikle neokolonyal
baglamda mekansal dizenlemelerin ne tir tarihsel ve ideolojik miraslar tasidigi, hangi kimlikleri
merkeze alip hangilerini disarida biraktigr sorusu 6énem kazanir. Tam da bu nedenle, toplumsal
bellegin mekansal dizenlemeler aracilidiyla nasil yeniden Uretildigi, neokolonyal sdylemler ve ik-
tidar yapilari cercevesinde ele alinmaldir. Nitekim Assmann, uluslarin metin, imge, ayin, téren, yer
ve anitlar aracihgiyla kendisi icin bir bellek olusturdugundan s6z eder. Bu da bir secme ve disarida
birakma streci sonunda gerceklesir. Fayda ve ilgi Gzerinden gerceklesen bu secmece neticesinde
ulus, kendisi bir kimlik insa eder. Yaratilan bellek ise bireylerin zihnine ve ruhuna sembol ve pra-
tikler olarak yerlesir (Assmann, 2006, s. 216).
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Neokolonyal séylemler baglaminda bellek insasi

Mekansal dizenlemelerin bellek insasini icermesi, bu calismanin temelini olusturarak toplumsal
bellek ile mekan olgusunun neokolonyalizm ¢ercevesinde incelenmesini mimkin kilmaktadir. Ne-
okolonyal sUrecler toplumsal bellegi mize mekani ézelinde nasil insa etmektedir? Sanat, temsil
ve tarih kavramlari mize mekaninda bir arada nasil kurgulanmakta ve neokolonyal sirecler bu
tasarim Uzerinden nasil islemektedir?

Jean-Paul Sartre’in 1964 yilinda yazdi§i Colonialism and Neocolonialism isimli kitabi Fransa’nin
1950’li ve1960’ll yillarda strdlrdtiga Cezayir politikalarina yénelik elestirilerden olusur.! Neoko-
lonyalizmin ¢alisma cercevesinde teorik olarak nasil kavranacagini aciklamadan énce kolonyalizm
kavraminin kokindn, yeni bir yere yerlesen, fakat anayurtla baglarini strdiren topluluk anlamina
gelen colonia kelimesinden geldigini hatirlamak anlamli olabilir. Kolonyalizm kisaca “baska insan-
larin topraklarinin ve mallarinin fethedilmesi ve denetlenmesi” biciminde tanimlanabilir (Loomba,
2000, s. 18).

Postkolonyalizm kavrami, icerdigi “post” 6éneki nedeniyle kullanildigi dénemde yogun tartisma-
lara konu olmustur. Said’in sémurgecilik-sonrasi disince bicimi olarak tanimladigi postkolon-
yalizm, 1980’li yillarda postmodernizmle ortak ilgi alanlari ve arastirma konulari dogrultusunda
sekillenmistir. Bu iki kuramsal yaklasim—postmodernizm ve postkolonyalizm—cogu zaman, dzel-
likle oryantalizm tlrinden calismalar cercevesinde ele alinmistir. Her iki kavramda da yer alan ve
tartismali bir nitelik tasiyan “post” éneki, yalnizca bir seyin sonrasini degil, ayni zamanda onunla
sUren bir devamhligi da ima eder. Bu badlamda, postkolonyalizm kavrami, sémurgeci pratiklerin
yeni bicim ve gdrintmlerle ginimuzde de sirdliglne isaret eder (Kaya, 2017, s. 657).

Ella Sholat (1992, s. 101) “postmodernite”yi yankilayan “postkolonyalite” kavraminin cagdas bir
durumu, kosulu veya ddnemi isaret ettigini vurgular. O halde “post” énekinin, “postkolonyaliz-
m”i bir dizi diger “post” ile—post-yapisalcilik, postmodernizm, post-Marksizm, post-feminizm,
post-yapisokimculik—ayni hizaya getirdigini ve hepsinin de bir 6te hareket kavramini paylastigi-
ni sdyler.2 Neokolonyalizm kavrami resmi olarak sémirge yonetimi altinda Afrika Ulkelerinin poli-
tik bir hareket olarak olusturduklari All African People’s Conferences baslikli konferanslar serisinin
metninde kullaniimistir. T Kasim 1961 yilinda Kahire’de dlzenlenen konferansin sonug bildirgesin-
de birincil hedef koloniler icin bagimsizlik, bagimsiz olan devletlerin gt¢lendiriimesi neokolonya-
lizme karsi direnis olarak ifade edilmistir.

Kwame Nkrumah Emperyalizmin Son Asamasi: Yeni S6mdrgecilik (1966) bashkh kitabinda sémdr-
gelerin resmi olarak bagimsizlasmasindan sonra sémdirgecilerin tamamen ayrilmadigini, sémur-
gecilik faaliyetlerini Grettikleri farkh politikalarla strdlrdUklerini dolayisiyla yeni bir sémurgecilik
eylemi gerceklestirdiklerini ifade eder. Calisma cercevesinde benzer bir kavrayisla sémurgeciligin
resmi sonlanisina ragmen sémurgeciligin, yeni araclar vasitasiyla, ekonomik, kultlrel ve siyasal
hegemonya bicimlerinin devam ettigi disintlmektedir. Bu badlamda konu Sholat ile benzer bir
kavramsallastirmayla degerlendiriimekte, post kolonyalizmin, neokolonyalizm ile benzer bicimde

T Literatlrde kolonyalizm sonrasi dénemi ifade etmek icin “postkolonyalizm” kavrami da kullanilmaktadir. Kolonyalizmin elestirisi-
ne dayanan Postkolonyalizm kavrami, kolonyal stireclerin tamamlandigina referans veren bir anlam barindirdigindan bu ¢calismada
postkolonyalizm yerine, kolonyal iliskilerin, sémurinin hem ekonomik diizeyde hem de siyasal ve kilttrel dizeyde devam ettigine
vurgu yapan neokolonyalizm kavraminin kullanimi tercih edilmistir. Detayli bilgi icin bkz: (Ashcroft, Griffiths ve Tiffin, 2005).

2 Kolonyalizm tartismalarina yonelik literatlr bu makalenin sinirlarini asacak dizeyde genistir. Referans verilen ¢alismalar makale
kapsaminda teorik cerceveyi olusturmak icin dnemli oldugu dtstndldtginden yer verilmistir. Dolayisiyla literatlrdeki tartismala-
ra genel olarak deginilerek detayli okumalar icin kaynak referans énerisinde bulunulmustur.
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sUreklilikler ve sUreksizlikler dnermesine ragmen neokolonyalizmin vurgusunun “6tesine” degil
eski kolonyalist uygulamalarin yeni modlari ve bicimleri Gzerine oldugu disintlmektedir (Sholat,
1992, 5. 106).

Bu cercevede kolonyalizm ve toplumsal bellek calismalarinin bir arada ddstntlmeye ne kadar
uygun oldugu goérilmektedir. Kolonyalizm var olus ve yok olus micadelesi Uzerinden ilerler. He-
gemonik olana karsi direnc¢ bir var olma mucadelesi icerir. Hegemon ise bazen donUstlirmeye
bazen de unutturmaya hatta yok etmeye yoénelik bir caba icerisindedir. Bu ikili aks streklilik arz
eder ve bir miicadele sahas yaratir. Erica L. Johnson ile Eloise Brezault’'un Memory as Colonial
Capital (2017) Ust baslkh derlemeleri bu anlamda énemlidir. SGmurge tarihinin farkl arastirmala-
ra konu olsa da kultdrel bellek tarihi calismalarinin daha yeni bir alan oldugu vurgulanir. Brezault
ve Johnson, postkolonyal ¢calismalari susturulmus 6tekiler ve madun calismalari ile iliskilendirerek
sOémdrge tarihi ve bellek arasinda baglanti kurar. Dolayisiyla kolonyalizm kavramini tarihi ve top-
lumsal bellegi dénistirmeye, hizalamaya ve maniplle etmeye yarayan bir arac¢ olarak okumak
muUmkindur. Calismada bu teorik cerceve ve tartismalar esliginde temsil mekani olan muzelerin
neokolonyal hafizanin sekillendirilmesi ve insasinda sembolik olarak nasil islev gérdgu Petit Pa-
lais Mlzesi Uzerinden degerlendirilecektir.

Kolonyalizm hayaletinin gdlgesinde sanat ve mekan deneyimi: Petit Palais

1902 yilinda mtzeye dénustlrilen Petit Palais, komsusu Grand Palais gibi 1900 Evrensel Sergi-
si (1900 Exposition Universelle) icin Winston Churchill Caddesi Gzerinde insa edilmistir. Mimar
Charles Girault tarafindan tasarlanan yapi, yamuk seklindedir ve zengin bir sekilde dekore edilmis
bir peristil ile sinirlandiriimis yari dairesel bir bahcenin etrafindaki dért kanattan olusur. Mimarin
geleneksel ve modern mimariyi basarili bir sekilde harmanladidi, ziyaretcilerin binanin etrafindaki
dogal akisindan ve Champs-Elysées bahceleri ile i¢c avlu bahcesinde yarattigi cesur acikliklardan
anlasiimaktadir (Petit Palais, ____a).

Petit Palais’nin insa edilme amaci olan 1900 Evrensel Sergisi, Fransa’nin Uctincti Cumhuriyet pro-
jesi olarak bilim, sanat, teknoloji ve sémurgecilik alanindaki ilerlemesini sergilemeyi amaclayan
uluslararasi dlizeyde blyUk bir organizasyondur. Sergi kapsaminda kolonilere ait pavyonlar® da
yer almistir. Glclerine ve hiyerarsik durumlarina gére konumlandirilan tlkeler, geleneksel mima-
rilerini kurgusal, egzotik sunumlarla sergi alanina tasimistir (Ergiiney ve Kara Pilehvarian, 2015, s.
238-239). Bu mimari diizenleme, yalnizca estetik bir sergileme alani olarak degil, ayni zamanda
Fransa’nin kultlrel hegemonyasini pekistiren ve imparatorluk ideolojisini mekansal diizlemde ye-
niden Ureten bir bellek insa araci olarak konumlanmistir.

Petit Palais, 1903 ve 1925 yillari arasinda yaratilan dekoratif duvar resimleri ve heykellerden olu-
san 6nemli bir koleksiyona ev sahipligi yapmaktadir. Girault, binasina resmi bir sarayin ihtisamini
ve asaletini kazandirmak istemis ve Paris sehrinni ylceltmek ve sanatin faydalarini kutlamak icin
tasarlanmis bir calisma programi olusturmustur. Stslenecek alanlarin yerleri bu amac¢ géz éniinde
bulundurularak dikkatle secilmistir. Bunlar cogunlukla ziyaretcilerin gecmesi gereken alanlardir -
giris lobileri, bahce peristili* ve kubbenin altindaki merdivenler. Sadece iki blyUk sergi galerisinde
dekoratif duvar resimleri bulunmaktadir. Bu dekorasyonun tamamlanmasi yirmi yildan fazla sur-
mustir (Petit Palais, __ a).

3 “Bir kurulusun, bir kurumun, bir bahce icindeki yapilarindan her biri. Bir fuarda Grtinleri badimsiz sergileme yeri” (Turk Dil
Kurumu, 2025).

4 Ust acik, dikdortgen, sttunlu avlu.
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Buglin mizenin bodrum katinda, poster boyutunda cercevelenmis bilgi kartlarindan olusan bir
koridor ve kicUk bir galeri, Petit Palais’nin insa tarihini ve yaratilisinin ana baglamini izliyor: ev-
rensel sergiler. Posterlerden biri, Petit Palais’nin dncill olan Palais de I'Industrie’nin insasini anlat-
maktadir; bu bina, bir fuarda gecici yapilarin yerini almasi amaclanan baska bir binaydi (Pappas,
2020, s. 245). Petit Palais bes bin metrekarelik bir alanda sergilenen zengin bir kalici koleksiyona
ev sahipligi yapmaktadir. Mlzenin kalici koleksiyonu Antik Cag’dan yirminci yUzyil baslarina kadar
uzanmakta ve resim, heykel, sanat objeleri ile antikalardan olusmaktadir. Onemli eserler arasinda
Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Peter Paul Rubens, Jean-Honoré Fragonard, Gustave Cour-
bet, Claude Monet, Paul Cézanne ve Amedeo Modigliani’nin tablolari yer almaktadir. Mlize ayrica
kuyumculuk ve seramik gibi Fransiz dekoratif sanatina dair zengin bir koleksiyona sahiptir (My de
Sortiraparis, 2025, 11 Haziran).

On dokuzuncu ylzyil sonu ve yirminci yuzyil basindaki evrensel sergiler, estetik ve bilimsel is-
levlerinin yani sira, uluslarin modernlesme iddialarini ve kaltdrel Ustinlik séylemlerini mekansal
olarak sahneleyen ideolojik araclar olarak islev gérmustir. Bu cercevede, 1900 Paris Evrensel
Sergisi yalnizca sanatin ve teknolojinin sergilendigi bir alan degil, Fransiz imparatorluk kimliginin
ve kUltUrel hegemonyasinin yeniden Uretildigi bir bellek mekani olarak tasarlanmistir. O dénem
icin sergiler, modernligin, ilerlemenin ve Batililasmanin vitrini olarak algilanirken; giinimiizde bu
sergileme pratikleri, iktidar iliskilerinin Uretildigi ve mesrulastirildigi ideolojik sahneler olarak ele
alinmaktadir. Boylece sergilere iliskin algi, salt estetik ve evrensel deger tasiyan etkinliklerden,
belledin politik ve kilttrel olarak insa edildidi alanlara dogru evrilmistir. 1900 Evrensel Sergisi’n-
den bu yana sergilere iliskin alginin zaman icinde nasil degistigi Petit Palais Gzerinden okunabilir.

Paris’in evrensel sergileri, son otuz yil icinde, dzellikle sergilerin ulusal kimlik ve Avrupa emper-
yalizmiyle nasil iliskili oldugu incelenerek, akademik acidan énemli bir ilgi gdérmistir. Etkinlik
icin insa edilen ve on dokuzuncu yUzyil boyunca giderek daha gérkemli hale gelen pavyonlar ve
gecici yapilar, belirli uluslari ve kultUrleri temsil ederek sergilerin uluslararasi kapsamini yansiti-
yordu. Arastirmalar, bu ulusal pavyonlarin Avrupa Ulkelerinin glic ve nifuzlarini sergilemeleri icin
sembolik olarak nasil islev gdrdigunin izini sirmustir. Ozellikle on dokuzuncu yizyilin pek cok
fuarina ev sahipligi yapan Paris icin bu uluslararasi etkinlikler, Fransa’nin teknolojik gtcinu, kal-
tUrel Gretimini ve sémirge imparatorlugunu gdstermesine olanak taniyarak ev sahibi icin dzellikle
avantajli hale geldi. Arastirmacilar, jeopolitik gtic iliskilerinin ve basmakalip indirgeyici kiltarel
farklihgin yansimalari olarak Fransa’yl temsil eden yapilar ile sémurgeleri temsil eden yapilar ara-
sindaki zithklara odaklandilar. Avrupa uluslari, makinelerden olusan galerileri ve cam ve demirden
olusan mimarileriyle endustriyel ilerlemeye 6rnek teskil ederken, sémurgelerin binalari Avrupa-
hlarin modernite basarilarinin yaninda ilkel ya da ilkellestiriimis gértinerek farkhlik stereotiplerini
pekistirmistir (Pappas, 2020, s. 246-247).

Bu cercevede Eric Hobsbawm’in (2003) on dokuzuncu yUzyil dinya fuarlarina dair “BatI’nin ken-
dini alkisladigi yeni ve blyUk ayinler” tanimindan hareketle 1900 Evrensel Sergisi icin tasarlanan
Petit Palais’nin incelenmesi bu ¢calismanin amaciyla értusir niteliktedir. Bilimsel buluslarin sergi-
lendidi ayni zamanda sanayi ve tarim Urtnlerinin tanitildigi, sanat eserlerinin bedeniye sunuldugu
son blyuk evrensel fuar olarak1900 Evrensel Sergisi, diger dinya fuarlari gibi hegemonik iliskile-
rin temsil edildigi karsithklarin Uretildigi ve kurgulandigi 8gelerin adeta gosteri mekanidir.

Paris’te 1900 Evrensel Sergisi icin tasarlanan bir diger mekan da Grand Palais’dir. 1892 yilinda
Fransa Cumhurbaskani Sadi Carnot, 1900 Evrensel Sergisi’nin Paris’te dizenlenmesi kararini alin-
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ca 1897°de Grand Palais’nin insasina baslanir. Celik, tas ve camin bir araya getirildigi Grand Palais
Mayis 1900’de Evrensel Sergi icin halka acilmis ve bUyuk ilgi gérmuUstir. Serginin ardindan 1901
yilindan itibaren her yil 6nemli at gdsterileri yarismalar diizenlenmeye baslanmistir. Birinci Dinya
Savasi sirasinda Grand Palais askeri hastane ve rehabilitasyon merkezi olarak kullaniimistir. 1940’a
gelindiginde kamulastirilan mekan, ikinci Diinya Savasina da taniklik etmis, 1966 yili itibariyle ulu-
sal galeriler, ddnemin Kultdr Bakani André Malraux éncaltigunde ilk bUyUk sergilerine ev sahipligi
yapmistir. 2000 yilinda tarihi eser olarak siniflandirilan Grand Palais’da bir yil sonra kapsaml bir
restorasyon calismasi baslatiimistir. 2024 yilinda ise Olimpiyat kutlamalarina katilan Grand Palais
dort yillik calismanin ardindan 2025 yilinda kapilarint acmis, “sirekli hareket halindeki bir ktltirin
semboll” olarak tanimlanmistir (Grand Palais, ).

Ayni sergi icin tasarlanmis olmasina ragmen bu calisma kapsaminda Grand Palais incelemeye
dahil edilememistir. Bunun en énemli nedeni arastirmacinin Paris’te bulundugu tarihlerde ma-
zenin restorasyon nedeniyle erisime kapali olusudur. Bu durum arastirmanin sinirliligi olarak de-
gerlendirilebilir. Grand Palais bu ¢ercevede konuyla ilgili bundan sonra yapilacak arastirmalar icin
incelenebilir.

Bu arastirma, Petit Palais Mlzesinin yalnizca bir sanat kurumu dedgil, ayni zamanda toplumsal ve
neokolonyal bellegin tretildigi sdylemsel bir mekan oldugu varsayimina dayanmaktadir. Calisma,
nitel arastirma desenlerinden biri olan durum calismasi yontemiyle yapilandiriimistir. Durum calis-
masi, sinirh bir sistemin isleyisine dair coklu veri toplayarak kapsamli ve sistematik bilgi elde etme
amaci giden metodolojik bir yaklasimdir (Chmiliar, 2010). Bu yaklasimda sinirlandirilmis bir veya
birkac durum, coklu kaynaklari iceren veri toplama araclari (gdzlemler, gdrismeler, gdrsel-isitsel
veriler, dokiimanlar, raporlar) ile derinlemesine incelenir (Creswell, 2007). Bu baglamda Petit Pa-
lais MUzesi, neokolonyal anlatinin ve toplumsal bellek insasinin kesisiminde yer alan temsillerin
analizine imkan taniyan bir érnek olay olarak secilmistir.

Arastirmanin birincil verileri, 2024 tarihinde arastirmaci tarafindan muhtelif zamanlarda gercek-
lestirilen alan ziyareti sirasinda toplanmistir. Bu slrecte tutulan gézlem notlari, alan ginltgu, ses
kayitlar ve cekilen fotograflar temel veri toplama araclari olarak kullanilmistir. Ayrica, konuya
iliskin basil ve dijital kaynaklar taranarak ikincil verilerle analiz streci desteklenmistir. Calisma
kapsaminda, mizenin kalici koleksiyonundan secilen yedi sanat eseri, bicimsel ézellikleri ve su-
num bicimleri dikkate alinarak; toplumsal bellek, neokolonyalizm, kimlik insasi ve temsil temalari
cercevesinde analiz edilmistir. Eserler, kavramsal cagrisimlar, icsel karsitliklar, sergileme pratikleri
ve kUratoryal anlatilar Gzerinden yorumlanmistir. Bu ¢oklu veri kaynaklarinin birlikte kullaniima-
sl, hem analiz sUrecinin derinligini artirmis hem de arastirmanin metodolojik gecerliligini glic-
lendirmistir. Modern sanat muzeleri Gzerine ¢cok sayida akademik calisma bulunmasina ragmen,
kolonyal mirasla iliskili temsillerin ve bu temsillerin neokolonyal anlatilarla nasil kesistiginin ele
alindidi arastirmalar sinirhdir. Bu nedenle, Petit Palais érnedi kultUrel miras, toplumsal bellek ve
neotkolonyal elestiri alanlarinda mevcut literatlrdeki boslugu doldurmayi hedeflemektedir. Bu
baglamda durum calismasi yontemi, séz konusu yapinin tarihsel ve glincel boyutlariyla cok kat-
manli bicimde incelenmesine olanak saglamistir.

MUzede sanat akimlarina gére bdlinmis odalar Fransiz sanatinin dénim noktalarini yansitacak

bicimde tasarlanmistir. Elbette her bir oda, her bir koleksiyon ve her bir tema kendi icinde detayl
analize tabi tutulabilir. MUzenin kalici koleksiyonunda yer alan eserler butin olarak degerlendiril-
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diginde birlestirici kdken ve ortak temalarin cumhuriyet, Fransiz ihtilali, Hiristiyanlik ve Kolonya-
lizmn - oryantalizm ekseninde cercevelendigi sdylenebilir. Mlzenin koleksiyonu Fransiz kimligini
glclendiren ve Avrupa’yl ylcelten eserleri merkeze alir. Tarihsel ve dini temalar Fransiz ulusal
kimligini sahip oldugu “soylu gecmise” baglayarak idealize eder. Miizede tarihsel ve dini temal
eserlerin siklikla yan yana sergilenmesi bu temsili glclendirmektedir. Bu temsil ve insa sistemleri
Fransa’nin hegemonik kultUrel gictnd hem gdrsellestirir hem de hafizada sabitler. Fransa’nin
uzun sémurge gecmisine, sdmurge halklara dair elestirel ya da 6zdistnimsel eserlerin mizede
varlik bulamamasi secici bellek insasinin bir yansimasi olarak okunabilir.

MUzede Fransiz ihtilalini simgeleyen 6zgurlik, esitlik, kardeslik (/iberté, égalité, fraternité) deyi-
sinin vurgusu 6n plana ¢cikmaktadir. Gorsel T'de yer alan eser Amerikali Gnlt sokak sanatcisi She-
pard Fairey’a (OBEY) ait calismadir. Mlizede eserin tanitim yazisinin bir bélimuUnde sanatci eserini
su ctmlelerle tanimlamistir:

Gorsel 1. Liberté, égalité, fraternité
[Tuval Gzerine sablon, serigrafi ve kolaj] (Fairey, 2024)

Ozgurluk, Esitlik, Kardeslik gdrselini 2015 yilinda Paris’te yasanan terdr sal-
dirilarina yanit olarak tasarladim. iste bu trajik anda Parisliler ve Fransizlarla
dayanisma icinde bir eser yaratma ihtiyaci hissettim. Ozgurlik, esitlik, kar-
deslik demokratik toplumlarin vazgecilmez degerleridir. Niyetim bu imge-
nin Fransizlar tarafindan genis anlamda yorumlanip benimsenmesiydi; An-
cak ben Ozgirlugin, Esitligin ve Kardesligin somut eylemlere déniismesini
arzuluyorum (Fairey, 2024).

Serginin gezildigi tarihlerde Biz Buradayiz (We Are Here) baslikli ilk kentsel sanat sergisi de Petit
Palais’da yer almistir. Dtnyaca UnlU sokak sanatcilarinin eserlerinin mizenin kalici koleksiyonunda
yer alan basyapitlarla yeni ve sasirtici bir diyalog yaratan biraradaldi ktltlrel cakisma ve ¢atisma-
yI ayni anda gostermektedir. Farkh Glkelerden iki ylzden fazla eserin sergilendigi enstalasyonlar-
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da, sokak sanatcilarinin kentsel yaratimlarini bulmak icin kalici koleksiyonda dolasmak ve eserlere
yakindan bakmak gereklidir. Bazi eserler acik bicimde sergilenirken bazilari bir heykelin Gzerinde,
bir tablonun altinda ya da bir pencerenin icinde olacak bicimde gizlenmis olarak sergilenmektedir
(Cécile de Sortiraparis, 2024, 23 Eylal).

Petit Palais’da temsil edilen glindelik hayatin siradan insanin glindelik hayati oldugunu sdylemek
zordur. GUndelik hayat temsili, sanat ve resmi tarih anlatisiyla birlestirilerek imparatorlara, kralla-
ra, soylulara dairdir. GUndelik hayata dair objelerin bir araya getirildigi ve hayatin bir bélimuni ya
da bir ani temsil eden ya da insa eden dizenlemeler genellikle bu cercevededir. Ancak gindelik
olanin kalici olanla yan yana sergilendidi Biz Buradayiz kentsel sanat sergisi mizenin bu anlatisin-
da kirilmalar yaratacak niteliktedir. Mlzenin kalici koleksiyonunda cumhuriyetin kutsanmasi, Paris
Devrimlerinin, ¢zellikle Fransiz ihtilalinin kutlanisi ve ulusal gurur simgesi olarak vurgusu kendini
gosterir (Gorsel 2). Jean-Victor Schnetz’e ait Combat devant I'Hotel de Ville 28 juillet 1830 tablo-
su, X. Charles’in imzaladigi 6zgurluk katili kararnamelere tepki olarak, isyanci kalabaligin kurdugu
barikatlari ve ardindan belediye binasini ele gecirisini resmeder (Petit Palais, __ b).

Gorsel 2. Combat devant I'Hotel de Ville 28 juillet 1830
[Tuval Gzeri yagliboya tablo] (Schnetz, 1833)

Pappas (2020) Petit Palais’nin kurulus amaci olan 1900 Evrensel Sergisi ile ginimuz kalici ko-
leksiyonu arasindaki iliskiyi sorguladigi calismasinda kalici sanat koleksiyonunun ulusal gurur
vurgusuna dikkat ceker. Pappas’a gore kalici koleksiyon, evrensel sergi ile birlikte, milliyetcilik,
emperyalizm ve sanatin ayni karmasik alanda bir araya getirildiginde nasil etkilesime girdigini
gdstermektedir. Buglinkl Petit Palais’nin alt katinda yer alan mitevazi enstalasyonda, mizenin
daimi koleksiyonunun bir parcasi olan Paris 1900 baslikl bir koridor ve galeri, evrensel serginin
anlatisal tarihini paylasmakta ve Fransiz kdltlr kurumlarinin heniz Gzerinde calismaya basladigi
sorulari glindeme getirmektedir. Mlizelerdeki kalici Fransiz sanati koleksiyonlari ile imparatorluk
Fransa’sinin tarihi arasindaki iliski nedir? Bu iliskinin ginimuzin ulusal ya da belediye muzelerin-
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de yeri var midir? Evrensel serginin tam ve karmasik tarihi, ulusal gurur ve mirasi icin ayrilan ayni
alanlarda sergilenebilir mi? Bunlar acik ve net cevaplari olmayan sorulardir, ancak Petit Palais’nin
kendi tarihini dile getirmesi bu sorulari hem kiskirtmakta hem de kismen cevaplamaktadir (Pap-
pas, 2020, s. 246). BlyUk tarih anlatisi ile giindelik olanin diyalogu kalici - gecici, klasik - modern
karsithdi Gzerinden Biz Buradayiz sergisinde temsil olanagi bulmaktadir. Conor Harrington’un
Down with the King tablosu bu karsithgr vurgular niteliktedir.

Gorsel 3. Down with the King
[Serigrafik baski] (Harrington, 2024)

Petit Palais’de birlikte sergilenen Delaroche ve Schnetz’in eserleri, Fransiz
tarihinin dnemli anlarini yakaliyor ve . Louis-Philippe’in cagdisi monarsi-
sine kars! halkin ayaklanmasina taniklik ediyor. Bu yan yana gelisten esin-
lenerek, tarihi gecmisi cagdas unsurlarla ic ice gecirerek, disiste olan bir
Fransiz hukUimdarini tasvir etmeyi sectim. Yakin zamanda Petit Palais’ye
yaptigim bir ziyaret, tarihi portreler ile Paris sokaklarinda gérulen ¢cok kil-
tarld cesitlilik arasindaki ¢carpict zithgin altini ¢izdi ve toplumumuzdaki ¢ag-
das glc¢ ve kutlama sembolleri Uzerine distinmeye sevk etti. Arka planin-
da eriyen bir pasta ile tahtinda oturan hikimdari resmederek, monarsinin
yoksul siniflara karsi kayitsizhgini elestiriyorum. Bu yan yana gelis, Mbappé
ve Fransa’nin 2018 Dinya Kupasi zaferi ile somutlasan cagdas canhligi ve
direnci vurguluyor. Tarihi motifleri modern gic ve iletisim sembolleriyle
harmanlayan calismam, cagdas kultirimuUzde glcln anlamina meydan
okuyor ve kimin kutlanmay! hak ettigi sorusunu gindeme getiriyor (Har-
rington, 2024).

Kalici koleksiyonda yer alan ve Fransiz ihtilalinin kutlandidi bir diger eser Paul Delaroche’a ait
Bastille’den dénen muzaffer halkin resmedildigi Les vainqueurs de la Bastille devant I'Hétel de
Ville, le 14 juillet 1789 tablosudur. Petit Palais MUzesinin internet sitesinde yer alan tabloya ait bilgi
notunda tablo su ctimlelerle tasvir edilir:
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Gorsel 4. Les vainqueurs de la Bastille devant I’'Hotel de Ville, le 14 juillet 1789
[Tuval Gzeri yagliboya tablo] (Delaroche, 1830-1838)

14 Temmmuz 1789 aksami, giinin kahramanlari, yarali, pacavralar icinde, ama
muzaffer bir sekilde, eski hapishaneden alinan ganimetlerle Belediye Binasi
éndne geldiler. Resmin merkezindeki figlr, zafer kazanmis bir edayla, kala-
balik tarafindan lin¢ edilen Bastille valisi Launay’in imzaladigi mektubu ve
kalenin anahtarini salliyor (Petit Palais, ).

Delaroche’nin eseri sadece tarihsel bir olayin gorsel temsili degil, toplumsal bellegin, Fransiz kim-
liginin ve ideolojik anlatilarin insasinda kilit rol oynayan bir imgedir. Fransiz ihtilalinin simgesel
anlarindan biri olan Bastille’in disdsinld konu alan eser tarihsel bir belge olmanin étesinde bir
bellek kurgusudur. Devrim sonrasi Fransa’da toplumsal bellek insasinin ézellikle Uctincti Cumhu-
riyet doneminde, resmi sanat yoluyla gerceklestirildigini sdylemek mimkinddr. Tablo, devrimi
bir kahramanlk ve halk zaferi olarak idealize eder. Bastille’in alinmasini, bir dénim noktasi, bir
“ulusun dogus ani” gibi sunar. FigUrlerin yerlestirilmesi ve ifadeleri, halkin birlik ve adalet icin
ayaklanmasini yUceltir. Fransiz ulusal kimliginin blytk 6lctde 1789 Devrimi mitosu Uzerine kurulu
oldugu dasundlduginde Delaroche’nin bu eserinin devrim mitini pekistirdigi séylenebilir. Bastil-
le’in yikilisi, eski rejimin ¢dklst ve ulusun kendi kaderini tayin etmeye baslamasi olarak sunulur.
Eserdeki figUrlerin cogunlugu halktan insanlardir; bu durum, Fransa’nin ulusun egemenligi ve
halkin iradesi Gzerine kurulu oldugu anlatisini destekler. Devrimci degerler (liberté, égalité, fra-
ternité) kompozisyonun temel ruhunu olusturur. Dolayisiyla eser, Fransa’nin kendini bir “devrimci
ulus” olarak kurguladidi tarihsel anlatinin gérsel temsili olarak okunabilir. Eserde cumhuriyetci
ideolojinin estetik bicimde yuceltildigi sdylenebilir.

Bastille’in distst aslinda monarsinin sona ermesi ve halk egemenliginin baslamasidir. Delaroc-
he’nin bu tablosu araciligiyla, 6zellikle on dokuzuncu yUzyil ortalarinda sekillenen sekuler, halkcl,
merkeziyetci Cumhuriyet idealinin kutsandigini séylemek mimkinddr. Tablodaki figtrlerin codu
bir tlr “yurttas tipi” olarak betimlenmistir. Dolayisiyla bireysel kahramanlik yerine kolektif hareket
6n plandadir. Her ne kadar bu tablo dogrudan kolonyal bir tema icermese de Fransiz ulusal kimli-
ginin temsili Gzerinden neokolonyal bir okuma yapmak da mimktndur. Devrimci anlati, evrensel-
ci bir tonla insan haklari, 6zgurltk ve esitlik gibi degerleri savunurken, ayni dénemde Fransa’nin
sémuirge politikalari devam etmekteydi. Bastille’in dlsisu, baskiya karsi direnisin semboll olarak
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sunulurken, ayni idealizmin Cezayir, Senegal ya da Vietnam’daki 6zgurlik muicadeleleri s6z konu-
su oldugunda bastirildigr gercedi, postkolonyal elestirinin odagindadir. Dolayisiyla eserde halkin
homojen bir Fransiz kitlesi olarak sunuldugu, azinlklar, sémurgelerden gelenler ve marjinal grup-
larin gériinmez oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Delaroche’un eseri, Batili 6znenin evrenselligi
iddiasini tastyan bir tarih anlatisini mesrulastirirken, “6teki”yi dislayan bir temsildir.

Aimé Jules Dalou’nun Le Triomphe de la République adli anitsal heykeli, Fransiz ihtilalinin yizincu
yil kutlamalarindan on yil 6nce Paris Belediyesinin diizenledigi, Paris’in dogusunda yer alacak ve
yeni cumhuriyetci kurumlarin ihtisamini simgeleyecek bir anit icin baslatilan yarismanin kazanan
eseridir. Eser bugln Place de la Nation’da yer almaktadir. Mlzenin resmi internet sayfasinda yer
alan eser tanitim katalogunda atesli bir cumhuriyetci olan Dalou’nun anitina insanligi yeni bir altin
caga gotirecek ivmeyi vermeyi sectigi ifade edilir (Petit Palais, __ d): “Muzaffer cumhuriyet,
6zgurltk dehasinin rehberliginde aslanlarin ¢ektigi ulus arabasinin Gzerinde ylkseliyor; arabanin
iskeletini emek (demirci ile sembolize edilir) ve adalet olusturur; aaris, bereket meyvelerini ya-
yar.” Bu eser, Fransiz toplumsal belleginin, cumhuriyetcilik ideolojisinin ve ulusal kimlik anlatisinin
somutlasmis bir érnegdidir. Cumhuriyet dederlerini kalici hale getirmek icin kamusal alana yer-
lestirilen ideolojik bir sembol olarak okunabilecek bu eserin Petit Palais’daki daha klctk boyut-
lu versiyonu kamusal bir anitin sanat kurumlari araciligiyla bellekte yeniden Uretilmesini sagdlar.
Dalou’nun bu eseri cumhuriyetin zaferle kazanilarak halkin iradesiyle insa edildigini temsil eder.
Ancak bu anlati, mizenin genel anlati yapisiyla paralel bicimde, sémirge politikalari, is¢i sinifi
isyanlari gibi gercekleri g6z ardi eder. Sunulan, idealize edilmis bir gecmis anlatisidir. Heykeldeki
kadin figir 6zgurlik, halk egemenligi ve laiklik simgesi ve ylceltilisidir. Dolayisiyla bu bdlimin
basinda vurgulanan evrenselci ancak Fransiz merkezli dederlerle (liberté, éqgalité, fraternité) bi-
tinlesir. Hem bu eserde hem de muUzenin cumhuriyet temsilinde anlati, cumhuriyetin sadece bir
yénetim bicimi degil ahlaki bir Ustlnltk olarak resmedilmesi cercevesinde kurgulanir. Dolayisiyla
Place de la Nation’da yer alan bu eserin Petit Palais’da da sergilenmesi kamusal alanda insa edilen
cumhuriyet anlatisinin ktltdr ve sanat alanina da tasindiginin bir géstergesi olarak okunabilir. Bu
durumun, resmi tarih anlatisinin estetik hale getirilerek i¢sellestiriimesine hizmet ettigi sdylene-
bilir.

Gorsel 5. Le Triomphe de la République
[Heykel] (Dalou, 1879)
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Petit Palais Mlizesinde Antik caglardan yakin tarihe uzanan resim, heykel ve sanat objeleri zaman
zaman cizgisel degil, geri ddnUslere olanak verecek bicimde bir araya getirilmistir. Bu elbette mu-
zenin anlati odaginin temelde sanat olmasi nedeniyledir. MUzenin internet sayfasinda kalici kolek-
siyonun tanitildigi bolim incelendiginde Antik Cag, Hiristivan Dogu ikonlari, Ortacad, Rénesans,
“17. Ylzyil”, “18. Yuzyll”, “19. Yazyll” ve “Paris 1900” baslikli kategoriler oldugu gdértlmektedir.
Ronesans sanat eserleri koleksiyonunun tanitildigr bélimde, koleksiyonun on besinci ylzyildan
on yedinci ylazyilhn basina kadar olan déneme ait tablolar, mobilyalar, sanat eserleri, kitaplar ve
degerli ciltlerden olustugu ve iki ana cografi gruba ayrildigindan séz edilmistir; Bir tarafta Fransa
ve Kuzey Avrupa, diger tarafta italya ve islam dinyasi. Sanat objeleri arasinda Rénesans prens-
lerinin zenginligini, glclnU ve sanatsal zevklerini gdsteren bir “glizel yemek sanati” ile baglantih
canak ¢comlek parcalari yer almaktadir (Petit Palais, ____e). Mlzede eserlerin aciklamalarinin
cogunlukla Fransizca olmasi, ingilizce veya diger dillere cevirinin yer almamasi bu ayrimlar, ka-
tegoriler ile birlikte distndlduginde Bati merkezli bilgi ve kaltlr hiyerarsisinin yeniden Uretimi
olarak okunabilir.

1905 yilinda Petit Palais koleksiyonuna katilan oryantalizmin énemli isimlerinden Jean-Joseph
Benjamin-Constant’a ait Le Jour des funérailles, scéne du Maroc (La Mort de I'émir) isimli eser,
Fransiz sanat dinyasinin kolonyal bakisinda Dogu’nun temsili olarak okunabilir. Tabloda 6n plan-
da, sancaklarla cercevelenmis vicut, gul ve zeytin dallariyla bezenmis zengin bir oryantal halinin
Uzerinde yerde yatiyor. Olim, genc ylzinde (Etiyopya veya Sahra Alt1) heniz belli oluyor. Bas,
Kuzey Afrika binicilerine 6zgU, arkasi ve yuksek kabzasi olan bir eyerin tGzerinde duruyor. Beyaz
bir bornoza saril incecik vicudu, yumusak tonlardaki kumaslarla zengin bir sekilde giydirilmis.
Eli, bu isimsiz ileri gelenin énemini simgeleyen degerli bir ylzik ve altin bir bantla stslenmistir.
Resmin Ust kisminda ise bedeni gbzeten kadinlar yer aliyor. Sagdaki grup, U¢ adet zengin giyimli
Arap veya Berberi kadindan olusuyor. Hareketsizliklerini aldatir gibi gérliinen jestler ciziyorlar—
pece ve kol oyunlari. Sagdan gelen isik, bu grubu gtin batiminin sicak tonlariyla aydinlatiyor. Sol-
da, gdlgelerin arasinda gizlenmis, neredeyse hi¢c ylzi gdérinmeyen Afrikali gdérintmld bir kadin,
daha derin bir aciya strikleniyor gibi gérintyor. Resmin en solunda, 6len kisinin basindan ¢cok
da uzak olmayan bir yerde, bir tatstligun hafif dumani titmektedir. Beyaz mermer zemin, alt
kismi Elhamra’dan esinlenerek geometrik cicek desenli seramik karolarla dekore edilmis buyuk,
aclk renkli bir duvara kadar uzaniyor (Petit Palais, ___ f). Tabloda kadinlar, bireyselliklerinden
arindirilmis sessiz, pasif bir topluluk olarak temsil edilmektedir. Sahne, bir cenaze yani, gecmis ve
6lum Gzerinden tasvir edilerek Dogu zaman disi bir mekan olarak temsil edilir. Bu duradan sahne
kltUrel olarak sabit, rittellerle 6rill, degisime kapall ve disaridan midahaleye acik bir dogu top-
lumu anlatisina hizmet eder gériinmektedir. Dolayisiyla Constant’in bu tablosu goérsel bir kolonyal
anlati olarak okundugunda sanatin estetik glcuyle Bat’nin Dogdu lzerinde goérsellestirilmis ege-
menlik yoluyla iktidar kurma bicimi olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 6. Le Jour des funérailles, scéne du Maroc (La Mort de I'émir)
[Tuval Gzeri yagliboya tablo] (Constant, 1889)

Arastirmanin giris bdliminde de vurgulandidi Gzere, sanatin neokolonyalizm ve milliyetcilik kav-
ramlari ile nasil bir diyalog icinde oldugu bu calismada ele alinmistir. Ali Artun’un belirttidi gibi
(2017, 5.167), sanatin evrenselligin basat dili olmasi, onu ayni zamanda evrenselligin 6zgln sahne-
si haline getirmektedir. Bu calisma kapsaminda incelenecek son eser, Camille Alaphilippe’e ait La
Femme au Singe adli heykeldir. S6z konusu eser, hem bicimsel 6zellikleri hem de tasidigi simgesel
anlamlar Gzerinden neokolonyal ve kiltlrel temsiller baglaminda degderlendirilecektir.

Gorsel 7. La femme au singe
[Heykel] (Alaphilippe, 1908)

Boynundan zincirlenmis olan maymun ile heykelde “egzotik” ve “edilgen” kadin figlrU bakisirken

tasvir edilmistir. Aralarindaki efendi - kdle iliskisinin ve hiyerarsinin sunumu Bati kolonyalizminin
henlz medenilestirilmemis ya da ehlilestiriimeye calisilan halklara bakisini simgeler niteliktedir.
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LI N1

Sémurge halklarinin “insan olmayan”, “yari insan” ¢cogu zaman da “vahsi” ve “hayvani” olarak g6-
riimesine benzer bicimde “insana benzeyen ama insan olmayan bir canli” olarak maymun figtra
farkli anlam katmanlari barindirir. Egzotik olana hiikmetme, ehlilestirme, sahiplenme ve sunma
araci olarak maymun ona eslik eden kadina da benzer anlamlar ylkler. Boynundan zincirlenmis
olan “vahsi”, “ilkel” ve “dogaya ait olan” maymun kadini da bunlarin bir parcasiymis gibi konum-
landirir. CUnk0 aralarinda hem bir hiyerarsi hem de birbirlerine eslik etme séz konusudur. Sonug¢
olarak Alaphilippe’in La femme au singe heykeli Bati kolonyalizminin, oryantalizminin ve hatta
cinsiyetci bakisinin yogunlastigi simgesel ve sdylemsel bir alanin estetik hale getirilmis bir formu
olarak okunabilir.

Buradaki heykel sanki batin Bati sémurgecilik tarihinin bilissel arka planinin bir 6zeti gibidir.
Gucli ve tekamal etmis oldugu icin hikmetme hakki olan sémirgeci Bati ile gli¢stiz ve henliz ol-
gunlasmamis oldugu icin hiikmedilmeyi hak edip sémurUlen Bati-olmayan-Dogu arasindaki hiye-
rarsinin en somut 6rnedi olarak mizede sergilenir ve bu sergideki gérseli géren her gdzin sahibi
bu hakikati kaniksamaya davet edilir. Esasinda Bati muzecilik gelenegdini bu hiyerarsiyi tahkim
etme misyonunu akildan cikarmadan okumak ve degerlendirmek gerekir. Bati/somurgeci hem
cari durumda “sanattan ve tarihten anlamayan ve bu nedenle onu korumaktan aciz” edilgen/
sOémdardlen halklarin sanatlarina tam da bu hakikat nedeniyle el koyma hakki gérlr kendinde.
Koruyup kollayarak, temiz, rafine ve estetize edilmis bicimde mUzede teshir ederek bir zamanlar
hak ettigi degeri bulamamis eserlerle izleyeni bulusturmasiyla bir yandan da “hak ettigi” takdiri
de kazanmaktadir. Batili sémirgecinin muzecilik faaliyeti bu anlamda, hem kendi ulusal kimligini
kurup ylceltmesine hem bu kimligin “6teki” kimlikler Gzerinde tahakkim kurmasina, hem de bu
tahakkimuUn takdirle karsilanarak kabul gérmesine yaramaktadir. Paris, Londra, Berlin, New York
gibi butlin emperyal Batili baskentlerde ve blyUk kentlerdeki mizelerin ortak iki misyonundan
birisi ulusal kimligi insa etmek, ikincisi bu kurulan ulusal kimligin diger kimlikler Gzerindeki tahak-
kimana tahkim etmektir. Paris’teki Petit Palais de ayni misyonun temsilciligini Ustlenen tipik bir
Batili emperyal Ulke mizesi olarak karsimizda durmaktadir.

Sonug¢

Bu calisma, Paris’teki Petit Palais MUzesinin yalnizca estetik deger tasiyan bir sanat mekani dedil,
ayni zamanda Fransiz ulusal kimliginin, cumhuriyet ideallerinin ve kultUrel UstinlUk anlatisinin
kurumsallastigi ve yeniden Uretildigi bir toplumsal bellek alani oldugunu ortaya koymustur. Mize
koleksiyonundaki eserlerin sunum bicimi, yer yer Fransa’nin resmi tarih anlatisiyla kesisen temalar
ve perspektifler etrafinda sekillenmektedir. Bu da ulus-devletin kurucu mitlerine atifta bulunan bir
cerceve sunarken, ayni zamanda sémurgeci gecmisin bazi yénlerini estetik bir sdéylem araciligiyla
arka plana itebilmektedir.

Cahsmada muzenin kalici koleksiyonunda yer alan eserler ile Biz Buradayiz baslikli gecici kentsel
sanat sergisinden secilen eserler, sergilenme bicimleri, kiiratéryal anlatilar ve sanatcilarin kendi
anlatilari analiz edilerek incelenmistir. Kalici koleksiyon ile girdigi diyalog neticesinde mizenin
gundelik hayat ve tarih anlatisinda kirilmalar yaratan Biz Buradayoz sergisinden eserler secil-
mesinin nedeni bu kirilmalarin sinirlarini kesfetmek olmustur. Calismanin sonucu, bu kirilmalarin
énemli olmasina ragmen, mizenin Fransiz ulusal kimligini, cumhuriyet ideallerini ve kllttrel Us-
tunlik iddiasini gorsellestiren anlatisini zaman zaman hem pekistirdigi hem de bu anlatida blyulk
kirllmalar yaratacak temsilden uzak oldugunu gdstermistir.
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Fairey’nin Liberté, éqgalité, fraternité baslikli cagdas yorumundan Alaphilippe’in La femme au sin-
ge heykeline uzanan secki, Fransa’nin tarihsel ve kiltUrel anlatilarini laiklik, ilerleme, halk egemen-
ligi gibi degerler etrafinda yUceltirken, ayni zamanda kolonyal siddeti, 6tekilestirmeyi ve kilturel
tahakkimuU gérinmez kilmaktadir. Bu baglamda Petit Palais, yalnizca gecmisin yansitildigi bir
muze degil, ayni zamanda neokolonyal sdylemlerin sanat yoluyla strdtrialdtigd bir ideolojik alan
olarak degerlendirilmelidir. Sémirge halklarinin temsiliyetinin, genellikle egzotizm, edilgenlik ve
romantizasyon Gzerinden kurulmasi; bu halklarin 6zne degil nesne olarak gdrsellestirilmesi, ko-
lonyal bakisin glntimuzdeki izlerini yansitir niteliktedir. Dolayisiyla Petit Palais Mizesi Fransa’nin
sadece tarihsel bellegini dedil, ayni zamanda “kimin hatirlanacagdi” ve “nasil hatirlanacagi” Uzeri-
ne kurulu bir kGltarel iktidar mekanizmasini da temsil eder.

Sonuc olarak Petit Palais, toplumsal ve neokolonyal bellegin estetik bicimlerde yeniden Uretildidi,
tarihsel anlatilarin ideolojik olarak filtrelendigi ve sémirgeci mirasin simgesel olarak mesrulasti-
rildigi bir hafiza mekani olarak ele alinmahdir. Bu tlr mtzelerin elestirel okumalarla yeniden de-
gerlendirilmesi, sadece gecmisin degil, buglnin kilttrel ve politik yapilarinin da sorgulanmasina
katki sunacaktir.
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Extended abstract

Museums serve as repositories of narratives and artefacts through which collective memory is
constructed, preserved, and transmitted. They play a pivotal role in shaping the cultural-historical
consciousness of societies. In this context, the role of museums in constructing and shaping ne-
ocolonial memory and reinforcing power asymmetries requires critical evaluation, as museums,
as spaces of representation, present us with specific historical narratives. The primary aim of this
study is to examine the relationship between collective memory construction and neocolonial
processes through the case of the Petit Palais. The study is based on the premise that the Petit
Palais is not merely an art museum, but a discursive space where collective and neocolonial me-
mory is constructed. Selected works from both the permanent and temporary collections of the
museum have been analysed in terms of their modes of display and curatorial narratives.

The study comprises two main sections. The first section offers a conceptual and theoretical dis-
cussion of collective memory and spatiality. Within the framework of neocolonialism, it focuses
on the role of museums in constructing and shaping collective memory and reinforcing neocolo-
nial power inequalities. The second section evaluates these concepts and discussions using the
case study of the Petit Palais, drawing upon visual data, contemporary documents, field notes,
and a field diary. The research adopts a multidimensional approach grounded in the disciplines of
oral history, sociology, philosophy, and political science. Located in Paris, the Petit Palais—Musée
des Beaux-Arts de la Ville de Paris—offers a concrete case for such an analysis. The museum
functions not only as an art institution but also as a site of memory that constructs and shapes
France’s historical and cultural narrative. This study, which explores the relationship between
collective memory construction and neocolonial processes through the example of Petit Palais, is
designed as a qualitative research project that enables conceptual exploration and provides to-
ols to articulate the social world for specific purposes. In this context, visual data, contemporary
documents, and artworks are examined alongside the researcher’s field notes, diary entries, and
photographs as methods of data collection.

The foundation of this study lies in the notion that spatial organization inherently contributes to
memory construction. Thus, the relationship between collective memory and spatiality is criti-
cally evaluated within the framework of neocolonialism. How do neocolonial processes construct
collective memory within the museum space? How are the concepts of art, representation, and
history co-constructed within the museum, and how do neocolonial processes operate through
this spatial and narrative design? In addressing these questions, the works in the museum’s per-
manent collection reveal unifying origins and shared themes that are framed around the axes of
the Republic, the French Revolution, Christianity, and colonialism - orientalism. The collection
centres on works that reinforce French identity and glorify Europe. Historical and religious the-
mes idealize the French national identity by linking it to a “noble past”. The frequent juxtaposi-
tion of religious and historical artworks in the museum reinforces this representational strategy.
These systems of representation and construction not only visualize but also solidify France’s
hegemonic cultural power in memory.

The study analyses both the artworks in the museum’s permanent collection and selected works
from the temporary urban art exhibition titled We Are Here. The analysis focuses on their mo-
des of display, curatorial narratives, and the artists’ own commentaries. The reason for selec-
ting pieces from We Are Here, which challenge the boundaries of traditional art and disrupt the
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museum’s everyday life and historical narratives, is to explore the limits of these ruptures. The
findings reveal that, despite their significance, these ruptures do not fundamentally alter the
museum’s overarching narrative that visualizes French national identity, Republican ideals, and
cultural superiority; rather, they occasionally reinforce it. The selected works, ranging from She-
pard Fairey’s contemporary interpretation Liberté, égalité, fraternité to Camille Alaphilippe’s La
femme au singe, exalt France’s historical and cultural narratives around values such as secularism,
progress, and popular sovereignty. At the same time, they obscure colonial violence, othering,
and cultural domination.

In this context, the Petit Palais should be regarded not only as a museum that reflects the past,
but also as an ideological space where neocolonial discourses are perpetuated through art. The
representation of colonized peoples often through exoticism, passivity, and romanticism-ren-
dering them as objects rather than subjects—reflects the enduring traces of the colonial gaze.
Therefore, the Petit Palais not only represents France’s historical memory but also embodies a
cultural power mechanism cantered on the questions of who is remembered and how they are
remembered.
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