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Öz
Petit Palais Müzesi, Antik Ça#’dan yirminci yüzyıl ba!larına uzanan resim, heykel, sanat objel-
eri ile antikalardan olu!an eserlerin sergilendi#i bir yapıdan fazlasını temsil eder. 1900 Evren-
sel Sergisi için in!a edilen müze, cumhuriyetin ideolojik, kültürel, politik de#erlerini belirli bir 
mekâna ba#layan bellek mekânı i!levi görmü!tür. Petit Palais, Fransız ulusal kimli#ini, cum-
huriyet ideallerini, kültürel üstünlük iddiasını görselle!tiren ve kurumsalla!tıran bir temsil aracı 
olarak kar!ımıza çıkar. Bu temsiller aynı zamanda Fransa’nın kolonyal geçmi!ine ve bu geçmi!in 
günümüzdeki yankılarına dair ideolojik izler ta!ır. Özellikle müze koleksiyonunda kar!ıla!ılan 
oryantalist eserler, cumhuriyet ideallerini temsil eden sembolik figürler ve idealize edilmi! tarih 
anlatıları, Fransa’nın sömürge geçmi!ini sanat aracılı#ıyla me!rula!tırır. Böylece müze, yalnızca 
geçmi!in de#il, günümüzde de süren “neokolonyal bellek in!asının” yeniden üretim mekanizması 
i!levi görür. Çalı!manın temel amacı, toplumsal bellek in!asının neokolonyal süreçlerle ili!kisini 
Petit Palais örne#i çerçevesinde ele almaktır. Çalı!mada Petit Palais’nın yalnızca bir sanat müzesi 
de#il, toplumsal ve neokolonyal belle#in in!a edildi#i söylemsel bir mekân oldu#u varsayımın-
dan hareket edilmi!tir. Bu amaçla müzenin kalıcı koleksiyonundan seçilen yedi eser, biçimsel 
özellikleri ve sunumları dikkate alınarak toplumsal bellek, neokolonyalizm, kimlik in!ası ve temsil 
temaları ekseninde yorumlanmı!, ara!tırmacının gözlem notları, alan günlü#ü, foto#rafları veri 
toplamak amacıyla kullanılmı!tır. Eserler kavramsal ça#rı!ımlar, kar!ıtlıklar, sergileme pratikleri 
ve küratöryal anlatılar üzerinden analiz edilmi!tir.
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Abstract
The Petit Palais Museum represents more than a space for displaying artworks ranging from An-
tiquity to the early twentieth century. Built for the 1900 Exposition Universelle, it has functioned 
as a site of memory, anchoring the ideological, cultural, and political values of the French Repub-
lic. The museum visualizes and institutionalizes French national identity, republican ideals, and 
cultural superiority. These representations also carry ideological traces of France’s colonial past 
and its contemporary reverberations. In particular, orientalist works, symbolic figures of republi-
can ideals, and idealized historical narratives in the collection serve to aestheticize and legitimize 
the colonial legacy through art. Thus, the museum operates not only as a reflection of the past 
but also as a mechanism for reproducing “neocolonial memory” in the present. This study aims 
to explore the relationship between the construction of collective memory and neocolonial pro-
cesses through the case of the Petit Palais. It is based on the assumption that the museum is not 
merely an art institution, but a discursive space where both collective and neocolonial memory 
are constructed. Seven selected works from the permanent collection were analyzed through 
themes of memory, neocolonialism, identity, and representation, using the researcher’s field no-
tes, journal entries, and photographs as data. 
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Giriş
Zaman ve mekân kavramları ile birlikte !ekillenerek aralarında kurulan ili!ki üzerinden ortaya çıkan 
toplumsal belle#in, mekânsal olarak yeniden biçimlendirili!ini müzeler aracılı#ıyla deneyimlemek 
mümkündür. Hangi/kime ait toplumsal belle#in nasıl bir mekâna tutundu#u ve belle#in bu mekân 
üzerinden aktarım biçimi, kolektif hatırlama ve unutmaya dair derin anlamlar barındırır. $nsanın 
mekânla kurdu#u diyalektik ili!ki, belle#in hem mekâna tutunması hem de zamanla ili!kili olması 
üzerinden !ekillenir. Belle#in zamansal boyutu, zamanı anlamlandıran bir bellek yapısının varlı#ı 
varsayımına dayanır. Bu ba#lamda bellek, geçmi!, !imdi ve gelecek arasında kar!ılıklı etkile!ime 
dayanan bir zaman anlayı!ıyla ili!kilidir. Zaman ile sabitlik arasındaki gerilim, belle#in i!leyi!inde 
temel rol oynar. Belle#in zaman kavramı ile kurdu#u bu diyalektik ba#, mekân kavramı söz konusu 
oldu#unda benzer örüntülerle kendini gösterir Toplumsal bellek mekâna yerle!ir, tutunur ve ara-
larındaki ili!ki zaman kavramına ba#ımlı olarak açı#a çıkar. Toplumsal bellek söz konusu oldu#un-
da mekânı bu denli önemli kılan unsur hatırlama mekanizmasını harekete geçirme kapasitesidir. 
Dolayısıyla toplumsal bellek, zaman ve mekân kavramları ile arasındaki sarsılmaz ba# dolayımıyla 
!ekillenir ve bu kar!ılıklılık ili!kisi ile açı#a çıkar.

Toplumsal belle#in sadece mekâna de#il, koku, ses, doku ve imgeye de sabitlendi#i bilinir. Geç-
mi!, !imdi ve gelecek ile ba#lantılı olan toplumsal belle#in zamansal olu!u onun bu süreklilik 
içinde ilerlemesinden kaynaklanır. Fakat hatırlamak daima !imdiye dairdir. Hem bireysel hem de 
toplumsal bellek !imdiki zaman tarafından filtrelenen bir geçmi! görüntüsüdür. (Traverso, 2009, 
s. 11). Mekân, geçmi!, !imdi ve gelece#in hem bellek hem de deneyim aktarımı i!levi görür. Ritü-
eller, gelenekler, anlatı, tarih, gündelik hayat, tutundu#u mekân aracılı#ıyla süreklilik ekseninde 
aktarılır ve ta!ınır. Bu, mekânı aynı zamanda politik bir mücadele arenası hâline de getirir. Gü-
nümüzde mekân dolayımıyla bir bellek mücadelesinin yürütüldü#ünden rahatlıkla söz edilebilir. 
Aktarılacak ve ta!ınacak olan belle#in hangi/kime ait olaca#ı sorusu, temsil edilecek ve edilme-
yecek olanın varlı#ı bu mücadeleyi derinle!tirir. Tarihi anlatıların mekânsal olarak kurgulanması, 
zamansal düzenin ise olaylarla ba#lantılı bölgelerin sıralanı!ı olarak !ekillendirilmesi anlatılara da 
kesinlik kazandırır (Connerton, 2012, s. 23). Dolayısıyla toplumsal bellek, mekân ve zaman kav-
ramları birbirlerine içkin ve bir arada dü!ünülmesi gereken kavramlardır.

Birbirine zıt görünen hatırlama ve unutma kavramları birbirleri dolayımıyla var olur. Toplumsal 
bellek de hatırlama ile yapılanır ve ancak unutmanın varlı#ı hatırlamayı açı#a çıkarır. Hatırlama, 
kendili#inden, ça#rı!ımlar neticesinde ve daima özel bir sebep ile açı#a çıkar. Fransız sosyolog 
Maurice Halbwachs’ın da vurguladı#ı gibi (2007, s. 138);

E#er o anıyı bir daha asla bulamadıysak, bu, o yerde bir daha asla bulun-
mamı! olmamızdandır. Di#er bir ifadeyle, o anıyı canlandırmak için zorunlu 
ko!ul, ancak aynı evi, aynı kayayı vs. görecek !ekilde aynı yoldan tekrar 
geçerek tazeleyebilece#imiz bir algılar zincirinden ibarettir. 

Bellekte yer eden anılar, olumluysa onaylanmak, olumsuzsa hesapla!mak amacıyla geri ça#rılır. 
Bu sadece bellekten geri ça#ırmak de#il, aynı zamanda bugünden bakarak geçmi!i tekrar yo-
rumlayıp in!a etmek anlamlandırmaktır. Müzeler, toplumsal belle#in in!a edildi#i, devamlılı#ının 
sa#landı#ı, ta!ındı#ı, toplumların kültürel-tarihsel bilincini in!a eden anlatı ve eser depolarıdır. Bu 
ba#lamda müzelerin neokolonyal hafıza in!a etme ve !ekillendirme, güç e!itsizliklerini peki!tirme 
rolü ele!tirel bir de#erlendirmeye ihtiyaç duyar. Çünkü temsil mekânları olan müzeler bize bir 
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tarih anlatısı sunar. Geçmi! ve tarih aynı !ey gibi görünse de aslında birbirinden farklıdır. Keith 
Jenkins, “tarih geçmi!e dairdir” der ancak geçmi!i kategorik olarak tarihten ayrı tutar. Jenkins’e 
göre (1997, s. 19) “geçmi!, olup bitmi!tir ve tarih, tarihçilerin u#ra!ılarında ondan çıkarttıkları 
!eydir”. Paris’te bulunan Petit Palais Müzesi (tam adıyla Pet!t Pala!s Musée des Beaux-Arts de la 
V!lle de Par!s) kültürel ve tarihsel bilinci in!a etme anlamında elveri!li bir örnektir ve bize somut 
veriler sunar. Petit Palais, sadece bir sanat müzesi de#il, aynı zamanda Fransa’nın tarihi ve kültürel 
anlatısını !ekillendiren ve in!a eden bir hafıza mekânıdır. Toplumsal bellek in!asının neokolonyal 
süreçler ile ili!kisini Petit Palais örne#i çerçevesinde tartı!an bu çalı!ma, saha ko!ullarına uyum 
sa#lama, ara!tırma sürecinde geli!en temaları ke!fetme ve ara!tırma sorularını derinle!tirme ola-
na#ı sunan nitel ara!tırma deseni ile kurgulanmı!tır.

Petit Palais’nın kalıcı ve geçici koleksiyonundan seçilen resim ve heykel türünde eserler, kar!ıtlıklar, 
kavramsal düzeydeki ça#rı!ımlar ve sergileme biçimleri üzerinden çözümlemeye tabi tutulmu!tur. 
Çözümlemede sanat eserleri, biçimsel özellikleri ve sunum biçimleri dikkate alınarak toplumsal 
bellek, neokolonyalizm, kimlik in!ası ve temsil temaları ekseninde yorumlanmı!tır. Eserlerin sergi 
içinde konumlandırılmaları, nasıl bir anlatı ile hangi ba#lamda sunuldukları dikkate alınmı!tır. Veri 
toplamak amacıyla müzenin sundu#u kataloglar, sergi metinleri, açıklayıcı panolar, resmi web 
sitesi içerikleri ve küratöryal metinler, ara!tırmacının, gözlem notları, alan günlü#ü kayıtları ve 
foto#rafları kullanılmı!tır. Dolayısıyla bu çalı!ma, Petit Palais Müzesini oda#a alarak tarih yazı-
mı, anlatı ve toplumsal bellek in!asının neokolonyal süreçlerle ili!kisine dair bir çerçeve sunmayı 
amaçlamaktadır. Sanatın, neokolonyalizm ve milliyetçilik kavramları ile Petit Palais müze mekânı 
üzerinden yapılan okumalarla, nasıl etkile!ime girdi#i tartı!maya açılacaktır.

Çalı!manın ilk bölümünde toplumsal bellek kavramına ve kavramın tarih olgusu ile olan ili!kisine 
yer verilmi!, kültür ve kimlik kavramları toplumsal bellek ekseninde tartı!ılmı!tır. Aynı bölümde 
neokolonyalizm kavramı çerçevesinde müzelerin toplumsal belle#i in!a etme ve !ekillendirme, 
neokolonyal güç e!itsizliklerini peki!tirme rolü üzerinde durulmu!tur. Çalı!manın ikinci bölümün-
de ise Petit Palais örne#i üzerinden bu kavram ve tartı!malar, görsel veriler, güncel dökümanlar, 
saha notları, alan günlü#ü kullanılarak de#erlendirilmeye çalı!ılmı!tır. Ara!tırma sözlü tarih, sos-
yoloji, felsefe ve siyaset bilimi disiplinlerinin sınırları çerçevesinde çok boyutlu bir yakla!ımla ele 
alınmı!tır. Bu nedenle çalı!manın kuramsal çerçevesi de bu disiplinlere temas eden kavramlar 
e!li#inde olu!turulmaya ve veriler de#erlendirilirken çerçevelendirilmeye çalı!ılmı!tır.

Neokolonyal belleğin inşa edildiği bir mekân olarak müze
Müze, tarih boyunca de#i!en siyasal, kültürel ve ideolojik ba#lamlara ba#lı olarak farklı anlamlar 
kazanmı! kurumsal yapılardır. Uluslararası Müzeler Konseyi (ICOM), müzeyi “toplumun hizmetin-
de olan, somut ve somut olmayan mirası ara!tıran, toplayan, koruyan, yorumlayan ve sergileyen; 
halka açık, kâr amacı gütmeyen, kamuya açık, eri!ilebilir ve kapsayıcı kalıcı bir kurum” olarak 
tanımlar (ICOM, 2022, 24 A#ustos). Bu tanım, müzelerin yalnızca nesnelerin korundu#u fiziksel 
yapılar de#il, aynı zamanda bilgi üretimi, kimlik in!ası ve kolektif hafızanın !ekillendirilmesinde rol 
oynayan dinamik anlatı mekânları oldu#unu vurgular.

Müzelerin temel i!levlerinden biri, belirli bilgi biçimlerini düzenleyerek kamusalla!tırmak ve me!-
rula!tırmaktır. Tony Bennett’in “sergileme kompleksi” kavramı, müzelerin yalnızca kültürel miras 
sergileyen tarafsız mekânlar de#il, modern devletin bilgi ve iktidar mekanizmalarıyla sıkı ili!ki 
içinde çalı!an söylemsel araçlar oldu#unu ileri sürer. Bennett’e göre müzeler (1995, s. 148-152), 
e#itici ve kontrol edici bir kamusal alan yaratır; burada sergilenen eserler kadar, onların nasıl su-
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nuldu#u, izleyiciyle nasıl ili!kilendi#i ve hangi anlatının öne çıkarıldı#ı belirleyicidir. Bu yönüyle 
müzeler, tarihsel hafızanın kurumsal olarak in!asında ve toplumların kendilerini nasıl gördükleri-
nin çerçevelenmesinde merkezi rol oynar.

Müzelerin kapsamı yalnızca sergilenen objelerle sınırlı de#ildir; bu objelerin hangi ba#lamlarda bir 
araya getirildi#i, nasıl sınıflandırıldı#ı ve ne tür anlatılar içinde sunuldu#u, müzenin ideolojik yö-
nünü ortaya koyar. Özellikle kolonyal dönem eserleri, sadece sanatsal de#eri olan nesneler olarak 
de#il, aynı zamanda tarihsel güç ili!kilerini ve kültürel tahakküm biçimlerini yansıtan göstergeler 
olarak de#erlendirilmelidir. Edward W. Said’in oryantalizm kuramı ba#lamında, Batı’nın Do#u’ya 
dair in!a etti#i temsillerin müzelerdeki yansıması, kültürel üstünlük anlatısının devamlılı#ına hiz-
met eder (Said, 2001). 

Neokolonyal perspektiften müzeler, kolonyal tahakkümün kültürel ve ideolojik uzantılarını sürdür-
me i!levi gören mekânlara dönü!ür. Bu ba#lamda müze, kolonyal geçmi!i romantize eden, sanat 
aracılı#ıyla Batı merkezli de#er yargılarını me!rula!tıran ve çoklukla ele!tirel mesafeden yoksun 
küratöryal anlatılarla günümüz toplumsal belle#ini !ekillendiren bir platform hâlini gelir (Azoulay, 
2019, s. 63-66). Dolayısıyla müzeyi yalnızca geçmi!in de#il, neokolonyal hafıza politikalarının da 
yeniden üretildi#i söylemsel bir alan olarak de#erlendirmek gerekir.

Pierre Nora, belle#in mekânsal bir düzlemde kuruldu#unu öne sürerek “hafıza mekânı” kavramı-
nı ortaya atar. Ona göre bellek, bu özel alanlar içerisinde !ekillenir ve harekete geçer. Nora, bu 
mekânları maddi ve somut olanlardan soyut ve simgesel düzlemlere uzanan bir yelpazede de-
#erlendirir ve belle#in bu alanlarla iç içe geçti#ini, onlara ba#landı#ını ifade eder (Nora, 2006, s. 
17). Nora’nın bu kavramsalla!tırması, müzeleri geçmi!in temsil edildi#i, ama aynı zamanda bugü-
nün ideolojik ihtiyaçlarına göre yeniden kuruldu#u alanlar olarak anlamamıza olanak tanır. Hafıza 
mekânı olarak müze, sadece bireysel ya da kolektif anıları de#il, toplumsal de#erleri, kimlikleri 
ve iktidar ili!kilerini de bünyesinde barındırır. Müze bu anlamda yalnızca bir sergi mekânı de#il; 
anlam üretiminin, söylemin, dı!lama ve dâhil etme stratejilerinin uygulandı#ı bir temsil sahasıdır. 
Petit Palais örne#inde oldu#u gibi, bir müze hem Fransız ulusal kimli#inin sembolik temsili hem 
de sömürgecilik geçmi!inin estetik hâle getirilerek sunumu için bir araç hâline gelir. Oryantalist 
eserler, idealize edilmi! tarih kurguları ve “evrensel sanat” söylemi üzerinden kurulan anlatılar, 
müzenin neokolonyal belle#i yeniden üretmesine hizmet eder.

Çalı!manın giri! bölümünde kısaca söz edildi#i üzere mekânın toplumsal belle#i hem muhafa-
za eden hem de harekete geçiren niteli#i ayna zamanda mekânın, zamandan ba#ımsız ve ayrı 
dü!ünülemeyecek olu!u, tüm bu kavram ve tartı!maları bir arada dü!ünmeyi gerekli kılar. David 
Harvey’in de vurguladı#ı gibi, zaman ve mekân nesnel ya da sabit anlamlar ta!ımaz; aksine, maddi 
pratikler aracılı#ıyla üretilir ve bu sayede toplumsal ya!amın da yeniden üretimine hizmet eder. 
Bu maddi pratiklerin varlı#ı, toplumsal bellek, mekân ve zaman kavramlarını aynı zamanda siyasi, 
ideolojik ve politik birer tartı!ma alanına dönü!türmektedir (Harvey, 1997, s. 203).

Belle#in toplumsal olarak nasıl in!a edildi#ini dile getiren Halbwachs, On Collect!ve Memory 
(1992) adlı eserinde bireylerin anılarını toplumsal grup aracılı#ıyla edindiklerinden söz ederek, 
belle#in sosyalli#ine vurgu yapar. Halbwachs’a göre (1992, s. 22-23) insanlar hatıralarını toplumsal 
grup içinde edinir ve yine grup içinde hatırlarlar. Dolayısıyla belle#i harekete geçiren !ey, di#er 
insanlarla etkile!imde olmaktır. Halbwachs’ın açtı#ı yolda ilerleyen kuramcılar belle#i toplumsal 
bir aktivite olarak “di#erleriyle payla!ılan bilinç” çerçevesinde de#erlendirmeye ba!lamı! bu sa-
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yede kavram, ilk olarak psikoloji alanı sınırlarını a!mı! ve daha sonra antropoloji, sosyoloji, edebi 
çalı!malar, ileti!im ve tarih alanları ile etkile!ime girmi!tir (Zelizer, 1995, s. 214-215).

Toplumsal bellek bizi do#al olarak tarih olgusu üzerine dü!ünmeye yönlendirir. Geçmi! ve tarih 
arasındaki ayrımda, tarihin bir anlatı, in!a ve konumlanı! içermesi nedeniyle geçmi!ten farklıla!-
ması, toplumsal bellek olgusu üzerine dü!ündü#ümüzde belirgin hâle gelir. Bu, kavramın dinamik 
olu!uyla ilgilidir. Toplumsal bellek, geçmi!i dondurmak, bir anlatı ya da hikâye içerisine hapset-
mek demek de#ildir. Hatırlama geçmi!le oldu#u kadar bugün ile belki dü!ündü#ümüzden daha 
fazla ba#lantılıdır. Hatırlama, zamansal olarak geçmi!e yöneliktir; ancak Enzo Traverso’nun da be-
lirtti#i üzere (2009, s. 11), bellek ister bireysel ister toplumsal düzeyde ele alınsın, geçmi!i !imdiye 
ait yorum ve imgeler aracılı#ıyla yansıtır. Toplumsal belle#in zaman ve mekân ile olan kar!ılıklı 
ili!kisinin dinami#ini bu eksende de#erlendirmek anlamlı görünmektedir.

Toplumsal bellek, kültür ve kimli#e dair tartı!maları da ekseninde toplamı!tır. Paul Connerton 
(1999) toplumsal belle#e “kültür” kavramını da ekler ve belle#in nasıl aktarıldı#ı üzerine dü!ünür. 
Toplumsal bellek ve kimlik kavramı üzerindeki ili!kiyi hatırlama, kimlik ve kültür ekseninde tartı-
!an Jan Assmann, “kültürel bellek” kavramsalla!tırmasından hareketle her tür temsiliyeti kültü-
rel bellek alanına dâhil eder. Bunların arasında heykeller, anıtlar, ibadet mekânları, mezar ta!ları, 
idoller, semboller yer alır (Assmann, 2001, s. 24-28). Dolayısıyla toplumsal bellek, geçmi!e dair 
donuk, tamamlanmı! bir anlatı de#il tüm bu kavramsalla!tırmalar ekseninde yeniden üretilen di-
namik bir süreçtir. Kavram, bu açıdan geçmi!in nasıl in!a edildi#i sorusu üzerine dü!ünmemizi 
sa#larken aynı zamanda temsil ve toplumsal deneyim ile kültürel, sosyal ve politik olan arasındaki 
ba#lantıya da gönderme yapar (Confino, 1997, s. 1387).

Toplumsal belle#e kültürel bir olgu olarak yakla!ıldı#ında, hatırlama mekanizmasını harekete ge-
çirecek her !eyi toplumsal belle#in ta!ındı#ı, aktarıldı#ı, sürdürüldü#ü pratikler olarak görmek 
olanaklıdır. Yazılı ya da görsel her tür ar!iv, doküman, imge, ritüeller, törenler, kutlamalar, müzeler, 
anıtlar, tat, koku, ses gibi ço#altılabilen örnekler toplumsal belle#in aktarım pratiklerine atıfta bu-
lunur. Tıpkı Nora’nın, Assmann’ın kültürel bellek alanına dâhil etti#i unsurlara yenilerini eklemesi 
gibi. Nora, kutlamalar, törenler, müzeler, hitabet, sözlükler gibi somut unsurlardan ırk, soy, din gibi 
soyut unsurlara kadar kültürel bellek alanını geni!letir (Nora, 2006, s. 9-10). 

Bu tartı!malar ve kavramsalla!tırmalar ekseninde toplumsal belle#in aktarımının yalnızca sözlü ya 
da yazılı pratiklerle sınırlı olmadı#ı, aynı zamanda mekânsal deneyimler üzerinden de in!a edildi#i 
görülmektedir. Bu ba#lamda müzeler, toplumsal belle#in hem ta!ıyıcısı hem de yeniden üretildi#i 
deneyimsel alanlar olarak önemli bir i!lev üstlenir. Müzeler, geçmi!e dair nesneleri ve anlatıları 
seçerek, sergileyerek ve ba#lamlandırarak, yalnızca tarihsel bilgi sunmakla kalmaz; aynı zamanda 
bu bilgilerin nasıl hatırlanaca#ını ve toplumsal bellekte nasıl yer edinece#ini de belirleyici i!lev 
görür. Özellikle kolonile!tirilmi! toplumlara ait kültürel mirasın Batılı müzelerdeki temsili, belle#in 
hangi iktidar ili!kileri içerisinde in!a edildi#ini görünür kılar. Bu nedenle müzeler, tarihsel olguların 
belirli bir bakı! açısıyla temsil edildi#i, hatırlamanın politik bir zemine oturdu#u mekânlar olarak 
de#erlendirilmelidir. Traverso’nun da i!aret etti#i gibi, geçmi!in bugünün filtreleriyle yansıtıldı#ı 
dü!üncesi, müzelerdeki küratoryal seçimler ve anlatılar üzerinden somut biçimde gözlemlenebilir. 
Dolayısıyla müzeler, yalnızca geçmi!i saklayan de#il, aynı zamanda onu bugünün kültürel, politik 
ve ideolojik kodlarıyla yeniden anlamlandıran, toplumsal belle#in mekânsal olarak biçimlendi#i 
özgül alanlardır. Henrietta Lidchi, sadece tarih ve sanatın sunuldu#u yerler olarak tanımlayama-
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yaca#ımız müzelerin sergileme biçim ve tercihlerinin, anlamı in!a etti#i üzerinde durur. Müzenin 
nesnelerle ilgilenmekten ziyade dünyanın ne oldu#u ya da olması gerekti#ine dair bir konumlanı! 
almamızı sa#layan gücü barındırdı#ını vurgulayan Lidchi, müzeyi ba!tan sona bir temsil süreci 
olarak de#erlendirir. Dolayısıyla bir müzede sergilenmesine karar verilen eserlerin nerede, hangi 
nesnelerle bir arada ve hangi ko!ullarda sergilendi#inin önemli oldu#unu hatırda tutmak gerekir 
(Lidchi, 2017, s. 191). 

Müzeleri, tarihî ve kültürel de#erleri temsil etmenin ötesinde, bu de#erleri yeniden üreten dinamik 
mekânlar olarak ele aldı#ımızda, bu i!levin hatırlama edimiyle paralel ilerledi#i görülür. Hatırlama, 
sabit bir geçmi!i yeniden ça#ırmaktan ziyade, anlam üretimiyle iç içe geçmi! bir süreçtir. Bu ne-
denle hatırlama ve anlamlandırma ço#u zaman birbirinden kolayca ayırt edilemeyen, e!zamanlı 
biçimde i!leyen edimlerdir. Müzelerde sergilenen her anlatı, geçmi!e dair anıların bugünün de#er-
leri, ideolojik konumlanmaları ve kültürel ba#lamı içinde yeniden düzenlenmesi ve in!a edilme-
siyle olu!ur. Böylece müzeler, yalnızca geçmi!i sunan de#il, aynı zamanda onu !imdiyle yeniden 
kuran ve belle#in toplumsal boyutunu mekânsal düzlemde görünür kılan yerler hâline gelir.

Bu çerçevede her mekânsal düzenlemenin aynı zamanda bir bellek in!ası içerdi#i dü!ünülürse, mü-
zeler di#er kamusal ya da özel mekânlardan ayrılarak toplumsal belle#in !ekillenmesinde özgün 
bir rol üstlenir. Parklar, anıtlar, ibadet yerleri, mezarlıklar, hatta ev içi alanlar gibi farklı mekânlar da 
bireysel ya da kolektif hatırlama pratiklerine katkı sunmakla birlikte, müzeler bu süreci bilinçli bir 
seçme, düzenleme ve anlatı kurma eylemi üzerinden yürütür. Bu yönüyle müzeler, yalnızca geç-
mi!in izlerini koruyan de#il, onu bugünün de#erleri, ideolojileri ve kültürel temsilleri do#rultusun-
da yeniden kurgulayan aktif aktörlerdir. Müzelerde bellek, sergileme pratikleri, küratoryal tercihler, 
mimari düzenlemeler, ziyaretçi yönlendirmeleri ve anlatı yapıları aracılı#ıyla !ekillenir. Bu durum, 
müzeyi yalnızca nesnel gerçekleri yansıtan bir yer olmaktan çıkarıp, belirli bir tarihsel bakı! açısını, 
kültürel kimli#i veya politik duru!u temsil eden bir söylem alanına dönü!türür. 

Mekân ile insan arasında var olan ontolojik ba#ın do#al sonucu olarak mekânın deneyimlenmesi 
belle#i !ekillendirir ve esasında üretir. Mekânsal düzenlemenin politik bilinç içermesi, daha önce 
de vurgulandı#ı üzere toplumsal belle#i politik mücadele sahasına ta!ımaktadır (Karaaslan ve To-
pal, 2024, s. 146-147). Bu ba#lamda, mekân yalnızca fiziksel bir varlık de#il, aynı zamanda geçmi-
!in nasıl hatırlandı#ını, unutuldu#unu ya da yeniden kuruldu#unu belirleyen ideolojik bir düzlem-
dir. Mekânsal düzenleme, hangi anlatıların görünür kılınaca#ına, hangilerinin bastırılaca#ına karar 
veren bir temsil prati#i olarak i!lev görür. Bu temsil biçimleri, ço#u zaman tarihsel güç ili!kilerinin 
bugüne ta!ındı#ı ideolojik tercihlere dayanır. Dolayısıyla belle#in mekân üzerinden in!ası, yalnızca 
kültürel bir tercih de#il, aynı zamanda politik bir müdahaledir. Bu noktada, özellikle neokolonyal 
ba#lamda mekânsal düzenlemelerin ne tür tarihsel ve ideolojik miraslar ta!ıdı#ı, hangi kimlikleri 
merkeze alıp hangilerini dı!arıda bıraktı#ı sorusu önem kazanır. Tam da bu nedenle, toplumsal 
belle#in mekânsal düzenlemeler aracılı#ıyla nasıl yeniden üretildi#i, neokolonyal söylemler ve ik-
tidar yapıları çerçevesinde ele alınmalıdır. Nitekim Assmann, ulusların metin, imge, ayin, tören, yer 
ve anıtlar aracılı#ıyla kendisi için bir bellek olu!turdu#undan söz eder. Bu da bir seçme ve dı!arıda 
bırakma süreci sonunda gerçekle!ir. Fayda ve ilgi üzerinden gerçekle!en bu seçmece neticesinde 
ulus, kendisi bir kimlik in!a eder. Yaratılan bellek ise bireylerin zihnine ve ruhuna sembol ve pra-
tikler olarak yerle!ir (Assmann, 2006, s. 216).
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Neokolonyal söylemler bağlamında bellek inşası
Mekânsal düzenlemelerin bellek in!asını içermesi, bu çalı!manın temelini olu!turarak toplumsal 
bellek ile mekân olgusunun neokolonyalizm çerçevesinde incelenmesini mümkün kılmaktadır. Ne-
okolonyal süreçler toplumsal belle#i müze mekânı özelinde nasıl in!a etmektedir? Sanat, temsil 
ve tarih kavramları müze mekânında bir arada nasıl kurgulanmakta ve neokolonyal süreçler bu 
tasarım üzerinden nasıl i!lemektedir?

Jean-Paul Sartre’ın 1964 yılında yazdı#ı Colon!al!sm and Neocolon!al!sm isimli kitabı Fransa’nın 
1950’li ve1960’lı yıllarda sürdürdü#ü Cezayir politikalarına yönelik ele!tirilerden olu!ur.1 Neoko-
lonyalizmin çalı!ma çerçevesinde teorik olarak nasıl kavranaca#ını açıklamadan önce kolonyalizm 
kavramının kökünün, yeni bir yere yerle!en, fakat anayurtla ba#larını sürdüren topluluk anlamına 
gelen colonia kelimesinden geldi#ini hatırlamak anlamlı olabilir. Kolonyalizm kısaca “ba!ka insan-
ların topraklarının ve mallarının fethedilmesi ve denetlenmesi” biçiminde tanımlanabilir (Loomba, 
2000, s. 18). 

Postkolonyalizm kavramı, içerdi#i “post” öneki nedeniyle kullanıldı#ı dönemde yo#un tartı!ma-
lara konu olmu!tur. Said’in sömürgecilik-sonrası dü!ünce biçimi olarak tanımladı#ı postkolon-
yalizm, 1980’li yıllarda postmodernizmle ortak ilgi alanları ve ara!tırma konuları do#rultusunda 
!ekillenmi!tir. Bu iki kuramsal yakla!ım—postmodernizm ve postkolonyalizm—ço#u zaman, özel-
likle oryantalizm türünden çalı!malar çerçevesinde ele alınmı!tır. Her iki kavramda da yer alan ve 
tartı!malı bir nitelik ta!ıyan “post” öneki, yalnızca bir !eyin sonrasını de#il, aynı zamanda onunla 
süren bir devamlılı#ı da ima eder. Bu ba#lamda, postkolonyalizm kavramı, sömürgeci pratiklerin 
yeni biçim ve görünümlerle günümüzde de sürdü#üne i!aret eder (Kaya, 2017, s. 657).

Ella Sholat (1992, s. 101) “postmodernite”yi yankılayan “postkolonyalite” kavramının ça#da! bir 
durumu, ko!ulu veya dönemi i!aret etti#ini vurgular. O halde “post” önekinin, “postkolonyaliz-
m”i bir dizi di#er “post” ile—post-yapısalcılık, postmodernizm, post-Marksizm, post-feminizm, 
post-yapısökümcülük—aynı hizaya getirdi#ini ve hepsinin de bir öte hareket kavramını payla!tı#ı-
nı söyler.2 Neokolonyalizm kavramı resmi olarak sömürge yönetimi altında Afrika ülkelerinin poli-
tik bir hareket olarak olu!turdukları All Afr!can People’s Conferences ba!lıklı konferanslar serisinin 
metninde kullanılmı!tır. 1 Kasım 1961 yılında Kahire’de düzenlenen konferansın sonuç bildirgesin-
de birincil hedef koloniler için ba#ımsızlık, ba#ımsız olan devletlerin güçlendirilmesi neokolonya-
lizme kar!ı direni! olarak ifade edilmi!tir.

Kwame Nkrumah Emperyal!zm!n Son Aşaması: Yen! Sömürgec!l!k (1966) ba!lıklı kitabında sömür-
gelerin resmi olarak ba#ımsızla!masından sonra sömürgecilerin tamamen ayrılmadı#ını, sömür-
gecilik faaliyetlerini ürettikleri farklı politikalarla sürdürdüklerini dolayısıyla yeni bir sömürgecilik 
eylemi gerçekle!tirdiklerini ifade eder. Çalı!ma çerçevesinde benzer bir kavrayı!la sömürgecili#in 
resmi sonlanı!ına ra#men sömürgecili#in, yeni araçlar vasıtasıyla, ekonomik, kültürel ve siyasal 
hegemonya biçimlerinin devam etti#i dü!ünülmektedir. Bu ba#lamda konu Sholat ile benzer bir 
kavramsalla!tırmayla de#erlendirilmekte, post kolonyalizmin, neokolonyalizm ile benzer biçimde 
1 Literatürde kolonyalizm sonrası dönemi ifade etmek için “postkolonyalizm” kavramı da kullanılmaktadır. Kolonyalizmin ele!tirisi-
ne dayanan Postkolonyalizm kavramı, kolonyal süreçlerin tamamlandı#ına referans veren bir anlam barındırdı#ından bu çalı!mada 
postkolonyalizm yerine, kolonyal ili!kilerin, sömürünün hem ekonomik düzeyde hem de siyasal ve kültürel düzeyde devam etti#ine 
vurgu yapan neokolonyalizm kavramının kullanımı tercih edilmi!tir. Detaylı bilgi için bkz: (Ashcroft, Gri%iths ve Ti%in, 2005).
2 Kolonyalizm tartı!malarına yönelik literatür bu makalenin sınırlarını a!acak düzeyde geni!tir. Referans verilen çalı!malar makale 
kapsamında teorik çerçeveyi olu!turmak için önemli oldu#u dü!ünüldü#ünden yer verilmi!tir. Dolayısıyla literatürdeki tartı!mala-
ra genel olarak de#inilerek detaylı okumalar için kaynak referans önerisinde bulunulmu!tur.
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süreklilikler ve süreksizlikler önermesine ra#men neokolonyalizmin vurgusunun “ötesine” de#il 
eski kolonyalist uygulamaların yeni modları ve biçimleri üzerine oldu#u dü!ünülmektedir (Sholat, 
1992, s. 106).

Bu çerçevede kolonyalizm ve toplumsal bellek çalı!malarının bir arada dü!ünülmeye ne kadar 
uygun oldu#u görülmektedir. Kolonyalizm var olu! ve yok olu! mücadelesi üzerinden ilerler. He-
gemonik olana kar!ı direnç bir var olma mücadelesi içerir. Hegemon ise bazen dönü!türmeye 
bazen de unutturmaya hatta yok etmeye yönelik bir çaba içerisindedir. Bu ikili aks süreklilik arz 
eder ve bir mücadele sahası yaratır. Erica L. Johnson ile Éloïse Brezault’un Memory as Colon!al 
Cap!tal (2017) üst ba!lıklı derlemeleri bu anlamda önemlidir. Sömürge tarihinin farklı ara!tırmala-
ra konu olsa da kültürel bellek tarihi çalı!malarının daha yeni bir alan oldu#u vurgulanır. Brezault 
ve Johnson, postkolonyal çalı!maları susturulmu! ötekiler ve madun çalı!maları ile ili!kilendirerek 
sömürge tarihi ve bellek arasında ba#lantı kurar. Dolayısıyla kolonyalizm kavramını tarihi ve top-
lumsal belle#i dönü!türmeye, hizalamaya ve manipüle etmeye yarayan bir araç olarak okumak 
mümkündür. Çalı!mada bu teorik çerçeve ve tartı!malar e!li#inde temsil mekânı olan müzelerin 
neokolonyal hafızanın !ekillendirilmesi ve in!asında sembolik olarak nasıl i!lev gördü#ü Petit Pa-
lais Müzesi üzerinden de#erlendirilecektir.

Kolonyalizm hayaletinin gölgesinde sanat ve mekân deneyimi: Petit Palais
1902 yılında müzeye dönü!türülen Petit Palais, kom!usu Grand Palais gibi 1900 Evrensel Sergi-
si (1900 Expos!t!on Un!verselle) için Winston Churchill Caddesi üzerinde in!a edilmi!tir. Mimar 
Charles Girault tarafından tasarlanan yapı, yamuk !eklindedir ve zengin bir !ekilde dekore edilmi! 
bir peristil ile sınırlandırılmı! yarı dairesel bir bahçenin etrafındaki dört kanattan olu!ur. Mimarın 
geleneksel ve modern mimariyi ba!arılı bir !ekilde harmanladı#ı, ziyaretçilerin binanın etrafındaki 
do#al akı!ından ve Champs-Elysées bahçeleri ile iç avlu bahçesinde yarattı#ı cesur açıklıklardan 
anla!ılmaktadır (Petit Palais, ____a). 

Petit Palais’nın in!a edilme amacı olan 1900 Evrensel Sergisi, Fransa’nın Üçüncü Cumhuriyet pro-
jesi olarak bilim, sanat, teknoloji ve sömürgecilik alanındaki ilerlemesini sergilemeyi amaçlayan 
uluslararası düzeyde büyük bir organizasyondur. Sergi kapsamında kolonilere ait pavyonlar3 da 
yer almı!tır. Güçlerine ve hiyerar!ik durumlarına göre konumlandırılan ülkeler, geleneksel mima-
rilerini kurgusal, egzotik sunumlarla sergi alanına ta!ımı!tır (Ergüney ve Kara Pilehvarian, 2015, s. 
238-239). Bu mimari düzenleme, yalnızca estetik bir sergileme alanı olarak de#il, aynı zamanda 
Fransa’nın kültürel hegemonyasını peki!tiren ve imparatorluk ideolojisini mekânsal düzlemde ye-
niden üreten bir bellek in!a aracı olarak konumlanmı!tır.

Petit Palais, 1903 ve 1925 yılları arasında yaratılan dekoratif duvar resimleri ve heykellerden olu-
!an önemli bir koleksiyona ev sahipli#i yapmaktadır. Girault, binasına resmi bir sarayın ihti!amını 
ve asaletini kazandırmak istemi! ve Paris !ehrinni yüceltmek ve sanatın faydalarını kutlamak için 
tasarlanmı! bir çalı!ma programı olu!turmu!tur. Süslenecek alanların yerleri bu amaç göz önünde 
bulundurularak dikkatle seçilmi!tir. Bunlar ço#unlukla ziyaretçilerin geçmesi gereken alanlardır - 
giri! lobileri, bahçe peristili4 ve kubbenin altındaki merdivenler. Sadece iki büyük sergi galerisinde 
dekoratif duvar resimleri bulunmaktadır. Bu dekorasyonun tamamlanması yirmi yıldan fazla sür-
mü!tür (Petit Palais, ____a). 
3 “Bir kurulu!un, bir kurumun, bir bahçe içindeki yapılarından her biri. Bir fuarda ürünleri ba#ımsız sergileme yeri” (Türk Dil 
Kurumu, 2025).
4 Üstü açık, dikdörtgen, sütunlu avlu.
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Bugün müzenin bodrum katında, poster boyutunda çerçevelenmi! bilgi kartlarından olu!an bir 
koridor ve küçük bir galeri, Petit Palais’nın in!a tarihini ve yaratılı!ının ana ba#lamını izliyor: ev-
rensel sergiler. Posterlerden biri, Petit Palais’nın öncülü olan Pala!s de l’Industr!e’nin in!asını anlat-
maktadır; bu bina, bir fuarda geçici yapıların yerini alması amaçlanan ba!ka bir binaydı (Pappas, 
2020, s. 245). Petit Palais be! bin metrekarelik bir alanda sergilenen zengin bir kalıcı koleksiyona 
ev sahipli#i yapmaktadır. Müzenin kalıcı koleksiyonu Antik Ça#’dan yirminci yüzyıl ba!larına kadar 
uzanmakta ve resim, heykel, sanat objeleri ile antikalardan olu!maktadır. Önemli eserler arasında 
Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Peter Paul Rubens, Jean-Honoré Fragonard, Gustave Cour-
bet, Claude Monet, Paul Cézanne ve Amedeo Modigliani’nin tabloları yer almaktadır. Müze ayrıca 
kuyumculuk ve seramik gibi Fransız dekoratif sanatına dair zengin bir koleksiyona sahiptir (My de 
Sortiraparis, 2025, 11 Haziran). 

On dokuzuncu yüzyıl sonu ve yirminci yüzyıl ba!ındaki evrensel sergiler, estetik ve bilimsel i!-
levlerinin yanı sıra, ulusların modernle!me iddialarını ve kültürel üstünlük söylemlerini mekânsal 
olarak sahneleyen ideolojik araçlar olarak i!lev görmü!tür. Bu çerçevede, 1900 Paris Evrensel 
Sergisi yalnızca sanatın ve teknolojinin sergilendi#i bir alan de#il, Fransız imparatorluk kimli#inin 
ve kültürel hegemonyasının yeniden üretildi#i bir bellek mekânı olarak tasarlanmı!tır. O dönem 
için sergiler, modernli#in, ilerlemenin ve Batılıla!manın vitrini olarak algılanırken; günümüzde bu 
sergileme pratikleri, iktidar ili!kilerinin üretildi#i ve me!rula!tırıldı#ı ideolojik sahneler olarak ele 
alınmaktadır. Böylece sergilere ili!kin algı, salt estetik ve evrensel de#er ta!ıyan etkinliklerden, 
belle#in politik ve kültürel olarak in!a edildi#i alanlara do#ru evrilmi!tir. 1900 Evrensel Sergisi’n-
den bu yana sergilere ili!kin algının zaman içinde nasıl de#i!ti#i Petit Palais üzerinden okunabilir. 

Paris’in evrensel sergileri, son otuz yıl içinde, özellikle sergilerin ulusal kimlik ve Avrupa emper-
yalizmiyle nasıl ili!kili oldu#u incelenerek, akademik açıdan önemli bir ilgi görmü!tür. Etkinlik 
için in!a edilen ve on dokuzuncu yüzyıl boyunca giderek daha görkemli hâle gelen pavyonlar ve 
geçici yapılar, belirli ulusları ve kültürleri temsil ederek sergilerin uluslararası kapsamını yansıtı-
yordu. Ara!tırmalar, bu ulusal pavyonların Avrupa ülkelerinin güç ve nüfuzlarını sergilemeleri için 
sembolik olarak nasıl i!lev gördü#ünün izini sürmü!tür. Özellikle on dokuzuncu yüzyılın pek çok 
fuarına ev sahipli#i yapan Paris için bu uluslararası etkinlikler, Fransa’nın teknolojik gücünü, kül-
türel üretimini ve sömürge imparatorlu#unu göstermesine olanak tanıyarak ev sahibi için özellikle 
avantajlı hâle geldi. Ara!tırmacılar, jeopolitik güç ili!kilerinin ve basmakalıp indirgeyici kültürel 
farklılı#ın yansımaları olarak Fransa’yı temsil eden yapılar ile sömürgeleri temsil eden yapılar ara-
sındaki zıtlıklara odaklandılar. Avrupa ulusları, makinelerden olu!an galerileri ve cam ve demirden 
olu!an mimarileriyle endüstriyel ilerlemeye örnek te!kil ederken, sömürgelerin binaları Avrupa-
lıların modernite ba!arılarının yanında ilkel ya da ilkelle!tirilmi! görünerek farklılık stereotiplerini 
peki!tirmi!tir (Pappas, 2020, s. 246-247). 

Bu çerçevede Eric Hobsbawm’ın (2003) on dokuzuncu yüzyıl dünya fuarlarına dair “Batı’nın ken-
dini alkı!ladı#ı yeni ve büyük ayinler” tanımından hareketle 1900 Evrensel Sergisi için tasarlanan 
Petit Palais’nın incelenmesi bu çalı!manın amacıyla örtü!ür niteliktedir. Bilimsel bulu!ların sergi-
lendi#i aynı zamanda sanayi ve tarım ürünlerinin tanıtıldı#ı, sanat eserlerinin be#eniye sunuldu#u 
son büyük evrensel fuar olarak1900 Evrensel Sergisi, di#er dünya fuarları gibi hegemonik ili!kile-
rin temsil edildi#i kar!ıtlıkların üretildi#i ve kurgulandı#ı ö#elerin adeta gösteri mekânıdır.

Paris’te 1900 Evrensel Sergisi için tasarlanan bir di#er mekân da Grand Palais’dır. 1892 yılında 
Fransa Cumhurba!kanı Sadi Carnot, 1900 Evrensel Sergisi’nin Paris’te düzenlenmesi kararını alın-
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ca 1897’de Grand Palais’nın in!asına ba!lanır. Çelik, ta! ve camın bir araya getirildi#i Grand Palais 
Mayıs 1900’de Evrensel Sergi için halka açılmı! ve büyük ilgi görmü!tür. Serginin ardından 1901 
yılından itibaren her yıl önemli at gösterileri yarı!malar düzenlenmeye ba!lanmı!tır. Birinci Dünya 
Sava!ı sırasında Grand Palais askeri hastane ve rehabilitasyon merkezi olarak kullanılmı!tır. 1940’a 
gelindi#inde kamula!tırılan mekân, $kinci Dünya Sava!ına da tanıklık etmi!, 1966 yılı itibariyle ulu-
sal galeriler, dönemin Kültür Bakanı Andrê Malraux öncülü#ünde ilk büyük sergilerine ev sahipli#i 
yapmı!tır. 2000 yılında tarihi eser olarak sınıflandırılan Grand Palais’da bir yıl sonra kapsamlı bir 
restorasyon çalı!ması ba!latılmı!tır. 2024 yılında ise Olimpiyat kutlamalarına katılan Grand Palais 
dört yıllık çalı!manın ardından 2025 yılında kapılarını açmı!, “sürekli hareket hâlindeki bir kültürün 
sembolü” olarak tanımlanmı!tır (Grand Palais, ____). 

Aynı sergi için tasarlanmı! olmasına ra#men bu çalı!ma kapsamında Grand Palais incelemeye 
dâhil edilememi!tir. Bunun en önemli nedeni ara!tırmacının Paris’te bulundu#u tarihlerde mü-
zenin restorasyon nedeniyle eri!ime kapalı olu!udur. Bu durum ara!tırmanın sınırlılı#ı olarak de-
#erlendirilebilir. Grand Palais bu çerçevede konuyla ilgili bundan sonra yapılacak ara!tırmalar için 
incelenebilir.

Bu ara!tırma, Petit Palais Müzesinin yalnızca bir sanat kurumu de#il, aynı zamanda toplumsal ve 
neokolonyal belle#in üretildi#i söylemsel bir mekân oldu#u varsayımına dayanmaktadır. Çalı!ma, 
nitel ara!tırma desenlerinden biri olan durum çalı!ması yöntemiyle yapılandırılmı!tır. Durum çalı!-
ması, sınırlı bir sistemin i!leyi!ine dair çoklu veri toplayarak kapsamlı ve sistematik bilgi elde etme 
amacı güden metodolojik bir yakla!ımdır (Chmiliar, 2010). Bu yakla!ımda sınırlandırılmı! bir veya 
birkaç durum, çoklu kaynakları içeren veri toplama araçları (gözlemler, görü!meler, görsel-i!itsel 
veriler, dokümanlar, raporlar) ile derinlemesine incelenir (Creswell, 2007). Bu ba#lamda Petit Pa-
lais Müzesi, neokolonyal anlatının ve toplumsal bellek in!asının kesi!iminde yer alan temsillerin 
analizine imkân tanıyan bir örnek olay olarak seçilmi!tir.

Ara!tırmanın birincil verileri, 2024 tarihinde ara!tırmacı tarafından muhtelif zamanlarda gerçek-
le!tirilen alan ziyareti sırasında toplanmı!tır. Bu süreçte tutulan gözlem notları, alan günlü#ü, ses 
kayıtları ve çekilen foto#raflar temel veri toplama araçları olarak kullanılmı!tır. Ayrıca, konuya 
ili!kin basılı ve dijital kaynaklar taranarak ikincil verilerle analiz süreci desteklenmi!tir. Çalı!ma 
kapsamında, müzenin kalıcı koleksiyonundan seçilen yedi sanat eseri, biçimsel özellikleri ve su-
num biçimleri dikkate alınarak; toplumsal bellek, neokolonyalizm, kimlik in!ası ve temsil temaları 
çerçevesinde analiz edilmi!tir. Eserler, kavramsal ça#rı!ımlar, içsel kar!ıtlıklar, sergileme pratikleri 
ve küratöryal anlatılar üzerinden yorumlanmı!tır. Bu çoklu veri kaynaklarının birlikte kullanılma-
sı, hem analiz sürecinin derinli#ini artırmı! hem de ara!tırmanın metodolojik geçerlili#ini güç-
lendirmi!tir. Modern sanat müzeleri üzerine çok sayıda akademik çalı!ma bulunmasına ra#men, 
kolonyal mirasla ili!kili temsillerin ve bu temsillerin neokolonyal anlatılarla nasıl kesi!ti#inin ele 
alındı#ı ara!tırmalar sınırlıdır. Bu nedenle, Petit Palais örne#i kültürel miras, toplumsal bellek ve 
neotkolonyal ele!tiri alanlarında mevcut literatürdeki bo!lu#u doldurmayı hedeflemektedir. Bu 
ba#lamda durum çalı!ması yöntemi, söz konusu yapının tarihsel ve güncel boyutlarıyla çok kat-
manlı biçimde incelenmesine olanak sa#lamı!tır.

Müzede sanat akımlarına göre bölünmü! odalar Fransız sanatının dönüm noktalarını yansıtacak 
biçimde tasarlanmı!tır. Elbette her bir oda, her bir koleksiyon ve her bir tema kendi içinde detaylı 
analize tabi tutulabilir. Müzenin kalıcı koleksiyonunda yer alan eserler bütün olarak de#erlendiril-
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di#inde birle!tirici köken ve ortak temaların cumhuriyet, Fransız $htilali, Hıristiyanlık ve Kolonya-
lizm – oryantalizm ekseninde çerçevelendi#i söylenebilir. Müzenin koleksiyonu Fransız kimli#ini 
güçlendiren ve Avrupa’yı yücelten eserleri merkeze alır. Tarihsel ve dini temalar Fransız ulusal 
kimli#ini sahip oldu#u “soylu geçmi!e” ba#layarak idealize eder. Müzede tarihsel ve dini temalı 
eserlerin sıklıkla yan yana sergilenmesi bu temsili güçlendirmektedir. Bu temsil ve in!a sistemleri 
Fransa’nın hegemonik kültürel gücünü hem görselle!tirir hem de hafızada sabitler. Fransa’nın 
uzun sömürge geçmi!ine, sömürge halklara dair ele!tirel ya da özdü!ünümsel eserlerin müzede 
varlık bulamaması seçici bellek in!asının bir yansıması olarak okunabilir. 

Müzede Fransiz $htilalini simgeleyen özgürlük, e!itlik, karde!lik (l!berté, égal!té, fratern!té) deyi-
!inin vurgusu ön plana çıkmaktadır. Görsel 1’de yer alan eser Amerikalı ünlü sokak sanatçısı She-
pard Fairey’a (OBEY) ait çalı!madır. Müzede eserin tanıtım yazısının bir bölümünde sanatçı eserini 
!u cümlelerle tanımlamı!tır:

Görsel 1. L!berté, égal!té, fratern!té 
[Tuval üzerine !ablon, serigrafi ve kolaj] (Fairey, 2024)

Özgürlük, E!itlik, Karde!lik görselini 2015 yılında Paris’te ya!anan terör sal-
dırılarına yanıt olarak tasarladım. $!te bu trajik anda Parisliler ve Fransızlarla 
dayanı!ma içinde bir eser yaratma ihtiyacı hissettim. Özgürlük, e!itlik, kar-
de!lik demokratik toplumların vazgeçilmez de#erleridir. Niyetim bu imge-
nin Fransızlar tarafından geni! anlamda yorumlanıp benimsenmesiydi; An-
cak ben Özgürlü#ün, E!itli#in ve Karde!li#in somut eylemlere dönü!mesini 
arzuluyorum (Fairey, 2024).

Serginin gezildi#i tarihlerde Biz Buradayız (We Are Here) ba!lıklı ilk kentsel sanat sergisi de Petit 
Palais’da yer almı!tır. Dünyaca ünlü sokak sanatçılarının eserlerinin müzenin kalıcı koleksiyonunda 
yer alan ba!yapıtlarla yeni ve !a!ırtıcı bir diyalog yaratan biraradalı#ı kültürel çakı!ma ve çatı!ma-
yı aynı anda göstermektedir. Farklı ülkelerden iki yüzden fazla eserin sergilendi#i enstalasyonlar-
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da, sokak sanatçılarının kentsel yaratımlarını bulmak için kalıcı koleksiyonda dola!mak ve eserlere 
yakından bakmak gereklidir. Bazı eserler açık biçimde sergilenirken bazıları bir heykelin üzerinde, 
bir tablonun altında ya da bir pencerenin içinde olacak biçimde gizlenmi! olarak sergilenmektedir 
(Cécile de Sortiraparis, 2024, 23 Eylül).

Petit Palais’da temsil edilen gündelik hayatın sıradan insanın gündelik hayatı oldu#unu söylemek 
zordur. Gündelik hayat temsili, sanat ve resmi tarih anlatısıyla birle!tirilerek imparatorlara, kralla-
ra, soylulara dairdir. Gündelik hayata dair objelerin bir araya getirildi#i ve hayatın bir bölümünü ya 
da bir anı temsil eden ya da in!a eden düzenlemeler genellikle bu çerçevededir. Ancak gündelik 
olanın kalıcı olanla yan yana sergilendi#i Biz Buradayız kentsel sanat sergisi müzenin bu anlatısın-
da kırılmalar yaratacak niteliktedir. Müzenin kalıcı koleksiyonunda cumhuriyetin kutsanması, Paris 
Devrimlerinin, özellikle Fransız $htilalinin kutlanı!ı ve ulusal gurur simgesi olarak vurgusu kendini 
gösterir (Görsel 2). Jean-Victor Schnetz’e ait Combat devant l’Hôtel de V!lle 28 ju!llet 1830 tablo-
su, X. Charles’ın imzaladı#ı özgürlük katili kararnamelere tepki olarak, isyancı kalabalı#ın kurdu#u 
barikatları ve ardından belediye binasını ele geçiri!ini resmeder (Petit Palais, ____b).

Görsel 2. Combat devant l’Hôtel de V!lle 28 ju!llet 1830 
[Tuval üzeri ya#lıboya tablo] (Schnetz, 1833)

Pappas (2020) Petit Palais’nın kurulu! amacı olan 1900 Evrensel Sergisi ile günümüz kalıcı ko-
leksiyonu arasındaki ili!kiyi sorguladı#ı çalı!masında kalıcı sanat koleksiyonunun ulusal gurur 
vurgusuna dikkat çeker. Pappas’a göre kalıcı koleksiyon, evrensel sergi ile birlikte, milliyetçilik, 
emperyalizm ve sanatın aynı karma!ık alanda bir araya getirildi#inde nasıl etkile!ime girdi#ini 
göstermektedir. Bugünkü Petit Palais’nın alt katında yer alan mütevazı enstalasyonda, müzenin 
daimi koleksiyonunun bir parçası olan Paris 1900 ba!lıklı bir koridor ve galeri, evrensel serginin 
anlatısal tarihini payla!makta ve Fransız kültür kurumlarının henüz üzerinde çalı!maya ba!ladı#ı 
soruları gündeme getirmektedir. Müzelerdeki kalıcı Fransız sanatı koleksiyonları ile $mparatorluk 
Fransa’sının tarihi arasındaki ili!ki nedir? Bu ili!kinin günümüzün ulusal ya da belediye müzelerin-
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de yeri var mıdır? Evrensel serginin tam ve karma!ık tarihi, ulusal gurur ve mirası için ayrılan aynı 
alanlarda sergilenebilir mi? Bunlar açık ve net cevapları olmayan sorulardır, ancak Petit Palais’nın 
kendi tarihini dile getirmesi bu soruları hem kı!kırtmakta hem de kısmen cevaplamaktadır (Pap-
pas, 2020, s. 246). Büyük tarih anlatısı ile gündelik olanın diyalogu kalıcı – geçici, klasik – modern 
kar!ıtlı#ı üzerinden Biz Buradayız sergisinde temsil olana#ı bulmaktadır. Conor Harrington’un 
Down w!th the K!ng tablosu bu kar!ıtlı#ı vurgular niteliktedir.

Görsel 3. Down w!th the K!ng 
[Serigrafik baskı] (Harrington, 2024)

Petit Palais’de birlikte sergilenen Delaroche ve Schnetz’in eserleri, Fransız 
tarihinin önemli anlarını yakalıyor ve I. Louis-Philippe’in ça#dı!ı monar!i-
sine kar!ı halkın ayaklanmasına tanıklık ediyor. Bu yan yana geli!ten esin-
lenerek, tarihi geçmi!i ça#da! unsurlarla iç içe geçirerek, dü!ü!te olan bir 
Fransız hükümdarını tasvir etmeyi seçtim. Yakın zamanda Petit Palais’ye 
yaptı#ım bir ziyaret, tarihi portreler ile Paris sokaklarında görülen çok kül-
türlü çe!itlilik arasındaki çarpıcı zıtlı#ın altını çizdi ve toplumumuzdaki ça#-
da! güç ve kutlama sembolleri üzerine dü!ünmeye sevk etti. Arka planın-
da eriyen bir pasta ile tahtında oturan hükümdarı resmederek, monar!inin 
yoksul sınıflara kar!ı kayıtsızlı#ını ele!tiriyorum. Bu yan yana geli!, Mbappé 
ve Fransa’nın 2018 Dünya Kupası zaferi ile somutla!an ça#da! canlılı#ı ve 
direnci vurguluyor. Tarihi motifleri modern güç ve ileti!im sembolleriyle 
harmanlayan çalı!mam, ça#da! kültürümüzde gücün anlamına meydan 
okuyor ve kimin kutlanmayı hak etti#i sorusunu gündeme getiriyor (Har-
rington, 2024).

Kalıcı koleksiyonda yer alan ve Fransız $htilalinin kutlandı#ı bir di#er eser Paul Delaroche’a ait 
Bastille’den dönen muza%er halkın resmedildi#i Les va!nqueurs de la Bast!lle devant I’Hôtel de 
V!lle, le 14 ju!llet 1789 tablosudur. Petit Palais Müzesinin internet sitesinde yer alan tabloya ait bilgi 
notunda tablo !u cümlelerle tasvir edilir:
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Görsel 4. Les va!nqueurs de la Bast!lle devant I’Hôtel de V!lle, le 14 ju!llet 1789 
[Tuval üzeri ya#lıboya tablo] (Delaroche, 1830-1838)

14 Temmuz 1789 ak!amı, günün kahramanları, yaralı, paçavralar içinde, ama 
muza%er bir !ekilde, eski hapishaneden alınan ganimetlerle Belediye Binası 
önüne geldiler. Resmin merkezindeki figür, zafer kazanmı! bir edayla, kala-
balık tarafından linç edilen Bastille valisi Launay’ın imzaladı#ı mektubu ve 
kalenin anahtarını sallıyor (Petit Palais, ____c).

Delaroche’nin eseri sadece tarihsel bir olayın görsel temsili de#il, toplumsal belle#in, Fransız kim-
li#inin ve ideolojik anlatıların in!asında kilit rol oynayan bir imgedir. Fransız $htilalinin simgesel 
anlarından biri olan Bastille’in dü!ü!ünü konu alan eser tarihsel bir belge olmanın ötesinde bir 
bellek kurgusudur. Devrim sonrası Fransa’da toplumsal bellek in!asının özellikle Üçüncü Cumhu-
riyet döneminde, resmi sanat yoluyla gerçekle!tirildi#ini söylemek mümkündür. Tablo, devrimi 
bir kahramanlık ve halk zaferi olarak idealize eder. Bastille’in alınmasını, bir dönüm noktası, bir 
“ulusun do#u! anı” gibi sunar. Figürlerin yerle!tirilmesi ve ifadeleri, halkın birlik ve adalet için 
ayaklanmasını yüceltir. Fransız ulusal kimli#inin büyük ölçüde 1789 Devrimi mitosu üzerine kurulu 
oldu#u dü!ünüldü#ünde Delaroche’nin bu eserinin devrim mitini peki!tirdi#i söylenebilir. Bastil-
le’in yıkılı!ı, eski rejimin çökü!ü ve ulusun kendi kaderini tayin etmeye ba!laması olarak sunulur. 
Eserdeki figürlerin ço#unlu#u halktan insanlardır; bu durum, Fransa’nın ulusun egemenli#i ve 
halkın iradesi üzerine kurulu oldu#u anlatısını destekler. Devrimci de#erler (l!berté, égal!té, fra-
tern!té) kompozisyonun temel ruhunu olu!turur. Dolayısıyla eser, Fransa’nın kendini bir “devrimci 
ulus” olarak kurguladı#ı tarihsel anlatının görsel temsili olarak okunabilir. Eserde cumhuriyetçi 
ideolojinin estetik biçimde yüceltildi#i söylenebilir. 

Bastille’in dü!ü!ü aslında monar!inin sona ermesi ve halk egemenli#inin ba!lamasıdır. Delaroc-
he’nin bu tablosu aracılı#ıyla, özellikle on dokuzuncu yüzyıl ortalarında !ekillenen seküler, halkçı, 
merkeziyetçi Cumhuriyet idealinin kutsandı#ını söylemek mümkündür. Tablodaki figürlerin ço#u 
bir tür “yurtta! tipi” olarak betimlenmi!tir. Dolayısıyla bireysel kahramanlık yerine kolektif hareket 
ön plandadır. Her ne kadar bu tablo do#rudan kolonyal bir tema içermese de Fransız ulusal kimli-
#inin temsili üzerinden neokolonyal bir okuma yapmak da mümkündür. Devrimci anlatı, evrensel-
ci bir tonla insan hakları, özgürlük ve e!itlik gibi de#erleri savunurken, aynı dönemde Fransa’nın 
sömürge politikaları devam etmekteydi. Bastille’in dü!ü!ü, baskıya kar!ı direni!in sembolü olarak 
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sunulurken, aynı idealizmin Cezayir, Senegal ya da Vietnam’daki özgürlük mücadeleleri söz konu-
su oldu#unda bastırıldı#ı gerçe#i, postkolonyal ele!tirinin oda#ındadır. Dolayısıyla eserde halkın 
homojen bir Fransız kitlesi olarak sunuldu#u, azınlıklar, sömürgelerden gelenler ve marjinal grup-
ların görünmez oldu#u söylenebilir. Bu ba#lamda Delaroche’un eseri, Batılı öznenin evrenselli#i 
iddiasını ta!ıyan bir tarih anlatısını me!rula!tırırken, “öteki”yi dı!layan bir temsildir.

Aimé Jules Dalou’nun Le Tr!omphe de la Républ!que adlı anıtsal heykeli, Fransız $htilalinin yüzüncü 
yıl kutlamalarından on yıl önce Paris Belediyesinin düzenledi#i, Paris’in do#usunda yer alacak ve 
yeni cumhuriyetçi kurumların ihti!amını simgeleyecek bir anıt için ba!latılan yarı!manın kazanan 
eseridir. Eser bugün Place de la Nat!on’da yer almaktadır. Müzenin resmi internet sayfasında yer 
alan eser tanıtım katalo#unda ate!li bir cumhuriyetçi olan Dalou’nun anıtına insanlı#ı yeni bir altın 
ça#a götürecek ivmeyi vermeyi seçti#i ifade edilir (Petit Palais, ____d): “Muza%er cumhuriyet, 
özgürlük dehasının rehberli#inde aslanların çekti#i ulus arabasının üzerinde yükseliyor; arabanın 
iskeletini emek (demirci ile sembolize edilir) ve adalet olu!turur; aarı!, bereket meyvelerini ya-
yar.” Bu eser, Fransız toplumsal belle#inin, cumhuriyetçilik ideolojisinin ve ulusal kimlik anlatısının 
somutla!mı! bir örne#idir. Cumhuriyet de#erlerini kalıcı hâle getirmek için kamusal alana yer-
le!tirilen ideolojik bir sembol olarak okunabilecek bu eserin Petit Palais’daki daha küçük boyut-
lu versiyonu kamusal bir anıtın sanat kurumları aracılı#ıyla bellekte yeniden üretilmesini sa#lar. 
Dalou’nun bu eseri cumhuriyetin zaferle kazanılarak halkın iradesiyle in!a edildi#ini temsil eder. 
Ancak bu anlatı, müzenin genel anlatı yapısıyla paralel biçimde, sömürge politikaları, i!çi sınıfı 
isyanları gibi gerçekleri göz ardı eder. Sunulan, idealize edilmi! bir geçmi! anlatısıdır. Heykeldeki 
kadın figürü özgürlük, halk egemenli#i ve laiklik simgesi ve yüceltili!idir. Dolayısıyla bu bölümün 
ba!ında vurgulanan evrenselci ancak Fransız merkezli de#erlerle (l!berté, égal!té, fratern!té) bü-
tünle!ir. Hem bu eserde hem de müzenin cumhuriyet temsilinde anlatı, cumhuriyetin sadece bir 
yönetim biçimi de#il ahlaki bir üstünlük olarak resmedilmesi çerçevesinde kurgulanır. Dolayısıyla 
Place de la Nat!on’da yer alan bu eserin Petit Palais’da da sergilenmesi kamusal alanda in!a edilen 
cumhuriyet anlatısının kültür ve sanat alanına da ta!ındı#ının bir göstergesi olarak okunabilir. Bu 
durumun, resmi tarih anlatısının estetik hâle getirilerek içselle!tirilmesine hizmet etti#i söylene-
bilir. 

Görsel 5. Le Tr!omphe de la Républ!que 
[Heykel] (Dalou, 1879)
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Petit Palais Müzesinde Antik ça#lardan yakın tarihe uzanan resim, heykel ve sanat objeleri zaman 
zaman çizgisel de#il, geri dönü!lere olanak verecek biçimde bir araya getirilmi!tir. Bu elbette mü-
zenin anlatı oda#ının temelde sanat olması nedeniyledir. Müzenin internet sayfasında kalıcı kolek-
siyonun tanıtıldı#ı bölüm incelendi#inde Antik Ça#, Hıristiyan Do#u $konları, Ortaça#, Rönesans, 
“17. Yüzyıl”, “18. Yüzyıl”, “19. Yüzyıl” ve “Paris 1900” ba!lıklı kategoriler oldu#u görülmektedir. 
Rönesans sanat eserleri koleksiyonunun tanıtıldı#ı bölümde, koleksiyonun on be!inci yüzyıldan 
on yedinci yüzyılın ba!ına kadar olan döneme ait tablolar, mobilyalar, sanat eserleri, kitaplar ve 
de#erli ciltlerden olu!tu#u ve iki ana co#rafi gruba ayrıldı#ından söz edilmi!tir; Bir tarafta Fransa 
ve Kuzey Avrupa, di#er tarafta $talya ve $slam dünyası. Sanat objeleri arasında Rönesans prens-
lerinin zenginli#ini, gücünü ve sanatsal zevklerini gösteren bir “güzel yemek sanatı” ile ba#lantılı 
çanak çömlek parçaları yer almaktadır (Petit Palais, ____e). Müzede eserlerin açıklamalarının 
ço#unlukla Fransızca olması, $ngilizce veya di#er dillere çevirinin yer almaması bu ayrımlar, ka-
tegoriler ile birlikte dü!ünüldü#ünde Batı merkezli bilgi ve kültür hiyerar!isinin yeniden üretimi 
olarak okunabilir. 

1905 yılında Petit Palais koleksiyonuna katılan oryantalizmin önemli isimlerinden Jean-Joseph 
Benjamin-Constant’a ait Le Jour des funéra!lles, scène du Maroc (La Mort de l’ém!r) isimli eser, 
Fransız sanat dünyasının kolonyal bakı!ında Do#u’nun temsili olarak okunabilir. Tabloda ön plan-
da, sancaklarla çerçevelenmi! vücut, gül ve zeytin dallarıyla bezenmi! zengin bir oryantal halının 
üzerinde yerde yatıyor. Ölüm, genç yüzünde (Etiyopya veya Sahra Altı) henüz belli oluyor. Ba!, 
Kuzey Afrika binicilerine özgü, arkası ve yüksek kabzası olan bir eyerin üzerinde duruyor. Beyaz 
bir bornoza sarılı incecik vücudu, yumu!ak tonlardaki kuma!larla zengin bir !ekilde giydirilmi!. 
Eli, bu isimsiz ileri gelenin önemini simgeleyen de#erli bir yüzük ve altın bir bantla süslenmi!tir. 
Resmin üst kısmında ise bedeni gözeten kadınlar yer alıyor. Sa#daki grup, üç adet zengin giyimli 
Arap veya Berberi kadından olu!uyor. Hareketsizliklerini aldatır gibi görünen jestler çiziyorlar—
peçe ve kol oyunları. Sa#dan gelen ı!ık, bu grubu gün batımının sıcak tonlarıyla aydınlatıyor. Sol-
da, gölgelerin arasında gizlenmi!, neredeyse hiç yüzü görünmeyen Afrikalı görünümlü bir kadın, 
daha derin bir acıya sürükleniyor gibi görünüyor. Resmin en solunda, ölen ki!inin ba!ından çok 
da uzak olmayan bir yerde, bir tütsülü#ün hafif dumanı tütmektedir. Beyaz mermer zemin, alt 
kısmı Elhamra’dan esinlenerek geometrik çiçek desenli seramik karolarla dekore edilmi! büyük, 
açık renkli bir duvara kadar uzanıyor (Petit Palais, ____f). Tabloda kadınlar, bireyselliklerinden 
arındırılmı! sessiz, pasif bir topluluk olarak temsil edilmektedir. Sahne, bir cenaze yani, geçmi! ve 
ölüm üzerinden tasvir edilerek Do#u zaman dı!ı bir mekân olarak temsil edilir. Bu dura#an sahne 
kültürel olarak sabit, ritüellerle örülü, de#i!ime kapalı ve dı!arıdan müdahaleye açık bir do#u top-
lumu anlatısına hizmet eder görünmektedir. Dolayısıyla Constant’ın bu tablosu görsel bir kolonyal 
anlatı olarak okundu#unda sanatın estetik gücüyle Batı’nın Do#u üzerinde görselle!tirilmi! ege-
menlik yoluyla iktidar kurma biçimi olarak de#erlendirilebilir. 
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Görsel 6. Le Jour des funéra!lles, scène du Maroc (La Mort de l’ém!r) 
[Tuval üzeri ya#lıboya tablo] (Constant, 1889)

Ara!tırmanın giri! bölümünde de vurgulandı#ı üzere, sanatın neokolonyalizm ve milliyetçilik kav-
ramları ile nasıl bir diyalog içinde oldu#u bu çalı!mada ele alınmı!tır. Ali Artun’un belirtti#i gibi 
(2017, s. 167), sanatın evrenselli#in ba!at dili olması, onu aynı zamanda evrenselli#in özgün sahne-
si hâline getirmektedir. Bu çalı!ma kapsamında incelenecek son eser, Camille Alaphilippe’e ait La 
Femme au S!nge adlı heykeldir. Söz konusu eser, hem biçimsel özellikleri hem de ta!ıdı#ı simgesel 
anlamlar üzerinden neokolonyal ve kültürel temsiller ba#lamında de#erlendirilecektir.

Görsel 7. La femme au s!nge 
[Heykel] (Alaphilippe, 1908)

Boynundan zincirlenmi! olan maymun ile heykelde “egzotik” ve “edilgen” kadın figürü bakı!ırken 
tasvir edilmi!tir. Aralarındaki efendi – köle ili!kisinin ve hiyerar!inin sunumu Batı kolonyalizminin 
henüz medenile!tirilmemi! ya da ehlile!tirilmeye çalı!ılan halklara bakı!ını simgeler niteliktedir. 
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Sömürge halklarının “insan olmayan”, “yarı insan” ço#u zaman da “vah!i” ve “hayvani” olarak gö-
rülmesine benzer biçimde “insana benzeyen ama insan olmayan bir canlı” olarak maymun figürü 
farklı anlam katmanları barındırır. Egzotik olana hükmetme, ehlile!tirme, sahiplenme ve sunma 
aracı olarak maymun ona e!lik eden kadına da benzer anlamlar yükler. Boynundan zincirlenmi! 
olan “vah!i”, “ilkel” ve “do#aya ait olan” maymun kadını da bunların bir parçasıymı! gibi konum-
landırır. Çünkü aralarında hem bir hiyerar!i hem de birbirlerine e!lik etme söz konusudur. Sonuç 
olarak Alaphilippe’in La femme au s!nge heykeli Batı kolonyalizminin, oryantalizminin ve hatta 
cinsiyetçi bakı!ının yo#unla!tı#ı simgesel ve söylemsel bir alanın estetik hâle getirilmi! bir formu 
olarak okunabilir. 

Buradaki heykel sanki bütün Batı sömürgecilik tarihinin bili!sel arka planının bir özeti gibidir. 
Güçlü ve tekâmül etmi! oldu#u için hükmetme hakkı olan sömürgeci Batı ile güçsüz ve henüz ol-
gunla!mamı! oldu#u için hükmedilmeyi hak edip sömürülen Batı-olmayan-Do#u arasındaki hiye-
rar!inin en somut örne#i olarak müzede sergilenir ve bu sergideki görseli gören her gözün sahibi 
bu hakikati kanıksamaya davet edilir. Esasında Batı müzecilik gelene#ini bu hiyerar!iyi tahkim 
etme misyonunu akıldan çıkarmadan okumak ve de#erlendirmek gerekir. Batı/sömürgeci hem 
cari durumda “sanattan ve tarihten anlamayan ve bu nedenle onu korumaktan aciz” edilgen/
sömürülen halkların sanatlarına tam da bu hakikat nedeniyle el koyma hakkı görür kendinde. 
Koruyup kollayarak, temiz, rafine ve estetize edilmi! biçimde müzede te!hir ederek bir zamanlar 
hak etti#i de#eri bulamamı! eserlerle izleyeni bulu!turmasıyla bir yandan da “hak etti#i” takdiri 
de kazanmaktadır. Batılı sömürgecinin müzecilik faaliyeti bu anlamda, hem kendi ulusal kimli#ini 
kurup yüceltmesine hem bu kimli#in “öteki” kimlikler üzerinde tahakküm kurmasına, hem de bu 
tahakkümün takdirle kar!ılanarak kabul görmesine yaramaktadır. Paris, Londra, Berlin, New York 
gibi bütün emperyal Batılı ba!kentlerde ve büyük kentlerdeki müzelerin ortak iki misyonundan 
birisi ulusal kimli#i in!a etmek, ikincisi bu kurulan ulusal kimli#in di#er kimlikler üzerindeki tahak-
kümünü tahkim etmektir. Paris’teki Petit Palais de aynı misyonun temsilcili#ini üstlenen tipik bir 
Batılı emperyal ülke müzesi olarak kar!ımızda durmaktadır. 

Sonuç
Bu çalı!ma, Paris’teki Petit Palais Müzesinin yalnızca estetik de#er ta!ıyan bir sanat mekânı de#il, 
aynı zamanda Fransız ulusal kimli#inin, cumhuriyet ideallerinin ve kültürel üstünlük anlatısının 
kurumsalla!tı#ı ve yeniden üretildi#i bir toplumsal bellek alanı oldu#unu ortaya koymu!tur. Müze 
koleksiyonundaki eserlerin sunum biçimi, yer yer Fransa’nın resmi tarih anlatısıyla kesi!en temalar 
ve perspektifler etrafında !ekillenmektedir. Bu da ulus-devletin kurucu mitlerine atıfta bulunan bir 
çerçeve sunarken, aynı zamanda sömürgeci geçmi!in bazı yönlerini estetik bir söylem aracılı#ıyla 
arka plana itebilmektedir. 

Çalı!mada müzenin kalıcı koleksiyonunda yer alan eserler ile Biz Buradayız ba!lıklı geçici kentsel 
sanat sergisinden seçilen eserler, sergilenme biçimleri, küratöryal anlatılar ve sanatçıların kendi 
anlatıları analiz edilerek incelenmi!tir. Kalıcı koleksiyon ile girdi#i diyalog neticesinde müzenin 
gündelik hayat ve tarih anlatısında kırılmalar yaratan Biz Buradayoz sergisinden eserler seçil-
mesinin nedeni bu kırılmaların sınırlarını ke!fetmek olmu!tur. Çalı!manın sonucu, bu kırılmaların 
önemli olmasına ra#men, müzenin Fransız ulusal kimli#ini, cumhuriyet ideallerini ve kültürel üs-
tünlük iddiasını görselle!tiren anlatısını zaman zaman hem peki!tirdi#i hem de bu anlatıda büyük 
kırılmalar yaratacak temsilden uzak oldu#unu göstermi!tir. 
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Fairey’nin L!berté, égal!té, fratern!té ba!lıklı ça#da! yorumundan Alaphilippe’in La femme au s!n-
ge heykeline uzanan seçki, Fransa’nın tarihsel ve kültürel anlatılarını laiklik, ilerleme, halk egemen-
li#i gibi de#erler etrafında yüceltirken, aynı zamanda kolonyal !iddeti, ötekile!tirmeyi ve kültürel 
tahakkümü görünmez kılmaktadır. Bu ba#lamda Petit Palais, yalnızca geçmi!in yansıtıldı#ı bir 
müze de#il, aynı zamanda neokolonyal söylemlerin sanat yoluyla sürdürüldü#ü bir ideolojik alan 
olarak de#erlendirilmelidir. Sömürge halklarının temsiliyetinin, genellikle egzotizm, edilgenlik ve 
romantizasyon üzerinden kurulması; bu halkların özne de#il nesne olarak görselle!tirilmesi, ko-
lonyal bakı!ın günümüzdeki izlerini yansıtır niteliktedir. Dolayısıyla Petit Palais Müzesi Fransa’nın 
sadece tarihsel belle#ini de#il, aynı zamanda “kimin hatırlanaca#ı” ve “nasıl hatırlanaca#ı” üzeri-
ne kurulu bir kültürel iktidar mekanizmasını da temsil eder.

Sonuç olarak Petit Palais, toplumsal ve neokolonyal belle#in estetik biçimlerde yeniden üretildi#i, 
tarihsel anlatıların ideolojik olarak filtrelendi#i ve sömürgeci mirasın simgesel olarak me!rula!tı-
rıldı#ı bir hafıza mekânı olarak ele alınmalıdır. Bu tür müzelerin ele!tirel okumalarla yeniden de-
#erlendirilmesi, sadece geçmi!in de#il, bugünün kültürel ve politik yapılarının da sorgulanmasına 
katkı sunacaktır.
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Extended abstract

Museums serve as repositories of narratives and artefacts through which collective memory is 
constructed, preserved, and transmitted. They play a pivotal role in shaping the cultural-historical 
consciousness of societies. In this context, the role of museums in constructing and shaping ne-
ocolonial memory and reinforcing power asymmetries requires critical evaluation, as museums, 
as spaces of representation, present us with specific historical narratives. The primary aim of this 
study is to examine the relationship between collective memory construction and neocolonial 
processes through the case of the Petit Palais. The study is based on the premise that the Petit 
Palais is not merely an art museum, but a discursive space where collective and neocolonial me-
mory is constructed. Selected works from both the permanent and temporary collections of the 
museum have been analysed in terms of their modes of display and curatorial narratives.

The study comprises two main sections. The first section o%ers a conceptual and theoretical dis-
cussion of collective memory and spatiality. Within the framework of neocolonialism, it focuses 
on the role of museums in constructing and shaping collective memory and reinforcing neocolo-
nial power inequalities. The second section evaluates these concepts and discussions using the 
case study of the Petit Palais, drawing upon visual data, contemporary documents, field notes, 
and a field diary. The research adopts a multidimensional approach grounded in the disciplines of 
oral history, sociology, philosophy, and political science. Located in Paris, the Petit Palais—Musée 
des Beaux-Arts de la V!lle de Par!s—o%ers a concrete case for such an analysis. The museum 
functions not only as an art institution but also as a site of memory that constructs and shapes 
France’s historical and cultural narrative. This study, which explores the relationship between 
collective memory construction and neocolonial processes through the example of Petit Palais, is 
designed as a qualitative research project that enables conceptual exploration and provides to-
ols to articulate the social world for specific purposes. In this context, visual data, contemporary 
documents, and artworks are examined alongside the researcher’s field notes, diary entries, and 
photographs as methods of data collection.

The foundation of this study lies in the notion that spatial organization inherently contributes to 
memory construction. Thus, the relationship between collective memory and spatiality is criti-
cally evaluated within the framework of neocolonialism. How do neocolonial processes construct 
collective memory within the museum space? How are the concepts of art, representation, and 
history co-constructed within the museum, and how do neocolonial processes operate through 
this spatial and narrative design? In addressing these questions, the works in the museum’s per-
manent collection reveal unifying origins and shared themes that are framed around the axes of 
the Republic, the French Revolution, Christianity, and colonialism – orientalism. The collection 
centres on works that reinforce French identity and glorify Europe. Historical and religious the-
mes idealize the French national identity by linking it to a “noble past”. The frequent juxtaposi-
tion of religious and historical artworks in the museum reinforces this representational strategy. 
These systems of representation and construction not only visualize but also solidify France’s 
hegemonic cultural power in memory.

The study analyses both the artworks in the museum’s permanent collection and selected works 
from the temporary urban art exhibition titled We Are Here. The analysis focuses on their mo-
des of display, curatorial narratives, and the artists’ own commentaries. The reason for selec-
ting pieces from We Are Here, which challenge the boundaries of traditional art and disrupt the 
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museum’s everyday life and historical narratives, is to explore the limits of these ruptures. The 
findings reveal that, despite their significance, these ruptures do not fundamentally alter the 
museum’s overarching narrative that visualizes French national identity, Republican ideals, and 
cultural superiority; rather, they occasionally reinforce it. The selected works, ranging from She-
pard Fairey’s contemporary interpretation L!berté, égal!té, fratern!té to Camille Alaphilippe’s La 
femme au s!nge, exalt France’s historical and cultural narratives around values such as secularism, 
progress, and popular sovereignty. At the same time, they obscure colonial violence, othering, 
and cultural domination.

In this context, the Petit Palais should be regarded not only as a museum that reflects the past, 
but also as an ideological space where neocolonial discourses are perpetuated through art. The 
representation of colonized peoples often through exoticism, passivity, and romanticism-ren-
dering them as objects rather than subjects—reflects the enduring traces of the colonial gaze. 
Therefore, the Petit Palais not only represents France’s historical memory but also embodies a 
cultural power mechanism cantered on the questions of who is remembered and how they are 
remembered.
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