OZET

Negset Giinal ve Sadi Diren’in eserleri incelendiginde Tiirk toplum yapisini ve Anadolu
cografyasimn kiiltiirel mirasini ortaya koyan bir durumla karsilasiilmaktadir. Her iki sa-
nat¢imn farkl disiplinlerde eserleri olmalarina karsin sanatlarindaki kavramsal yoneli-
min ortak oldugu anlasilmaktadir. Arastirmanin onemi, farkl disiplinlerden sanatgilarin
benzer kavramsal cercevede yorumlar icermesidir. Arastirmanin amaci; Neset Giinalin
ve Sadi Diren’in eserlerinin analiz edilip, eserlerindeki kavramsal yapinin neler oldugunu
degerlendirerek sanatgilar: folklorik unsurlara yonlendiren ifade arayislarini irdelemektir.
Arastirmanin kapsami ve konusu, Neset Giinalin ve Sadi Diren’in eserlerindeki folklorik
unsurlar ile ssmirlandirilmistir. Neset Giinal ve Sadi Diren folklorik unsurlari eserlerine ta-
sirken; Neset Giinal toplumsal gercekgiligi resimleriyle ifade ederken; Sadi Diren ise Hitit ve
Frig uygarliklarmmin tarihsel kimligini giintimiize tasiyarak ¢agdas bir yorum getirmektedir.
Arastirmanin konulari su sekilde siralanabilir: Neset Giinalin ve Sadi Diren’in eserlerin-
deki ortak noktalar nelerdir? Neset Giinal ve Sadi Diren’i folklorik unsurlara iten sebepler
nelerdir? Neset Giinalin eserlerinde ortaya ¢ikan ifade ve anlamlar nelerdir? Sadi Diren’in
eserlerinde one ¢ikan insan ve doga soyutlamalarimin folklorik unsurlarla nasil bir iliskisi
vardir? Boylece sanatgilarin eserlerinde one ¢ikan yaklasim bicimlerinin neler olduguna
iliskin bilgilerin ortaya ¢ikacagi umulmaktadir. Sonug olarak farkl disiplinlerden segilen
iki sanatci Ornegi iizerinden ¢agdas Tiirk sanatgilarimin eserlerindeki kiiltiirel dokunun
onemi anlasilacaktir.
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ABSTRACT

An analysis of the works of Neset Giinal and Sadi Diren reveals a shared conceptual orien-
tation that reflects the Turkish social structure and the cultural heritage of Anatolian ge-
ography , despite the artists working in different disciplines. The importance of the research
is that artists from different disciplines contain interpretations within a similar conceptual
framework. The aim of the research is to analyze the works of Neset Giinal and Sadi Diren,
to evaluate the conceptual structure in their works and to examine the search for expression
that leads the artists to folkloric elements. The scope and subject of the research is limited
to the folkloric elements in the works of Neset Giinal and Sadi Diren. Both Neset Giinal
and Sadi Diren incorporate folkloric elements into their work; however, Giinal conveys so-
cial realism through his paintings, while Diren offers a contemporary interpretation of the
historical identities of the Hittite and Phrygian civilizations. The research addresses the fol-
lowing key questions: What are the common points in the works of Neset Giinal and Sadi
Diren? What are the reasons that push Neset Giinal and Sadi Diren to folkloric elements?
What are the expressions and meanings that emerge in Neset Giinal's works? How do the
abstractions of human and nature, which are prominent in Sadi Diren's works, relate to
folkloric elements? In this way, it is hoped that information about the prominent approac-
hes in the works of the artists will emerge. As a result, the importance of the cultural texture
in the works of contemporary Turkish artists will be understood through the examples of
two artists selected from different disciplines.
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1. GIRIS

Neset Giinal ve Sadi Diren farkli disiplinlerde folklorik 6geleri eserlerine tagryan 6nemli
Tiirk sanat¢ilardandir. Neset Giinal resim sanatinda Sadi Diren ise seramik sanatinda
Tiirk kiiltiiriintin tarihi kimligini eserlerine tagimistir. Anadolu insaninin zorlu yagam
kosullar1, toplumsal kimlik, 6rf ve adetler Giinal'in eserlerinin ana temasini olustur-
maktadir. “Neget Giinal Tiirk resim sanatinda figiir anlayisi ile dikkat ¢ekmis ozellikle
Anadolu’nun kirsal hayatini resmeden sanat¢1 ¢ocuklugunun gectigi topraklarin insan-
larini, giiglii desenleri ile tuvale aktarmistir” (Ataman ve Yabalak, 2021: 138). Sadi Diren
ise Anadolu cografyasinin kokli kiltiirtind figiiratif seramikleri ile ortaya koyar. Sadi
Diren’in yapitlarina bakildiginda Hitit uygarligina ait kiiltiirel izlerle karsilagilmaktadur.
Hitit giines kursunun form yapisi, Diren’in yapitlarinda en dikkat ¢eken formlardan bi-
risidir. Bu bakimdan Hitit kiiltiiriine ait konularin ¢izgisel ve bigimsel olarak sanat¢inin
yapitlarinda bir doniistime ugradig: soylenebilir (Kopiiklii, 2018: 2535). Sanat¢inin seg-
tigi tema ve konuya olan yaklasimy, folklorik sanat tiretimi agisindan Sadi Diren’in Tiirk
seramik sanatinda 6nemli bir sanat¢1 oldugunu gosterir niteliktedir. Aragtirma igerisin-
de Diren'in eserlerinde insan ve doga soyutlamalarinin folklorik unsurlarla iligkisi 6ne
¢ikarilmustir. Sanatg1 eserlerinde Anadolu toplumunun ge¢mis ve bugiine dair izlerini
soyutlayarak yorumlamistir. Ayrica hem sanatsal ve hem de endiistriyel teknigi birlikte
ele alarak ifade etmistir. Her iki sanat¢inin ortak noktasi, Anadolu kiiltiiriintin toplum-
sal yapisini figiiratif bir bicimde yorumlamalaridir. Bu bakimdan eserlerinde kiiltiirel
kimlik, semboller ve sosyal icerikli mesajlar 6ne ¢ikmaktadir.

Aragstirma kapsaminda Neset Giinal'in ve Sadi Diren’in eser analizleri yapilarak eserleri
arasindaki ortak ve farkli noktalara deginilmistir. Folklorik a¢idan, sanat¢ilarin eserle-
rindeki ifadeler ve kavramlar irdelenmistir. Giinal'n ve Direr’in figiiratif sanata yonel-
melerindeki en temel amag; Anadolu insanlarinin yasam bigimlerini ve ifadelerini aktar-
maktir. Her iki sanatci figiiratif icerikli eserler ortaya koysalar da eserlerindeki figiiratif
formlari bilingli olarak deforme ettikleri gozlemlenmistir. Neset Giinal'in resimlerindeki
karakterlerin el ve ayaklar1 viicudun genel yapisina gore biiyiik ve abartilidir. Giinal bi-
lingli olarak el ve ayaklar1 oldugundan biiyiik resmederek yore insanlarinin yasamlarin-
daki zorluklar1 6ne ¢ikarmak istemistir. Diren ise seramiklerinde figiiratif soyutlamaya
yer vererek daha ¢ok sembolik bir anlatim benimsemistir. Bu baglamda segilen iki sanat-
¢1y1 birbirinden ayiran yaklasimlar, Giinal'in resimlerinde toplumsal gercekligi gercekei
bir sekilde ifade ediyor olusu; Diren’in ise figiiratif anlatim1 benimsemis olmasina rag-
men soyutlamaya yer veriyor olusudur.

Arastirma kapsaminda, segilen iki sanat¢inin eserleri arasinda karsilagtirmalar yapilarak
(Giinal'n resimlerindeki halktan giindelik sahneler ile Diren’'in Anadolu uygarliklarina
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ait figiiratif yorumlari) iki farkli donemde var olmus toplum yapisina ait benzerlikler ve
farkliliklarin da ayn1 anda gozlemlenebilmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda, Anadolu
topraklarinda farkli zaman dilimlerinde yagamis olan insanlarin ¢agdas sanatgilar tara-
findan nasil gézlemlendigi ve yorumlandig: aktarilmaya ¢alisilacaktir.

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirmada konunun igerigine uygun olarak literatiir taramast yapilmistir. Konuyla
iligkili olarak yerli ve yabanci dergilere, kitaplara, makalelere bagvurulmustur. Neset
Giinal'in ve Sadi Diren’in eserlerinde 6ne ¢ikan folklorik unsurlarin nasil ele alindigina
iliskin kaynak taramasi yapilmistir. Ayrica arastirma icerisinde her iki sanat¢inin ortak
konusu olan Tiirk toplum yapisini ve Anadolu cografyasinin kiiltiirel mirasini eserlerin-
de nasil yorumladigini 6grenmek icin eser karsilastirmasina gidilmistir. Bu nedenlerle
oncelikli olarak Cagdas Resim ve Seramik Sanatinda Folklorik Unsurlar isimli baglikta
resim ve seramik alanlarinda folklorik unsurlari ele alan sanat¢ilarin kimler olduklar:
tespit edilmistir. Daha sonra ayn1 baslik altinda arastirmanin evren ve érneklemi olus-
turulmus olup arastirmanin kapsami Neset Giinal'in ve Sadi Diren’in eserleri ile sinir-
landirilmistar.

Resim Orneklerinin Analizleri baghg altinda Neget Giinal'in; Sorun-Sorum VI ve Cocuk-
lar isimli eserlerinin analizlerine yer verilmistir. Ciinkii sanat¢inin her iki eserinde de
Anadolu kiiltiiriine ait folklorik unsurlarin ayrintili yapis: dikkati ¢ekmektedir. Sanat-
¢inin resimlerindeki figiirlerden; ¢alisan ve emek veren insanlar olduklar: (figiirlerin
el, ayak ve yiizlerinden) anlagilmistir. Bu nedenle arastirmanin kapsami igerisinde; Gii-
nal'n eserlerindeki folklorik 6zelliklerin neler oldugunu fark edebilmek 6nemlidir.

Seramik Orneklerinin Analizleri baghig altinda ise Sadi Diren’in sanati ve eserleri hakkin-
da bilgiler verilip eser analizleri yapilmistir. Arastirma igerisinde Diren’in Isimsiz (1975),
Isimsiz (1977) ve Isimsiz (1989) isimli eserlerine yer verilmistir. Sanatc1 her ii¢ eserini de
Anadolu kiiltiiriine ait sembolik 6geleri seramik heykellere doniistiirerek yorumlamigtur.
Bu yiizden sanatginin eserlerinin analiz edilmesiyle birlikte, okuyucuya Anadolu kiiltii-
riine ait folklorik ozellikler hakkinda bilgiler verilebilecegi diistintilmiistiir.

Eser Analizleri Uzerine Degerlendirme baghginda ise her iki sanat¢inin eserlerindeki or-
tak noktalar tespit edilmistir. Sonug olarak Neset Giinal ve Sadi Diren eserlerinde Ana-
dolu kiiltiiriine ait folklorik 6gelerin, gelenek ve goreneklerin 6nemli oldugu sonucuna
varilmigtir. Resim sanatindan Neset Giinal'in, seramik sanatindan da Sadi Diren’in eser
analizlerine yer verilmesinin nedeni; her iki sanat¢inin da eserlerinde folklorik unsurla-
ra yer vermesinden ve kiiltiirel mirasi 6ne ¢ikarmalarindan kaynaklanmaktadir. Bunun
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yaninda resim ve seramik disiplinlerindeki ortak noktalarin tespit edilmesiyle birlikte,
okuyucuya 6nemli kazanimlar saglanacagi umulmaktadir.

3. CAGDAS RESIM VE SERAMIK SANATINDA FOLKLORIK UNSURLAR

Resim ve seramik sanatinda folklorik unsurlari eserlerinde ele alan bir¢ok sanat¢1 bulun-
maktadir. Resim sanatinda Neset Giinal ve digerleri eserlerinde Tiirk toplum yapisinin
gelenek ve goreneklerini aktarmigtir. 1950’1i yillar Tiirk resim sanatinda toplumsal ger-
geklerin ele alindig1 bir donem olmustur. Bu ylizden 1950°1i yillar, Tiirk sanatinin ¢agdas
anlamda gelisim ve degisimin yasandig1 bir donemin baslangic1 olmustur. Sadece resim
sanatinda degil diger disiplinlerde de folklorik 6gelerin bu tarihten itibaren daha belir-
gin bir sekilde karsimiza ¢iktig1 gozlemlenmistir. Eserlerde ele alinan Anadolu toplumu-
na ait yasam bicimleri, gelenekseli ifade eden motiflerin kullanilisi, Tiirk toplumunun
kiiltiirel yapisini 6ne ¢ikarmaktadir.

Modern Tiirk resmi igerisinde, kiiltiirel mirasa ait nesnelerin kompozisyonlar igerisinde kullanildig:
gortilmektedir. Bu unsurlar gerek pentiire dayali resim anlayisinin kullanildigs ilk dénemlerde gerek-
se 1950’1i yillarin sonlarinda, birgok yerli sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Bu yapilirken de Anadolu
kiltiiriiniin sekillenmesini belirleyen Anadolu uygarliklarinin tiimiine ait imgeler ¢alismalar igerisinde
kendine yer bulmustur (G6gebakan, 2010: 91).

Bu sebeple Anadolu toplumunun kiiltiirel yapisinin farkli tekniklerle ele alindig: soyle-
nebilir. Ornegin D Grubu ressamlarinin eserlerindeki kompozisyonlari kiibist ve kons-
tritktivist bir yapidayken; Nuri lyem ve Neset Giinal gibi sanatcilarin eserlerinde desen-
lerin ifade edilis bicimleri daha belirgin ve gercege yakindir.

Seramik sanatinda benzer tema ve anlatimlara deginmeden 6nce seramik malzemenin,
uzun yillar isleve yonelik form ve bigim arayisi iginde olmasi sebebiyle ¢cagdas yakla-
simlara, resim sanatina kiyasla daha ge¢ donemde ulasabildiginden bahsetmek gerekir.
Seramik sanatinin ¢agdas anlamdaki gelisimi Tiirkiyede 1940’l1 yillardan sonraki siireci
kapsamaktadir:

Tiirkiyede seramik sanatinda modernlesme Cumhuriyet sonrasi olmustur. Bu dénemin ilk ve en
6nemli seramik sanatgisi, seramik sanatini Tiirkiye'ye cagdas anlamda tanitan kugkusuz Fiireyya Ko-
raldir. Fiireyya Koral'n yaptig1 rolyefli ytizey degerlendirmeleri seramik sanatinda resimsel anlatimin
ilk 6rnekleri olarak degerlendirilebilir (Sevim ve Yildirim, 201: 67).

Bu tarihten itibaren baglayan siireg, seramik malzemenin zanaat ve sanat alanindaki ay-
riminin belirlenip sinirlariin goriiniir olmaya basladig: bir siirectir. Dénem sanatgi-
larinin eserlerindeki belirgin noktalar; ¢cagdas yaklasimlarin benimsenmesi, kavramsal
fikirlerin gelistirilmesi ve elegtirel bir yaklagim geklinde 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin Nasip
Iyem, Cemil Eren, Miifide Calik ve Mediha Akarsu gibi digerleri de kiiltiirel imgeleri
kullanmasiyla 6ne ¢ikan sanatgilardandir.
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Folklorik unsurlarin, ¢agdas resim ve seramik sanatina yansimasinin, Cumhuriyet D6-
nemi’yle birlikte basladig: tespit edilmistir. Bu siire¢ her iki disiplin i¢in ¢agdaslasma
egilimlerinin hiz kazandig1 bir dénemin baslangici olmustur. Bedri Rahmi Eyiibog-
lu'nun mozaik panolarinin seramik alanindaki ilk folklorik eserler oldugu iddia edile-
bilir. Sanat¢inin eserlerindeki kiiltiirel 6geler ve Tiirk kiiltiiriiniin toplumsal yapisini ele
almas1 bakimindan 6nem tasidig1 anlagilmistir. Ayrica Neset Giinal'in ve Sadi Diren’in;
Anadolu kiilttiriiniin tarihsel kimligine yonelik igeriklerle iirettikleri eserlerinde ¢agdas
ifade ve yorumlara basvurmalarinin, Tiirk Sanatinin ¢agdaslasma siirecine katkilar1 ba-
kimindan da 6nem tasidig1 anlagilmstir.

Aragtirmanin evren ve drneklemi diisiiniildiigiinde; resim ve seramik sanatinda folklo-
rik unsurlar ele alabilecek sanat¢i drnekleri sinirlandirilmistir. Ozellikle, folklorik ge-
lerin istikrarli sekilde kullanilmasiyla 6ne ¢ikan Neset Giinal'in ve Sadi Diren’in eserleri
incelendiginde arastirma konusuna paralel olarak belirtilmek istenenlerin net bir sekil-
de ortaya konulabilecegi diisiiniildiigiinden, bu iki sanat¢inin eserlerinden érneklerle
konuya agiklamalar getirilecegi anlasilmistir. Boylece her iki sanat¢inin farkl disiplin-
lerdeki ortak ve ayrilan noktalarina agiklama getirilecegi umulmaktadir.

4. RESIM ORNEKLERININ ANALIiZLERi

Nevsehirde dogan Neset Giinal hem akademisyen hem de sanat¢i olarak Tiirk resim
sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Figiiratif Tiirk resim sanatinin énemli bir sanatgisi
olan Neset Giinal, eserlerinde Tiirk toplumunun kiiltiirel yapisini ele alan eserler tiret-
mistir. Eserlerinde Orta Anadolunun dogasini, yasamina ve insana dair izlerini sorgula-
maktadir: “Toplumsal gergekgiligin isledigi konular, uluslagma, Batililagma, is¢i-isveren
iliskileri, gecekondu olgusu, koyliiliik, kéylii-aga iliskileri, toprak sorunlari olarak ortaya
¢ikar” (Karkiner ve Ecevit, 2012: 207). Giinal'in eserlerindeki bu yaklagim bigimi ince-
lendiginde folklorik agidan Tiirk sanatina yenilik getirdigi ileri stiriilebilir. Giinalin ger-
cekei bir ifade ile toplumcu yaklagimi, 1940’11 yillarda kurulan Yeniler Grubu'yla birlikte
ortaya ¢ikmugtir. Nuri Ilyem, Avni Arbas, Selim Turan ve Nejad Devrim gibi cagdaglariyla
birlikte sosyal icerikli resimler yapmuislar; boylece uzun yillar Bati etkisinde kalan Tiirk
sanatin1 halkla biitiinlestirmeye ¢alismislardir. D Grubu sanatgilarindan farkli olarak
eserlerinde toplumsal sorunlari ele almislardir (Tetikgi, 2014: 145). Dolayisiyla Yeniler
Grubu, Cumhuriyet Donemi ressamlarinin akademik tislup yapisina karsi figiiratif so-
yutlamalara yonelmislerdir. Figiirlerin bicimlerini deforme ederek ve anlik izlenimlere
yonelerek iislup agisindan resim sanatina yeni bir yaklasim getirmislerdir. Bu sanatgilar
arasinda Neset Giinal, Yeniler Grubu kurucu sanatgilar: arasinda anilmasa da; grubun
benimsedigi konu ve iisluba oldukea paralel nitelikte eserler verdigi aciktir.
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4.1. Sorun-Sorum VI

Giinalin Sorun-Sorum VI isimli eserine bakildiginda Tiirk toplum yapisinin yansima-
lar1 agik bir sekilde goriilmektedir. Sanatgi, koy imgesinden yola ¢ikarak emek veren ve
calisan insanlarin ifadelerini oldukga etkili bir sekilde yansitmistir. Merkezde yorgun
bir beden dili ve kaygili gozlerle bakan iki figiir; kadinin kucaginda ise bebegi dikkati
cekmektedir. Eserdeki renkler bilingli olarak soluk ve gri tonlarda ele alinmustir. Giinal,
toprak tonlarini eserlerinde yaygin olarak kullanmaktadir.

Gaorsel 1. Neset Giinal, “Sorun-Sorum VI”, Tuval iizerine yagliboya, 176x108 cm, 1993 (nesetgunal.org, t.y.).

Giinal'in resmindeki figiirler bir fotografik karede yer almis gibi poz vermektedir. Bu
yiizden resminde ¢oklu figiirlere yer vererek; hardal, gri, yesil, agik mavi, kahve tonla-
riyla resminde hiiznii ele aldig1 sdylenebilir ve belirledigi renk tonlar1 ile bu duyguyu
izleyicinin de hissedebilecegi bir atmosfer yaratmaktadir. Eserlerinde, rengin yaninda
bi¢cimi de 6nemsedigi goriiliir. Ele aldig: figiirlerin belirli uzuv ve formlarini abartarak
ve soyutlayarak ifade etmistir. Boylece izleyicinin dikkatini eser iizerine toplayarak ve-
rilmek istenen duyguyu basarili bir sekilde aktardig soylenebilir (Akytirek, 2018b: 457).
Yukaridaki resimdeki (Gorsel 1) figiirler Anadolu topraklarinin insanlaridir. Resimdeki
tigtirlerin calisan ve emek veren insanlar oldugu onlarin; el, ayak ve yiizlerinden anla-
silmaktadir. “Glinal'in resimlerinde hayat bulan erkek, kadin ve ¢ocuklarin el ve ayak-
lar1 her zaman viicuda gore daha abartili bityiikliikte ¢izilmistir. El ve ayaklardaki bu
bi¢im bozumun ifade ettigi icerik, toprakla biitiinlegmis insan1 anlatmaktadir” (Aken-
gin, Ulusoy ve Arik, 2023: 207). Insan uzuvlarinin onun resimlerinde abartili olarak
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yansimasinin nedeni; ele alinan konunun toprak ve insan imgesiyle biitiinlitk saglanmak
istenmesidir. Dolayisiyla Anadolu topraklarinda yasayan ve emek veren kokli kiilttiri
ifade ettigi ileri stiriilebilir.

Eserlerinde yoksulluk ve toprak iizerine kurulu bir ifade yer almigtir. Iri elli ve ¢iplak
ayakli insanlarin yasam miicadelesi yansitmasindaki amag; insan yasamindaki korku-
larinin tistesinden gelebilmektir. Bu yiizden sanat¢inin yukaridaki eseri alegorik bir an-
latima sahiptir. Glinal'n anlatimlarinin ardindaki ana fikir; onun 6znel yasamiyla ve
deneyimleriyle yakindan ilgilidir. Giinal Anadolu insaninin emekgi, vakur ve garesiz
hallerini tiim ¢iplakligiyla tuvallerine aktarmistir. Bu bakimdan ele alindiginda Neset
Giinal'1n eserlerinin Anadolu toplumuyla dogrudan ilintili oldugu anlasilmis; dolayisty-
la folklorik agidan deger tasimigtr.

4.2. Cocuklar

Sanatgr aile i¢i yasantilar: ¢oklu figiir kompozisyonlariyla aktarirken; hiiziin, korku, yal-
nizlik ve telas gibi kavramlar1 vurgulamaktadir. Dolayisiyla Anadolu kiiltiirii ile eslesen
toprak, aile ve ¢ocuk temalari, Giinal'in sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Anadolu
insan1 bu verimli toprag: islemekte, bu kiymetli topraklara emek vermektedir; dolay1-
styla Giinal'in yapitlarinda da toprak ve hayat arasinda siki bir baglanti vardir. Resimde
¢oklu figiir kullanmasinin nedenlerinden birisi de Anadoluda aile kavraminin 6nemini
vurgulamaktir. Bu yiizden eserlerinde kap: 6nii, mekén ve esik gibi aile kavramina ait
olgularla siklikla karsilasilmaktadir (Akyiirek, 2018a: 86).

Gorsel 2. Neset Giinal, “Cocuklar”, Tuval iizerine yagliboya, 130x97 cm, 1996 (nesetgunal.org, t.y.).
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Sanatginin Cocuklar isimli (Gorsel 2) koy yasantisinin ¢ocuklar tizerindeki etkisini konu
alan onemli bir eseridir. Esere bakildiginda dizlerinin iizerine ¢dmelmis {i¢ ¢ocugun
zorlu kdy yasantisindaki drami ifade edilmistir. Cocuklarin kiyafetlerindeki detaylar ve
yiizlerindeki endiseli bakiglar1 zorlu hayat kosullarinin birer gostergesidir. Resimde go-
rildiigi tizere Giinal, ¢ocuklarin el ve ayaklarini deforme ederek irilestirmistir. Ayrica
toprak renkleri resmin genel atmosferine hakim olmus ve bu renkler izleyiciye yonelik
sosyal icerikli bir mesaj yitklenmistir. Anadolu insanin yasamini sorgulayarak resimle-
rindeki figiirleri deforme ettigi goriilmektedir. Resmin arka planinda bir bosluk yaratila-
rak koy yasantisinin hareketli goriintiisii izleyiciye aktarilmistir. Eserlerindeki figiirlerin
kiyafetlerinde soluk renkler ve yirtikliklar dikkati gekmektedir. Bu durum segilen insan-
larin segkin tabakadan olmadigini gostermektedir. Ayni zamanda figiirlerin duruslarin-
da yoksullugun ve fakirligin izleri yansitilmistir (Kiigitksen Oner ve Geng, 2019: 382).
Giinal'n eser analizinden anlasilacag: iizere sectigi konularla izleyiciye mesaj verdigi
aciktir. Giinal, Anadolu insaninin emekgi, vakur, ¢aresiz, direnen hallerini tiim dogalli-
giyla tuvallerine yansitmistir. Sanatginin Cocuklar isimli eserinde yoklugun ve yoksullu-
gun tiim insanlik i¢in ne demek oldugunu gozler dniine sermistir. Bu yiizden sanat¢inin
eserleri evrenseldir. Sanatg, ¢aresizlik icinde var olmaya ¢aligan insanlarin durumunu
izleyiciyle bulusturarak onlara yonelik bir farkindalik yaratmak istemistir.

5. SERAMIK ORNEKLERINiN ANALiZLERi

Tiirk Seramik sanatinin 6nemli sanat¢ilarindan birisi Sadi Direndir.

1927 yilinda Istanbulda dogan Sadi Diren, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan
Universitesi) Seramik Béliimiinden 1953 yilinda mezun olmustur. Eczacibagt Seramik Fabrikalarrnin
siis ve mutfak egyalar1 boliimiinde yoneticilik ve sanatcilik yapan Diren, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde de gretim gorevlisi olarak uzun yillar calismustir (Ulker ve Poyraz, 2024: 2344).

Diren’in yasaminda egitimci kimliginin yaninda sanat¢iliginin ve zanaatkarliginin da
onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Anadolu uygarligina ait motifleri, idolleri ve mit-
leri eserlerine aktarirken bir taklit olarak degil; yeni bir yorum ve imge olarak ele almis-
tir.

Bu yiizden Sadi Diren ile Neset Giinal'in ortak noktas, eserlerinde Anadolu kiiltiiriinii
ele almalaridir. Her iki sanatgi farkli disiplinlerden olsalar da konuya yaklagim bigimleri
benzerlik gostermektedir. Anadolu ve Hitit kiiltiiriinii ele almasi1 bakimindan Diren’in
eserleri folklorik kapsamda degerlendirilebilir. Eserlerindeki dinamizmin sebebi, birbi-
rinden farkli pargalarin bir araya gelmesiyle bir biitiin olusturmasidir. ilk ¢aligmalarinda
Anadolu kiiltiiriine ait figtirleri kendi sanatsal tislubuna gore sentezledigi ileri siiriilebi-
lir. Dolayisiyla eserlerindeki figiir yorumlar: yapibozuma ugratilmis ve soyutlanmaistir.
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Bu bakimdan Diren’in eserleri eski Anadolu uygarlig1 ile modern sanatin birer sentezi
seklinde degerlendirilebilir.

5.1. Isimsiz (1975)

Sadi Direr’in insan ve doganin bir soyutlamasina doniisen heykellerinin ana temasi Hitit
ve Frig uygarliklaridir. Eserlerinde en dikkat ¢eken unsur Anadolu kiiltiiriidiir. Hemen
hemen biitiin seramik formlarinda bu kiiltiiriin izleri yansitilmistir (Onur Erman, 2010:
82).

Gorsel 3. Sadi Diren, “Isimsiz”, Seramik, Sadi Diren Retrospektif (1957-2008) Sergi Katalogu, 34x35x34 cm,
1975 (Diren, 2003: 153).

Bu bakimdan Diren’in yukaridaki eserlerinde (Gorsel 3) Anadolu kiiltiiriine ait sembo-
lik 6geleri seramik heykellere doniistiirdiigii iddia edilebilir. Calismada dikkati ¢eken
unsur; estetik ve bicimsel arayisin yaninda figiirler iizerinde soyutlamalara da yer ve-
rilmesidir. Figiirlerin bas kismindaki bi¢imsel deformasyonlar bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu yiizden sanatsal bigimlemeyle ve kiiltiirel formlar birlikte yorumlayan
bir sanat¢1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.

0O, asla ustalik pesinde kosan ve ulastigi goz alic1 bir kariyerle yetinen bir sanat¢1 degildi; her an yeni

bir alan1 denemekten kaginmiyor, 6grenmekten ve bu 6grendiklerini mitkemmellestirmek kaygisindan

hi¢ vaz ge¢miyor, sanat1 bir biitiin halinde gérmekten kendini alamiyordu (Zeytinoglu, 2010: 1).
Dolayisiyla eserlerinde deneysel bi¢imlemeler ve form arayislar1 dikkati gekmektedir.
Eserlerindeki konular farklilik gosterse de tislup biitiinliigii bakimindan Diren’in eser-
leri, sanat¢inin kendine 6zgii tislubunu tagimaktadir. Bu bakimdan Diren'in eserleri
¢agdaslarindan hem konuya yaklasim hem de tslup olarak farklidir. Eserlerinde 6z-
glin yorum ve deneysel bir @islup gelistiren Diren’in stilleri, ¢agin 6tesinde bir anlatima
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doniigmiistiir. Diren'in eserlerinde ilgingtir ki hem karakteristik bir 6zellik olarak canli
ve dinamik yap1 ortaya ¢ikar hem de eserlerindeki figiirlerde dingin bir ruh hali de sezil-
mektedir. Ayrica Diren sanatsal ve endiistriyel teknigi birlikte harmanlayarak eserlerini
ortaya ¢ikarmustir. Bu durum onun eserlerini diger ¢agdaslarindan ayiran farklardan bir
olarak soylenebilir. Eserlerindeki folklorik unsurlar dogadan ve Anadolunun kiiltiirel
zenginliginden kaynaklanmuistir. Diren her ikisini de eserlerinde harmanlayarak hem
organik formlar hem de modern minimalist bir ifade bigimi ortaya koymustur.

5.2. Isimsiz (1977)

Diren’in seramik heykellerinde uyguladig: kilin 6l¢iilii yapis, plastik dokusu ve yorum-
lar;; Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin gelismesine katki saglamistir. Eserlerinde bigim ve
teknik yapinin disina tagarak seramik malzeme disinda farkli malzeme ve teknikleri de
kullanmistir. Bu durum sanatgiy1 ¢agdaslarindan ayiran en 6nemli farklardan birisidir.
Anadolu uygarliginin kiiltiirel mirasini1 6zgiin baskilarina, bronz heykellerine ve sera-
mik calismalarina yansitarak disiplinler arasi bir ifade bi¢imi benimsemistir (Karayel
Gokkaya, 2013: 38).

-

Gorsel 4. Sadi Diren, “Isimsiz”, Seramik, Sadi Diren Retrospektif (1957-2008) Sergi Katalogu, 36,5x16x13
cm, 1977 (Diren, 2009: 180).

Diren, Anadolu uygarligina ait bir buluntuyu, seramik heykel (Gorsel 4) eseriyle yo-
rumlamistir. Sanat¢1 heykelin orijinaline bagl kalmadan deforme etmistir. Kullandig1
tiim yontem ve teknikler bakimindan Diren’in, eserleriyle Anadolunun kiiltiirel mira-
sin1 bugiine tagiyarak giiniimiiz toplumuna bir farkindalik sagladig: diisiiniilebilir. Ayni
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zamanda farkl: teknikleri de eserlerine tasiyarak ¢agdas sanatta ok yonlii bir bakis agisi
gelistirdigi ileri stiriilebilir. Bunun yaninda sanat¢inin eserleri folklorik agidan degerlen-
dirildiginde; Anadolu toplumunun tarihsel kimligine giincel bir yorum getirdigi sonu-
cuna ulagilabilir.
Bi¢imin olusumundan baslayarak tiriiniin ortaya ¢ikisina kadar siiren tiretim seriivenine egemen olan
¢agdas teknik beceri ve bilgi birikimini, arkaik eserlerle varsillagtirir. Diren'in seramik yontularinda
bigimsel yalinligin ortaya ¢ikardig: estetik olgunluk yalinligin ve dogalligin kurguladig: ¢ok katmanl
anlam zenginligini vurgular (Giray, 2004: 1).
Calismalarindaki bu zenginlik glintimiiz sanat pratiklerinin olgunlagsmasinda 6nemli bir
katk: saglamistir. Clinkii eserlerinde tarihsel konularla birlikte ve ¢agdas teknikleri sen-
tezlerken izleyiciye ge¢misin kiiltiirel birikimini aktararak farkindalik saglamaktadir. Bu
bakimdan Diren’in eserleri kavramsal, tarihsel, cagdas ve estetik yap1 iginde bir biitiin
olarak ele alinmalidir. Eserlerinde geleneksel Tiirk motiflerini gagdas bir yorumla birles-
tirmistir. Bu bakimdan seramikte yeni bir estetik anlayis gelistirmistir.

Sanatginin her iki eseri degerlendirildiginde 6nemli bulgular ortaya ¢ikmaktadir. Sadi
Diren konu olarak sectigi figiirler {izerinde soyutlama ve deformasyon yontemlerine
basvurmugstur. Eserlerinde temsili gergekligin 6tesinde bir yaklasim gelistirerek; imge,
kimlik, halk kiiltiirti ve farkindalik kavramlarina dikkat ¢ekmistir. Bu yaklagim, sanatgiy1
¢agdaslarindan ayiran 6nemli bir fark olarak karsimiza gikmaktadir. Ayrica eserlerinin
konu biitiinligii benzerlik gosterse de, eserlerinde tekrara diismedigi gozlemlenmistir.
Kamuran Ozlem Sarni¢’in Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Arkeolojik Imgelem isimli
makalesinde Sadi Diren'in su sozlerine yer verilmistir: “Yiizeysel seramiklerde desen,
renk, kompozisyon, hacimli seramiklerde bigim ile ilgili kurallar uygulandig: 6lgtide se-
ramik sanat olur” (Sarnig, 2015: 40). Direr’in sozlerinden anlagilacag: {izere; onun eser-
lerinde bi¢imsel kurallar 6nemli bir unsurdur. Sanatginin Anadolu uygarliginin kiiltiirel
ge¢misini, geometrik bicimlerle bir imgeleme doniistiirdiigii anlagilmaktadir. Bu bakim-
dan eserlerinde bir mizansenin varlig1 hissedilmektedir. Gergek ve imgeyle olusturdugu
eserlerini izleyiciye tarihsel bir kimligin temsili olarak sunmaktadir.

5.3. Isimsiz (1989)

Sanat¢inin bir bagka eseri olan Isimsiz, (Gorsel 5) figiir soyutlamasina bir érnektir. Hitit
ve Frig gibi Anadolu uygarliklarina ait heykel formlarindan yola ¢ikarak figiirlere gag-
das bir yorum getirmistir. Merkezdeki figiire bakildiginda her iki figliriin birbirlerine
sarildig1 gozlemlenmektedir. Sanatgi figiirleri teatral bir gosteri yapar gibi olusturmus;
boylece izleyiciyi ge¢mise, Anadolu tarihine ait kiiltiirel izlere dogru bir zaman yolculu-
guna cikarmigtir.
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Gorsel 5. Sadi Diren, “Isimsiz”, Seramik, Sadi Diren Retrospektif (1957-2008) Sergi Katalogu, 69x25x18 cm,
1989 (Diren, 2003: 266).

Bigimlerde estetik yap1 ve kurgusal tasarim dikkati ¢ekmektedir. Bu bakimdan Diren’in
Isimsiz adli eserinin diger eserlerinden bu yéniiyle farkli oldugu anlagilmaktadir. Ana-
dolu’'nun ge¢mis ve bugiine ait tarihsel kimliklerini harmanlayarak bir biitiin halinde ele
almis ve yorumlamustir. Figiirlerin birbirlerine sarilmasi bu bitiinselligi kanitlar nite-
liktedir. Sanat¢1 ¢agdaslarindan farkli olarak; ¢agdas tiretim teknikleriyle farkli kiiltiirel
goriintiileri eserlerinde sentezlemektedir.
Sanatg1 her zaman, ait oldugu cografi alanin atmosferini yapitlarinda hissettirmis olsa da; bu atmosfer,
o cografi alanda yer alan tiim kiiltiirel goriintiilerin ustaca yan yana getirilmis bir bilesimidir ve ¢cagdas
retim yontemleri ve politikalariyla da siki iliskiler i¢indedir (bu yapitlardaki kiiltiirel 6gelerin nasil
yan yana getirildiginden ¢ok, o 6gelerin giincel pratiklerle kurduklar: basin tizerinde durulmas: gerekir
(Diren, 2003: 32).
Diren’in kendi ifadelerinden de anlasilacag {izere bir sanat¢inin eserlerinde ele aldig1
cografya, o cografyanin ¢ok yonli bir bilesimini igermelidir. Bu yiizden Diren Anado-
lu'nun kiltiirel, politik ve toplumsal yapisini yapitlarinda bir biitiin olarak ele alarak
yorumlamistir. Isimsiz adli eserinde de goriildiigii iizere figiirler soyutlanarak bir imge-
ye dontismiistiir. Anadolu insaninin ge¢misini ve bugiiniinii eserlerinde yorumlarken;
idoller, mitler ve semboller aracilig1 ile topluma yonelik ¢esitli mesajlar iletmektedir. Di-
ren, eserlerinde taklit olarak degil; simge ve semboller araciligi ile tarihi bugiinle birles-
tirmeyi bagaran Tiirk sanatinin 6nemli sanat¢ilarindan birisi olmustur.
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6. ESER ANALiZLERi UZERINE DEGERLENDiRME

Anadolu kiiltiiriine ait folklorik 6geler, gelenek ve gorenekler Neset Giinal ile Sadi Di-
ren’in eserlerindeki ortak noktadir. Tiirk sanatinda bircok sanat¢inin eserlerinde Ana-
dolu kiiltiiriine ait ifade ve anlamlar bulunmugstur. Ancak bu iki sanatciy1 diger sanatgi-
lardan ayiran en 6nemli husus, Tiirk kiiltiiriine ait tarihsel kimligi ele alirken toplumun
insani degerlerini vurgulamis olmalaridir. Toplumun degisen tarihsel siirecine dair izle-
yiciye farkindalik saglamaktadirlar.

Neset Giinal Anadolu insaninin ger¢eklerini ve onlarin sosyal iceriklerini sorgulamistir.
Cocuklugu koyde gectigi igin kdy yasantisini erken yaslarda deneyimleyen Neset Giinal
Anadolu insaninin zorlu yasam kosullarini resmetmistir. Annesiyle birlikte tarlada ¢ali-
sarak yore insanlarinin iginde bulundugu anlara tanik olmasindan dolay1 sanat¢inin koy
yasamina odaklandigy ileri siirtilebilir.

Sadi Diren ise sanatinda kisileri ve nesneleri metaforlagtirarak soyut bir anlam kazan-
dirir. Ayrica seramigi bir malzeme ve kullanim esyas1 olmaktan ¢ikarip, bigimlere tarih-
sel stireten izlenimler ve anlamlar yiikleyerek malzemeye sanatsal bir ifade araci olma
ozelligi kazandirmis, yeni bir misyon ytiklemistir.

Bahsi gecen iki sanatc1 eserleri iizerinden karsilastirildiginda Anadolu kiiltiiriine ait folk-
lorik unsurlari, farkli zaman dilimlerinde irdeleyerek eserlerine aktardiklar1 goriilmiis-
tiir. Sadi Diren’in Hitit ve Frig uygarliklarindan esinlenen seramik eserlerindeki bigimsel
yorumlar, soyut bir anlatima doniismiistiir. Sanatindaki bicimlemeleri kendi ifadesiyle
oyunlastirarak aktarirken, nesnelerin bigimleri degisime ugramistir. Diren’in eserlerin-
deki 6zgilinliik Anadolu'nun eski kiiltiiriinde aranmalidir. Figiirler sade ve siislemeden
uzak bir anlayisla bigimlendirilmistir. Frig ve Hitit uygarligina ait figiirler eserlerinde bir
taklit olarak degil bir yorum olarak yansitilmistir.

Neset Giinal'in yore insanlarinin ellerini, ayaklarini ve gozlerini abartarak resmetmesi
olay orgiisiinde teatral bir diizenleme yaptigini gostermistir. Bu yiizden Giinal ile Di-
ren’in bir diger ortak noktasi, Anadolu insanlarinin tarihsel siireglerini giiniimiiz toplu-
munda hatirlatarak farkindalik saglamaktir. Ayrica giincel sanatta kompozisyon, bigim,
form, ifade, anlam, kavram ve kiiltiirel baglarin sorgulanmasi bakimindan yenilik getir-
dikleri iddia edilebilir.
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7.SONUC

Arastirmada elde edilen bulgulara gére Neset Giinal'in ve Sadi Diren’in eserlerindeki
kiiltiirel formlarin bir imgeden yola ¢ikilarak izleyiciye farkindalik sagladigi ileri siirii-
lebilir. Diren’in seramikleri ile Giinal'in resimleri farkli disiplinlerde ortaya ¢ikan eserler
olsa da benzer bir yaklasimla ortak bir paydada bulusmaktadir. Her iki sanat¢inin eser
analizlerinden anlagildig: iizere folklorik unsurlarin farkli kavramsal séylemlerle eser-
lere yansitildig1 anlagilmistir. Bu bakimdan disiiniildiigiinde yasanilan uygarligina ait
kiiltiirel zenginligin eserlere yansitilmasinin sanatgiy1 sonraki nesillere baglayan énemli
bir unsur oldugu anlasilmstir.

Aragtirma kapsaminda Diren ve Giinal'in eserlerinde Anadolu cografyasini ele almalari-
nin nedeni, bu cografyanin koklii kiiltiirel zenginliginin yan sira bu topraklarda yasamus,
Anadolu kiiltiiriinii deneyimlemis olmalaridir. Neset Giinal yore insanlarinin el, ayak ve
gozlerini bilingli olarak deforme ederek izleyiciye kars1 kdy yasaminin zorlugunu, insan-
larin emek ve is glictiniin farkindaligini iletmek istemistir. Giinal'in eser analizlerinden
anlagildig1 izere eserlerinde bir dram ve yabancilasma oldugu fark edilmistir. Bu durum
insanoglunun yasadig1 cevreye karsi ve sorguladig: gerceklige yonelik bir yabancilasma
seklinde yorumlanabilir.

Giinal'in eserlerinde yore, doga ve insan kavramlarina yonelik bir elestiri de sezilmistir.
Giinal'in figiirleri her ne kadar Anadolu insanlarinin kiiltiirel degerlerini ortaya ¢ikarsa
da ironik bir mesaj icerdigi anlasilmistir. Anadolu insanlarina disardan bir gozle baka-
rak modernitenin tehlikesine dikkat ¢ektigi diisiiniilebilir. Figiirlerin ytiz hatlarindaki
tedirginlik bu duruma bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu kapsamda eserlerindeki bigim
bozma, elestiri, kavramsal biitiinliik, renk ve bicimlerdeki ekspresif yonelim Tiirk sana-
tinin modernlesmesinde 6nemli bir katki saglamistir. Ancak sanat¢r modernlesmenin
yore insanlari iizerindeki yabancilagmasina tepki gostermistir.

Sadi Diren ise bir seramik sanatgist olarak eserlerinde sembolik anlamlar ve mesajla-
r1 6ne ¢ikarmistir. Eserlerinde motif, idol ve mitleri kullanirken onlara politik anlam-
lar da ytikleyerek giincel sanatta yeni yorumlar getirmistir. Ayrica Anadolu kimliginin
geemis ve giiniimiiz siirecine vurgu yapmuistir. Bu yiizden eserlerinde politik bir anlam
olup kimi zaman da elestiri icerdigi iddia edilebilir. Diren’in Tiirk sanatina en 6nemli
katkisi, seramik malzemeye kullanim amaglarinin tamamen disinda bir yaklasimla sa-
nat alaninda bir ifade araci olarak ele almis olmasidir. Clinkii ¢agdaslasma siirecinden
once seramik malzeme, daha ¢ok dekoratif bir {iriin ve bir kullanim egyas1 olarak zanaat
alaninda degerlendirilmistir. Zanaat alaninda degerlendirilen seramik malzeme; plas-
tik, teknik, dekoratif ve ergonomik ozellikleri nedeniyle deger gormiistiir. Bu nedenle
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Direr’in eserlerindeki malzemeye olan yaklasimi, bu 6zelliklerin disinda olup Tiirk sa-
natinin ¢agdaslasmasina ve degisimine katki saglamistir. Diren'in eserlerinde ifade, kav-
ram ve Uslup yonelimi 6ne ¢ikan bir unsurdur. Eserlerindeki kavramsal yonelim tarihsel
bir kimlik tagimaktadir.

Tiirk sanatinin gelisim ve degisimine sebep olan durumun, sanat¢ilarin kendi kiiltiirel,
tarihsel ve folklorik unsurlarini eserlerine yansitmasi olarak yorumlanabilir. Makaleden
anlagildig tizere sanatta ¢agdaslasmanin, ilerlemenin ve uluslararas: bir nitelik kazan-
manin temel ilkesinin; sanat¢inin kendi kiiltiiriinii irdeleyip tarihsel degerlerine odak-
lanmakla ilgili oldugu sonucuna varilir. Arastirmada elde edilen bulgulara gore her iki
sanat¢inin Anadolu insanlarinin yasam bigimlerini ve ifadelerini ele alarak Tiirk sana-
tinin kiiltiirel dokusuna 6nemli katkilar sagladiklar1 sdylenebilir. Neset Giinal resim-
deki figiirlerin el, ayak ve yiizlerini abartarak onlarin ¢aligan ve emek veren insanlar
oldugunu vurgulamig; Sadi Diren eserlerinde Anadolu uygarliginin kiiltiirel gegmisini,
geometrik bi¢imlerle bir imgeleme dénistiirerek yorumlamigtir. Her iki sanat¢1 farkls
disiplinlerde eserler ortaya ¢ikarsalar da ele aldiklar1 konunun ortak oldugu tespit edil-
mistir. Anadolu kiiltiiriine ait folklorik unsurlari, farkli zaman dilimlerinde irdeleyerek
eserlerine aktarmiglardir.

Sonug olarak elde edilen bulgulara gore Sadi Diren’in Hitit ve Frig uygarliklarindan
esinlenerek seramik eserlerinde soyut bir anlatima doniistiirmesinin sebebinin; ge¢mis
ve glinlimiiz arasinda koprii kurmak istedigi anlasilmistir. Neset Giinal ise eserlerinde
gliniimiiz toplum yapisini irdeleyerek figtiratif soyutlamaya ulasmistir. Bu yiizden Tiirk
sanatindaki folklorik unsurlarin Sadi Diren ve Neset Giinal'in eserleri aracilig ile cagdas
yoruma ulastig1 sdylenebilir.
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